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ABSTRACT

In the song repertoire of the Roma in Slovakia, alongside the older layer (phurikane gila)
there is a distinctly new layer of songs (neve gila). This is composed of songs of heterogenous
genre origin, influenced by popular music and also by the older layer of Romani songs.
A feature common to all of them is their brief life-span in the active repertoire. The new layer
of Romani songs may be assigned to the group of transitory songs and to the group of new
songs. An accompanying phenomenon of these songs is the emergence of modern musical
ensembles, using electrical instruments and composed almost exclusively of men.
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Najdélezitej$im zdrojom informacii k rémskym piesnnam novej vrstvy bol terénny vy-
skum, ktory som uskutoc¢nila v rokoch 1988 — 2009 priblizne v 80 romskych lokalitdch
medzi slovenskymi Rémami' na vychodnom a strednom Slovensku. Vo vdc$ine pripa-
dov i8lo o segregované romske osady v blizkosti vidieckych sidel; najmenej st zastu-
pené mestské romske komunity. Vyber izolovanych vidieckych komunit bol zamerny,
pretoze moje doteraj$ie skusenosti poukazuju na zivs$i hudobny prejav v tychto ko-

munitdch a na vacsi aktivny (manifestny) aj pasivny piesniovy repertodr. V niektorych
osadach som uskutocnovala opakovany vyskum v priebehu niekolkych rokov.

Na Slovensku rozlisujeme tri hlavné skupiny Rémov, odlisné jazykovo: 1. Servika Roma / slo-
venski Rémovia, 2. Ungrika Roma / madarski Romovia, 3. Viachika Roma / olasski Romovia.
Najpocetnejsie je zastipena skupina Servika Roma, Cize slovenski Romovia. Olasski Romovia
nazyvaju prvé dve skupiny Romov Rumungri.
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Klasifikacia repertoaru a nova vrstva romskych piesni

V odbornej literature klasifika¢no-typologické triedenie romskeho piesniového reper-
toaru casto vychadza z terminoldgie Romov a rozliSovania piesni z ich pohladu.? De-
tailnej$ie ¢lenenie rémskeho piesiiového repertoaru, ktoré berie do uvahy odlisnosti
medzi skupinami usadenych (slovenskych) a olagskych Romov, uvadza ¢eska romistka
Milena Hiibschmannova:’

Piesne olasskych Romov:
1. loke dilja (pomalé, tahavé piesne);
2. khelimaske dilja (tane¢né piesne).
Piesne slovenskych Rémov:
1. neve/moderna gila (nové, moderné piesne);
2. phurikane gila (staroddvne piesne):
— halgato (tahavé piesne na poc¢tvanie);
- ¢ardasa (tane¢né piesne).
Rozdelenie rémskych piesni podla obsahu:
1. Zalosna [ corikane gila (Zalostné piesne o biede);
2. harestanska gila (piesne o vézeni);
3. gila pal e daj (piesne o matke).

Pri klasifikacii piestiového repertoaru slovenskych Rémov sme respektovali prvky
klasifikacii uvadzanych v odbornej literature, ale aj rozdelenie a pomenovanie piesni
samotnymi Romami. Na tomto zaklade sme rozdelili romske piesne do dvoch skupin
a podskupin, pri¢om terminy uvddzané kurzivou pouzivaji Rémovia:

I. Stard vrstva piesiiového repertoaru (phurikane gila):
1. pomalé piesne (halgato);
2. tanecné piesne (Cardasa).
II. Nova vrstva piesnového repertoaru (neve gila):
1. prechodné piesne;
2. nové piesne.

Dosial sa venovala vdésia pozornost piesnnam starej vrstvy. Suvisela so zaujmom
o dokumentéciu piesiiového repertodru, ktory z prostredia romskych osad ustupuje,
pripadne celkom zanikd.* Piesne novej vrstvy zatial neboli predmetom podrobnejsie-
ho spracovania.

> HUBSCHMANNOVA, Milena: Valastan, Bohuslav: Cigédnske spevy a tance. In: Romano dZani-
ben, ro¢. 3,1994. HUBSCHMANNOVA, Milena: Slovesnd tvorba slovenskych Romd. In: Sloven-
sky ndrodopis, ro¢, 36, 1988, ¢. 1, s. 80-83.

> Recenzia na Vala$tanovu piesniovu zbierku. Pozri: HUBSCHMANNOVA, Milena: Ref. 2, 1994.

¢ BELISOVA, Jana: Rémske piesne z vychodného Slovenska. In: Slovenskd hudba, ro¢. 26,
& 3,'5.253-290. BELISOVA, Jana: Phurikane gila. / Staroddvne rémske piesne. Zbornik piesni.
Bratislava : Zudro, 2002.
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Material, z ktorého som vychadzala pri charakteristike piesni novej vrstvy (neve
gila), tvori spolu 901 nahravok piesnového repertodru. Pod nahravkou rozumiem aj
opakované zaznamenanie tej istej piesne, resp. jej variantu (pozri Tabulku).

Tabulka: Prehlad terénnej dokumentdcie romskych piesni novej vrstvy neve gila.

Obdobie  Vyskum / Projekt Oblast neve gila
1988 okolie Presova 77
1994-1996 okolie Presova 96
2001-2002 P,hurika{le gila 1 - Starodavne | okolie ’Preéova, Bardejova, Spis, 190
rémske Zalostné piesne Zemplin
Phurikane gila 2 -Staroddvne
2004-2005 | onegras - v Spis, okolie Detvy, Kokavy, Levic 125
tane¢né romske piesne
Neve gila - Nova vrstva rom- okolie Pre$ova, Bardejova, Spis,
2009 o : ) 413
skych piesni okolie Zvolena, Levic
1988-2009 901

Udaje, ktoré poskytuje tabulka, nepodavaji verny obraz frekvencie vyskytu piesni
neve gila v romskom prostredi, a to z niekolkych dovodov. Véacsina z tychto piesni sa
nahravala v ramci niekolkych, tematicky odli$nych projektov a podla toho boli spevéci
vyzyvani k spievaniu istych typov piesni. V rokoch 2001 - 2002 a 2004 - 2005 boli tieto
piesne dokumentované skor ndhodne v ramci vyskumnych projektov ,,Phurikane gila 1
a ,Phurikane gila 2% zameranych na zachytenie starej vrstvy romskych piesni. V ramci
posledného vyskumného projektu ,Neve gila“ z roku 2009, ktory mapoval uz novsie
vrstvy romskych piesni, tzv. prechodné a nové piesne, sa podarilo zdokumentovat naj-
VACsi pocet tychto piesni — spolu 413 zdznamov. Prekvapujuce je, Ze aj pocas vyskumov
orientovanych na starti vrstvu romskych piesni sa nahralo pomerne vela piesni neve gila.
To svedc¢i o ich mimoriadnej obltibenosti v romskom prostredi. KedZe ide v sucasnosti
o najzivsiu zlozku rémskeho repertodru, tieto piesne sa neustdle vytvaraji, obmienaja,
rychlo sa §iria, Romovia sa ich rychlo u¢ia a postvajt ich dalej jednak tstnym prenosom,
jednak na CD nosicoch. Vplyv populdrnej hudby na tradi¢nd rémsku tvorbu smerom do
sticasnosti narasta. Po analyze a klasifikcii zaznamenaného materialu, po identifikovani
a priradeni variantov jednotlivych piesni sa vytvoril korpus v rozsahu 480 piesni, ktoré
patria do romskeho repertoaru novej vrstvy neve gila.

Rémska hudba je velmi premenliva, [ahko do seba absorbuje vplyvy z okolia. V st-
¢asnosti je tychto vplyvov velmi vela a st zna¢ne rozmanité. Stard vrstva rémskych
piesni je uz pomerne stabilizovana a homogénna, preto sa nové trendy tejto vrstvy
piesni prili§ nedotykaju. Start vrstvu rémskych piesni charakterizuju prizna¢né hu-
dobnostylové znaky aj znaky v poetike textov — najma urcité motivy, slovné spojenia,
idiomy.

Kategoéria novych piesni takéto vyhranené a homogénne znaky nema. Do tejto sku-
piny patri mnozstvo piesni pestrej Zanrovej skladby. St to hlavne piesne, pre ktoré je
typické vyuzitie prvkov popularnej hudby a ktoré sa od piesni starej vrstvy odliduju aj
obsahom - novymi, su¢asnymi redliami. Dalej sem patria tie piesne, ktoré maju kon-
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krétneho autora, pricom jeho autorstvo je kolektivom uznané a kolektiv tieto piesne
vdaka ich vypovednej ¢i inej hodnote prijal do svojho repertoaru. Do novej vrstvy
zaradujeme aj piesne, ktoré sice Romovia a romski interpreti vnimaji ako nové z hla-
diska novych obsahovych motivov, pripadne z hladiska autorstva, ale po hudobne;j
stranke je ich bazou a in$pira¢nym zdrojom skor tradi¢ny romsky hudobnostylovy
prejav, nez moderna popularna hudba.

Zjednocujucim znakom rémskych piesni novej vrstvy je ich kratka zivotnost v ak-
tivnom, tzv. manifestnom repertodri. Tento princip jednoduchym spdsobom vyjadril
jeden z rémskych spevakov: ,Jedna generdcia trvd Sest rokov.“> Chcel tym vyjadrit asi
tolko, Ze priblizne kazdych $est rokov sa zlozenie mladych slobodnych Iudi v romskej
komunite meni a s touto genera¢nou obmenou sa meni aj repertoar novych, moder-
nych piesni. Mladi Rémovia v tradi¢nych romskych komunitach velmi zavcasu vstu-
puju do partnerskych vztahov, maju deti, pricom rodinné povinnosti ich potom pri-
rodzene vylucia z aktivne spievajtcej skupiny mladeze. Na zaklade mojich skisenosti
z terénu je tento interval obmien azda aj kratsi. V jednotlivych obdobiach existuje
urdity repertoar piesni, ktoré su natolko populdrne, Ze ich spievaji v romskych komu-
nitdch po celom Slovensku. Mnohé tieto piesne v$ak maja aj napriek svojej oblube-
nosti len kratky zivot. O par rokov ich uz nespieva nikto a vystrieda ich subor inych
rémskych ,,hitov®, Osud piesni neve gila sa velmi podoba osudu popularnych piesni.

Napriklad, piesne, ktoré interpreti pred dvadsiatimi rokmi oznacili ako moderné,
sa dnes prezentujt ako velmi staré. No nie vSetky piesne maju to $tastie, aby si ich po
dlhsom obdobi rémski spevaci vobec udrzali v pamiti. Na mnohé z tychto piesni si
uz nikto nespomenie, a to dokonca ani na priamu vyzvu a pripomenutie konkrétnych
piesni pri terénnej dokumentacii. V obci Zehnia a Abranovce (okr. Presov) som mala
moznost sledovat, ako sa meni spevny repertodr v priebehu priblizne dvadsiatich ro-
kov, pretoze som niekolkych spevakov za uvedené obdobie priebezne navstevovala.
Roku 2009 som sa usilovala v tychto obciach ndjst piesne, ktoré interpreti prezentovali
roku 1988 ako moderné. Vzala som so sebou do terénu aj zaiznamy piesni z roku 1988,
pri¢om niekolko z nich malo dokonca konkrétneho autora. Pre zivot tychto piesni je
priznacné, ze aj samotna ich autorka Erika Husarova (nar. 1970) mala problém spo-
mentt si na ne. Niektoré sa horko-tazko podarilo ozivit v jej pamati, ale niektoré uz
vobec nie.®

Definovat a ohranicit nové piesne je pomerne naro¢né, pretoze bud velmi rychlo
zanikaju, alebo sa v ponimani interpretov menia na staré. Pri klasifikacii piesni som
si preto musela pomdct vytvorenim samostatnej skupiny tzv. prechodnych piesni. Do
tejto prechodnej piesniovej skupiny som zaradila jednak ,star$ie” nové piesne, jed-
nak také nové piesne, ktoré priamo vychadzaja zo starej vrstvy piesni phurikane gila.
V podskupine prechodnych piesni sa teda miesaju znaky starej aj novej vrstvy romske-
ho piesniového repertoaru. Romovia tuto piesniovi podskupinu sami nerozlisuju a jej
vyclenenie odraza snahu vnuatorne usporiadat nova vrstvu rémskych piesni z nasho
pohladu.

> Milan Gab¢o (nar. 1961), vyskum v Richnave (okres Gelnica), 2009.
¢ Vyskum v Abranovciach (okr. Presov) v rokoch 1988, 1989, 1995, 2001, 2009.
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Prechodné piesne

V dostupnej literatire o romskych piesiiach sa prechodnd podskupina piesni neuva-
dza, ale na zdklade materidlu z nasich vyskumov sa ukazalo ako dolezité tito podsku-
pinu piesni vy¢lenit. Ide o rozmanité piesne, $tylovo heterogénne, ich bliz$ia hudobna
a textova charakteristika ostava otvorend. Niektoré z nich na prvé poc¢utie mozu pripo-
minat staré pomalé piesne halgatd, ale na rozdiel od nich st pomerne pravidelne ryt-
micko-metricky ¢lenené.” Pripadne z textu piesne vyplyva, Ze ide o si¢asnost (napri-
klad téma odvodu na vojnu), ale melddia pripomina halgaté. Alebo st to jednoducho
piesne, ktoré nepatria do skupiny halgaté, nie st to ani tane¢né piesne cardasa, pricom
sa v nich neprejavuje ani vyrazny vplyv popularnej hudby. Podskupinu prechodnej
vrstvy tvoria aj autorské novovznikajice piesne, ktoré zamerne vychadzaja z tradi¢nej
rémskej tvorby.

V prechodnej podskupine piesni mézeme vyclenit tri kategérie piesni:
1. prechodné piesne na po¢tvanie neohalgaté (Sar o khamoro zadZala, Priklad ¢. 1);
2. prechodné piesne do tanca neocardasa (Mri dajori, mro dadoro, Priklad ¢. 2);
3. piesne bliz$ie nespecifikované (Mamo mamo ma mer tu, Priklad ¢. 3).

Prechodné piesne na poctvanie

Tato skupina je najmenej pocetna. Prednes, pomaly rytmus a ciastocne aj funkcia
piesni pripomina tradi¢né zalostné piesne halgaté, preto som ich oznacila neohalgaté.
Analyza oboch typov piesni z hudobného hladiska v§ak dokazuje rozdiely v metrickej
stavbe. Kym staré piesne na poc¢dvanie maju striedavé metrum, pripadne su ametric-
ké, prechodné piesne na po¢tvanie maju zretelny metricky podorys, i ked parlandova
interpretacia niekedy metrickt stavbu narusa.

Z tonalneho hladiska sa v neohalgaté piesnach vyuziva harmonicka molova ténina.
Uplatniuju sa staré ciganske durové a molové stupnice.® Ich vyskyt je rovnako frekven-
tovany ako pri starych piesnach. Ambitus tychto napevov je rozny, najcastejsie je to
mald nona, septima a sexta. Typické je pouzivanie 0zdob, nepresahuje v§ak mieru ich
pouzivania v starych piesnach halgaté. V ramci ozdobovania sa ¢asto vyuzivaju prira-
zy a narazy. Velmi frekventované st glissanda ako kontinuitné spojenia jednotlivych
ténov, ¢im sa melédii doda ,hojdavy“ charakter, znejastiuje sa vyska ténu i dizka jeho
trvania. V pozicii findlneho tonu sa bezne vyskytuje prvy stupen a popri niom aj treti
stupen; sporadickejsi je vyskyt druhého, $tvrtého a piateho stupna.

Na rozdiel od piesni halgaté - v tradi¢nej interpretacii vysostne solovych piesni
— sa piesne neohalgato Casto spievaju v duete, triu alebo vo vdc¢sich spevackych zosku-

7 BELISOVA, Jana: Ref. 4, 2002.

8 Tzv. ciganska durova stupnica ma oproti klasickej durovej stupnici zniZeny 2. a 6. stupen. Ci-
ganska molovd stupnica ma v porovnani s harmonickou molovou stupnicou zvySeny 4. stuper.
O tzv. ciganskych stupniciach napriklad: SPELDA, Antonin: Hudebni akustika. Praha : SPN,
1978, 5. 92-93.
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peniach. Spolo¢ny prednes vyuziva viachlasnu interpretaciu, naj¢astejsie v paralelnych
terciach, menej sa vyskytuje dvojhlas v postupoch tercia - sexta — oktéva.

Pri prechodnych piesnach je beiné uplatnenie inStrumentalneho sprievodu.
V rémskych komunitach ziskali stabilné miesto elektronické zostavy hudobnych na-
strojov (pripadne aspon elektricky klavir), ktoré sa pouzivaju pri sprievode vsetkych
piesnovych typov. Chladny a uniformny zvuk elektronickych nastrojov vsak stiera roz-
diely medzi $tylovo odlisnymi piestiami a v takomto predvedeni sa uz tazko rozoznd
stara piesen od novej — véetky piesne sa tymto spdsobom stavaji novymi.

Neohalgaté piesne niekedy vznikaji ako odozva na urcita smutnu udalost. Napri-
klad, piesen Denas mamo dromeha (Priklad ¢. 4) vymysleli dve diev¢ata z Jarovnic
(okr. Presov), Méria Husdarova a Viera Laciovd, svojej kamaratke Monike Bilej, ked
bola smutnd. Smutnd piesens Sviriate o pasii Devla dzal vznikla po zaplavach v Jarovni-
ciach roku 1998, pri ktorej zahynulo 58 Tudi, prevazne deti.

Prechodné piesne do tanca

Podobne ako prechodné piesne na poc¢uvanie, ani tato skupina tane¢nych piesni nie je
in§pirovand popularnou hudbou. Naopak, nadvéizuje skor na tradi¢né melddie starych
piesni cardasa. Preto tuto skupinu piesni oznacujeme terminom neocardasa.

Zatriedenie novych tanecnych piesni a ich jednoznac¢né odliSenie od tradi¢nych
piesni, je z hudobného hladiska malo jednozna¢né. Napadnejsi rozdiel sa objavuje
v textoch piesni, v ich novom obsahu, s ¢astym pouzivanim prebratych slov zo sloven-
ského alebo iného prostredia. V textoch sa objavujui neologizmy so slovenskym alebo
inym kmenom, ale s romskymi priponami (napriklad pukinel - puké, motoris — auto,
sandalkos — sandalky a i.). Tieto slova sa v§ak uz udomacnili a neustéle sa ich pocet
zvy$uje nielen v textoch piesni, ale aj v beznom, kazdodennom rémskom jazyku.

V textoch tane¢nych piesni prechodného typu sa pomerne ¢asto uvadzaji moder-
né dievcenskeé a chlapcenské mena, frekventované s konkrétne fakty - pomenovanie
krajov, dedin a miest, nové realie, ktoré Romov v suc¢asnosti obklopuju a ktoré v mno-
hom ovplyviuju sucasny zivot romskej komunity (Motoris, motoris, Priklad ¢. 5).

Prechodné tanecné piesne — podobne ako tradi¢né staré piesne cardasa - maja
strhujtice a stupniujtice sa tempo. Rytmus je pravidelny, najcastejsie sa uplatiuje 2/4
metrum.

Formovd stavba prechodnych tane¢nych piesni nie je rozsiahlejsia ako pri starych
piesnach cardasa, zakladna melddia a text sa opakuju spravidla dovtedy, kym hudob-
nici i tane¢nici zvladaji tempo. Pri interpretacii ¢asto dochadza k spajaniu viacerych
piesni v jednej tonine, takze je pomerne tazké rozoznat koniec jednej a zac¢iatok druhe;j
piesne. V pripade absencie textu, alebo ak hudobna téma nema text, sa spevaci k hud-
be pridavaju popevkami s asémantickym textom (Salalali, nananana, lajlalajla a pod.).
Strhujtice tempo sa podporuje vydupavanim a tlieskanim.

V prechodnych tane¢nych piesnach sa relativne malo vyskytuju tzv. ciganske stup-
nice. Finalny ton je obvykle prvy stupen, pripadne treti stupen (mala tercia), pretoze
aj v piesnach neocardasa sa zrovnopraviuje vedica melodicka linia s paralelnym hla-
som vedenym v tercii. Takéto zrovnopravnenie obidvoch hlasov vedie spevaka k ne-
ustdlemu sklzavaniu z hlavnej melédie do druhého hlasu v tercidch a opaéne. Nie
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st vynimoc¢né ani prelinania hlasov v sexte alebo oktave. Intervalovy ambitus piesni
neocardasa je pomerne velky, siaha nad oktavu.

Melodické ozdoby sa vyuzivaji imerne tempu prednesu. Sporadicky sa vyskytuju
ndrazy a glissanda, ktoré maju skor charakter nejasného nasadenia a nasledného dola-
denia tonu. Dynamika prechodnych taneénych piesni je zvysend (forte) a udrziava sa
na jednej hladine.

Texty prechodnych piesni

Texty piesni prechodnej vrstvy vo velkej miere vychadzaju a nadvézuju na texty sta-
rych réomskych piesni. Choroba, smrt, hlad, chudoba, starost o opustené deti, ¢i o cho-
ru matku, védzenie - to su ¢asté motivy piesni neohalgaté, ale aj piesni tretej, blizsie
ne$pecifikovanej kategdrie prechodnych piesni. Druhou velkou témou je laska, uz ¢i
$tastna alebo nestastnd, naplnena, ¢i nie, nevera, ziarlivost. Niekedy texty novych pies-
ni posobia ako nie celkom premyslené poskladanie (kontamindcia) urcitych putov-
nych strof, ustalenych slovnych spojenti typickych pre start vrstvu romskych piesni. Na
prvé pocutie zneju texty primerane, vhodne, vyskytujt sa v nich slova a spojenia bezné
pre romsky folklor, no celok je niekedy malo kompaktny. V jednej piesni sa potom od-
razu nachadzaji motivy z viacerych tém. Napriklad, textu piesne Nadur le Romen baro
cintiris akoby chybala logika, vyznieva priam surrealisticky: Niekto nesie na velkom
tanieri ruzu a sladky citréon do mesta.

Nadur le Romen baro cintiris, [Nedaleko Rémov je velky cintorin,
lidzav ruza pro baro taniris. nesiem ruzu na velkom tanieri.
Lidzav, lidzav te guli citrona, Nesiem, nesiem aj sladky citron,

$aj la lidzav tejle le foroha. mozem ho odniest dole do mesta.]

(Zehna 1988)

V prechodnej vrstve nachadzame podobné ustélené slovné spojenia ako v starych
piestiach. Cierna plet, &erne ruky, &ierna kosela, Bozi trest za neposlichnutie matky,
mnoho zdrobnelin.

Texty tane¢nych piesni prechodnej vrstvy v mnohom zase pripominaju staré piesne
¢ardasa. Casto su to pijanské piesne o pive, o kréme aj o nasledkoch pitia, napriklad
o pade do priekopy, posmesné, prekdravé piesne. Ale aj v tychto veselych, sviznych
piesnach sa spieva o problémoch v laske, o neposlichani a jeho nasledkoch, o chu-
dobe, chorobe, o samote. Podobne ako v starych piesnach cardasa sa tu vyskytuja aj
neslusné slova, oznacenie zeny ako fahkej a prelietavej, priznacné citoslovcia a zvola-
nia (joj, Romale; Joj chavale) aj lubozvucné a zvukomalebné popevky s asémantickym
textom (ajlom Sajlom, saj na naj na a pod.).

Pri prechodnych piesniach sa spevaci zjavne in$pirovali prvkami pochadzajucimi
zo starej vrstvy romskeho repertoaru a tieto prvky vyuzivaji v novych, odlisnych kon-
textoch.
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Nové piesne

KedZe vychddzam z vlastnych terénnych vyskumov a nahravok z obdobia v rozmedzi
vySe dvadsat rokov, mdzem pozorovat zmeny v Zivote tychto piesni, ale aj to, ¢o v tych-
to piestiach a v ich prednese ostava stabilné, rovnaké alebo podobné. Pocas obdobia
poslednych vySe dvadsat rokov vznikalo a vznika mnoho novych rémskych piesni,
ktoré su oblubené hlavne medzi mladou rémskou generaciou, ale ¢oraz viac aj medzi
strednou generaciou. Cim viac je moZnosti poc¢tvat populdrnu hudbu prostrednic-
tvom roznych médif a $irif moderné romske piesne, tym tieto piesne ziskavaju vy-
znamnejsie miesto v romskej kulture a zasahuju coraz Sirsie vrstvy Romov.

Nové piesne st vyrazne ovplyvnené popularnou hudbou a podla toho niektoré
z nich Rémovia sami oznacuju, napriklad, ako disko, sladdky. Medzi odbornikmi sa
ujalo aj oznacenie rom-pop, ktoré vSéak Romovia nepoznaju a ani ho nepouzivaju. Zdro-
jom inspiracie tychto piesni su média - rozhlas, televizia a hudobné nosice. Melddie
sa obmienaju, prispdsobuju rytmicky aj melodicky, alebo sa z nich vyuzije iba urcity
melodicky ¢i rytmicky motiv, ktory hudobnik dalej spractiva vlastnymi prostriedkami
a vo vlastnej interpretacii.

Nové piesne su z hladiska pdvodu napevu a jeho hudobnostylovych znakov ukot-
vené vo velkej miere v popularnej hudbe. Niektoré piesne sa daji jednoznac¢ne iden-
tifikovat s konkrétnou populdrnou piesnou, vznikli prevzatim napevu, ku ktorému sa
pripoji rémsky text. Napriklad, pieseti Chaje, av ke man pale (Priklad ¢. 6) sa spieva na
melddiu francuzskej piesne Nathalie; piesen Mi dig oddZava (Priklad ¢. 7) sa spieva na
melddiu slovenskej popularnej piesne Skér nez odides; preberaji sa melddie z televiz-
nych seridlov a pod. Mnohé nové piesne maji len hudobnostylové znaky popularnej
hudby, nenapodobnuju konkrétnu piesen, napriklad piesen Jaj Viero, tav mange halus-
ky (Priklad ¢. 8).

Podla tempa piesne, rytmu a melddie mozno nové piesne rozdelit do dvoch kate-
gorii, vyuzijic pritom pomenovanie z rdmskeho prostredia:

tanecné piesne disco (Kalori, pi tu patiori, Priklad ¢. 9);
pomalé piesne sladdky (Suno mange tuha dzav, Priklad ¢. 10).

Nové piesne sa spievaju so sprievodom hudobnych nastrojov. Za poslednych dvad-
sat rokov sa udiali vyznamné zmeny, ktoré mozno charakterizovat ako prechod od
oblubenej akustickej gitary k elektronickym zostavam: klavesové nastroje, solova a ba-
sova elektrickd gitara a bicie nastroje. Tto zostavu ¢asto doplia saxofon.

Tempo novych piesni je obvykle mierne, rytmus pravidelny, metrum je nezvycajne
pestré (od 2/4 cez 3/4, 4/4 az po 3/8 takt), pricom v niektorych piesnach sa strieda
parne a neparne metrum. Nové piesne sa interpretuji vacsinou dvoj- az trojhlasne,
najcastejsie v paralelnych terciach. Menej sa vyuziva dvojhlas v kombinaciach sexta
a oktava.

Texty novych piesni — podobne ako napevy — obsahuji viazby na moderné, popu-
larne piesne, aj na realie si¢asného Zivota v modernej spolo¢nosti. Na jednej strane
su to texty ovplyvnené textami a témami populdrnych piesni, ako napriklad v piesni
Cindzom mange lolo mercedesis, prevzatej od olasskych Rémov:
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Cindzom mange lolo Mercedesis, [Kupil som si ¢erveny Mercedes,

andre besel miri pirani. vnutri sedi moja mila.

Sar oj besel, avka rovel Ako sedi, tak place

u pre mande gondolinel. a na mna spomina.

Mamo, ¢oro som, mamo, ¢oro som. Mama, ubohy som, mama, ubohy som.
D7ava mange tejle andro foros, Isiel som dole do mesta,

hoj te kerav le Romengri voja. aby som urobil Rémom naladu.

Le Romengri voja kerav Rémom ndladu robim,

phuden mandar kaj me sovav, pytaju sa ma, o com snivam.
Jugoslavijo, Jugoslavijo. Juhoslavia, Juhoslavia.]

(Pavlovce nad Uhom 1995; Sirk 2009)

Na druhej strane st to texty, ktoré sice vychadzajt z tradi¢ného romskeho folklo-
ru, ale zaroven su doplnené realiami zo sticasnosti. Napriklad, v piesni Joj, Viero, tav
mange halusky (Priklad ¢. 8) je ndapadny kontrast medzi melddiou, vyrazne inspirova-
nou popularnou hudbou, a jednoduchym textom o haluskach, aké sa bezne vyskytuju
v starych tane¢nych piesnach ¢ardasa. Tradi¢ny text je kombinovany so zvukomaleb-
nymi slovami, resp. vetami, ktoré vzdialene pripominaju cudzi (pravedpodobne $pa-
nielsky) jazyk, obcas sa vyskytne rémske slovo, ktoré vsak v tomto kontexte spliia iba
zvukomalebnd, a nie sémanticku funkciu.

Pre tuto vrstvu romskej piesiiovej tvorby je charakteristické okrem rémskeho ja-
zyka aj pouzivanie inych jazykov. Casto sa vyskytuju texty piesni v konkrétnom nére-
¢i slovenského jazyka alebo v slovenskom spisovnom jazyku (napriklad Naco pdjdem
domov, Priklad ¢. 11). Casto sa mozno stretnit s deformovanymi tvarmi anglickych,
¢eskych, slovenskych slov, ale aj slov prevzatych z dalsich jazykov (napriklad piesen
Nasipaci Priklad ¢. 14), a to najmd v piesnach, ktoré sa snazia napodobnit anglickd,
$panielsku ¢i ind piesnovu predlohu.

V poslednej etape vyskumu roku 2009 som mohla pozorovat velky narast pies-
ni s vyrazne réomskou melddiou, dokonca s meldédiou v $tyle starych piesni halgaté
s textami v slovenskom spisovnom jazyku alebo v niektorom slovenskom dialekte,
najcastejsie vychodoslovenskom. K oblube a $ireniu takychto piesni vyraznou mierou
prispeli popularne rémske kapely. Mnohé z nich maju vo svojom repertodri vela piesni
v slovenskom jazyku. Azda je to spdsobené tym, Ze tieto kapely hravaju na svadbach
a tane¢nych zabavach aj pre neromske publikum.

Texty novych piesni sa vo velkej miere dotykaju témy lasky. V textoch pomalych
piesni nachadzame aj motivy roznych nestasti, chorob, smrti, chudoby, Bozieho tres-
tu a pod. Vo vSeobecnosti su texty novych piesni menej kompaktné ako pri starych
piesnach, nachddzame menej ustalenych slovnych spojeni a prirovnani a, samozrejme,
vplyv popularnej piesne neobchadza ani textovu zlozku piesni neve gila.
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K premenam a novym trendom v hudobnej kultiire Rémov

Mimoriadny rozmach novych piesni podporuju v§eobecné socialno-kultirne a civili-
za¢né zmeny, ktoré zasiahli aj romske komunity a ovplyvnili tak ich repertoar. Relativ-
na uzavretost romskych osad sa ¢oraz viac naru$a médiami. Rodiny vlastnia televizor,
k tomu satelit, radio, CD a DVD prehravace a mnohé z nich uz aj pocita¢, pripadne
internet. Ponuka televiznych kanalov sa rozsirila o $pecializované hudobné stanice,
napriklad MTV, kde m6zu Rémovia od rana do vecera sledovat videoklipy stc¢asnych
popularnych skupin. Aj ked v rémskych rodinach v osadach je internet skor zriedka-
vostou, Coraz Castejsie sa k nemu deti a mladi [udia dostavaju v skoldch a v réznych
komunitnych strediskach ¢i obéianskych zdruzeniach. Vznikli portély s mnozstvom
rémskej hudby.’

Rozsirili sa aj moznosti prezentovat vlastnu tvorbu, vysttpit so svojou skupinou,
pripadne nahrat si vlastny hudobny nosi¢. Kym pred desiatimi rokmi bolo len nie-
kolko rémskych kapiel, pricom hrali na malo kvalitnych nastrojoch, pri poslednom
vyskume roku 2009 som mohla pozorovat doslova expanziu rémskych hudobnych
skupin, ktoré nezavisle od socidlneho stavu a ¢astokrat aj napriek zjavnej chudobe boli
vybavené kvalitnymi hudobnymi nastrojmi dobrych znaciek.

Podobne ako v minulych storo¢iach, ked Romovia hrali pre neréomov, niektoré tzv.
ciganske muziky sa stali populdrnymi na $lachtickych dvoroch, neskoér v mestskych
kaviarnach a iné ostali pdsobit len vo svojom okoli, tak aj dne$né romske moderné
kapely mozeme rozdelit na popularne, t. j. zndme na tuzemi celého Slovenska, pripadne
aj v susednych krajinach, a lokalne, miestne. Kym popularne kapely su ¢asto zaroven
tvorcami novych piesni a skladieb, repertoar lokalnych kapiel takmer vylu¢ne pozo-
stava z prevzatych piesni a ich piesniovy repertoar zvykne byt v ur¢itom ¢asovom prie-
reze velmi podobny. Lokalne kapely pri speve vyuzivaji rozne hudobné efekty (echo
a pod.), ktoré stieraju $pecifickost jednotlivych vokalnych hlasov. Preto je obcas tazké
odlisit jednu kapelu od druhe;j.

Pri vyskume v teréne interpreti dokazu pri niektorych piesnach identifikovat ich
zdroj, pri niektorych nie. Povedia, napriklad, ze piesenn poculi z CD nosica, neve-
dia vsak, o aku kapelu alebo spevaka islo. Mnohé tieto piesne si Romovia spontdn-
ne privlastiujd a ¢asom si naozaj myslia, Ze st to ich vlastné piesne. Sme svedkami
procesu folklorizacie tychto piesni. Zd4 sa, Ze zatial medzi Romami nie je prilis vzité
povedomie o autorskych pravach a piesen, ktord sice bola niekym vytvorend, v mo-
mente, ako sa dostane do kolobehu, stava sa verejnym vlastnictvom, a pévodnym
autorom tychto piesni z rdomskeho prostredia to pravdepodobne ani privelmi nepreka-
Za. Su zrejme radi, Ze ich piesne st popularne, hraju sa a $iria sa dalej.

Daldim prehlbujucim sa javom je maskulinnost novej rémskej hudby. Romske
moderné kapely takmer vylu¢ne pozostavaju z muzov a chlapcov. Tato tendencia je
zrejme dana elektronizaciou hudobnych nastrojov, dynamikou, hlasitostou a celkovou
robustnostou prejavu. Aj v minulosti bolo v rémskom prostredi bezné, Ze na hudob-

°  Napriklad www.kolotoc.sk, www.gipsy.sk, www.romskahudba.cz, www.dezider.mylivepage.com,
www.romamusic.7x.cz
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nych néstrojoch hrali viac muzi, nez zeny, ale spev bol $irokym polom pdsobnosti
prave pre zeny a dievcatd. Musim konstatovat, ze Zensky hlas a Zensky prejav v sucas-
nych romskych kapelach chyba. Hudba, ktoru tieto kapely produkujd, je uniformna
a je v nej malo emociondalneho prejavu. Bud je tato hudba tvrda a hlu¢na, zamerand
na technické predvedenie a virtuozitu, alebo emocie sprostredkované hudbou st pre-
mrstené a teatralne. Ak sa obcas objavi v modernej romskej kapele spevacka, je to vidy
velké osviezenie.

Pri poslednom vyskume roku 2009 som takmer v kazdej romskej osade v okoli
Presova, Popradu, Bardejova, Spisskej Novej Vsi nasla domacu kapelu. Niektoré kapely
hravaji na rémskych svadbach a na tane¢nych zabavach, niektoré hraju dokonca aj pre
gadzov (nerémov). Pri velkej nezamestnanosti v tychto regioénoch je to pre hudobnikov
socialna motivacia — dobra prilezitost privyrobit si peniaze. Niektori rémski hudobnici
dostavajui pozvania aj do susednych krajin, predovsetkym do Ceska. Je zaujimavé po-
zorovat, ako funguje mechanizmus pozyvania tychto kapiel. Napriklad, ak je v osade
svadba, s najvic¢Sou pravdepodobnostou si nepozvi domacu kapelu zo svojej osady,
ale je vecou prestize, aby si pozvali ina kapelu, hoci s takmer totoznym repertoarom,
nastrojovym obsadenim aj celkovym zvukom, ako ma kapela z ich obce.

Uspesnejsie a zivotaschopnejsie skupiny si nahrévaji CD nosice. Tieto sa daju ob-
vykle kuapit na réznych trzniciach a cez osobné kontakty. Romovia uz vedia, kde sa
k nim dostat, a preto sa kazda novinka mimoriadne rychlo rozsiri. Staci, ak si CD nosi¢
kapi jeden z nich; vdaka technike, ktora sa pomaly, ale isto udomacniuje aj v romskych
osadach, sa CD nosi¢ velmi rychlo dostane aj k ostatnym. Niektoré domace kapely
si vydanim CD nosica zvy$uju popularitu, v niektorych pripadoch sa tato popularita
rozsiri na celé Slovensko. Roku 2009 som zaznamenala vysoku popularitu viacerych
rémskych kapiel (Gypsy Culy, Kajkos, Gypsy Rudy, Sendreiovci, City boys, Daxon, Su-
kar chajori, Ddsa). Pred pétnastimi az dvadsiatimi rokmi boli velmi oblubené skupiny
Problém z Presova a Terno ¢havo z Pavloviec nad Uhom.

Piesne z CD nosicov si Romovia $iria medzi sebou a v jednom obdobi vsetci prebe-
rali vokalny $tyl spevika Kora - slepého romskeho spevaka, hudobnika a autora piesni
z Pavloviec nad Uhom, alebo uhladeny $tyl kapely City boys. Repertodr sa takisto zacal
zuzovat na par piesni z nahravok, ktoré zacali vytlacat povodny repertodr. Tieto piesne
sa stali velmi oblubenymi a maja vplyv nielen na zloZenie repertoaru, ale aj na celkovy
hudobny prejav Rémov. Akustické nastroje boli zatla¢ené do uzadia, az z pouzivania
celkom ustapili, elektronické hudobné nastroje sa pouzivaju aj pri interpretacii tra-
di¢nych piesni. Pdsobivy a sugestivny sposob spevu vystriedal odpo¢uvany uhladeny
prejav. Niekde sa Romovia uz dokonca ani nenamahaji hudbu produkovat, jednodu-
cho si pustia CD prehravac a do tejto hudby spievaju, alebo len tancuji. Najnovsim, ale
velmi oblubenym médiom st mobilné telefény. Je bezné stretnut skupinku mladych
ludi s pustenym mobilom, ako si pri nom pospevuje a tancuje.

Azda menej spontanne, skor na podnet niektorého zo starsich Rémoyv, pripadne
aj neromov, vznikaju romske folklorne subory. Tak ako narastaji moznosti prezentovat
sa na romskych folkérnych festivaloch, narasta aj pocet siborov. Zda sa v8ak, ako keby
ucast na prehliadkach a festivaloch potlacala originalitu a regiondlne zvlastnosti a for-
movala stibory do akejsi uniformity v oblasti spevného repertoaru aj tanca. Je to nielen
dodsledok vplyvu folklorizmu, ale aj skuto¢nosti, Ze veduici maji malo skusenosti, a ne-
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vedu svojich ¢lenov k tomu, aby vo svojich rodinach vyhladéavali staré piesne a tance.
K najznamej$im rémskym festivalom na Slovensku patri: romsky festival Balval Fest
v Kokave nad Rimavicou, festival Roma basavel v Klenovci, festival romskej kultary
a folkléru Spisa v Poprade, Medzinarodny rémsky festival v Bratislave, Zitnoostrovsky
roémsky festival v Zlatych Klasoch, celoslovensky festival Tersiipen v Snine, festival Lu-
dia z rodu Rémov v Banskej Bystrici, festival Jiloskero Hangéro v Detve, medzinarodny
testival Mulatos Rome v Kralovskom Chlmci, regionalny festival Romov juzného Zem-
plina v Pavlovciach nad Uhom, medzinarodny rémsky festival Kalo cangalo v Spisskej
Novej Vsi, medzinarodny Gypsy Fest povodne v TrebiSove, od roku 2009 v Bratislave.

Na $kodu je aj velka nejednotnost a snaha v mnohych regiénoch a lokalitach uspo-
riadat romske festivaly, asto s honosnym oznacenim ,,celoslovenské®, pripadne ,,me-
dzinarodné®, aj ked ide skor o podujatie regionalneho ¢ilokalneho charakteru. Napriek
velkému mnozZstvu vaésich ¢i mensich romskych festivalov na Slovensku sa zatial ani
jednému nepodarilo dosiahnut uroven Medzinarodného romskeho festivalu Khamoro
v Prahe, ¢i festivalu Gypsy Celebration, ktory kazdoroéne usporaduiva na hrade Svoja-
nov spevacka a hlasova pedagogicka Ida Kelarova.

Popri prevzatych piesniach tvoria nevelku, ale zaujimavu skupinu si¢asného rém-
skeho repertoaru autorské piesne. Ako sme uz vyssie spominali, skuto¢né autorstvo
je pri romskych piesnach viésinou tazké identifikovat. Stava sa, ze spevaci sa natolko
stotoZnia s piesniou, ktord niekde poculi, pripadne si ju aj prisposobili, ze tato pie-
senl naozaj po Case povazuju za vlastnu. Stretla som sa vSak s vyraznymi hudobnymi
osobnostami, ktoré ziju intenzivne hudbou; ak som piesne, o ktorych tvrdili, Ze st ich
vlastné, nikde inde nedokumentovala, je velmi pravdepodobné, ze ide o ich vlastnu
autorsku tvorbu.

Mnoho autorskych piesni pochadza od Eriky Husdarovej (nar. 1970), s ktorou udr-
ziavam kontakt od roku 1988. Pocas tohto obdobia som jej repertoar trikrat nahravala
vo va¢Som rozsahu: v rokoch 1988, 1995 a 2009.

Pri prvej dokumentacii v zavere 80. rokov minulého storocia som spevacku zastihla
v najtvorivejSom obdobi. Spievala originalne piesne, ktoré som nezaznamenala u inych
spevakov, ani v starsich zbierkach romskych piesni - st zrejme vysledkom jej vlastnej,
autorskej tvorby a nesu znaky originalnej autorskej kompozicie. Pre mnohé jej piesne
z toho obdobia je charakteristické, Ze sa skladaju z dvoch casti: prva cast je ingpirova-
nd staroddvnymi pomalymi piestiami halgaté a druha ¢ast nastupuje v kontraste ako
rychly alebo postupne sa zrychlujuci spev, ktory véak nema charakter tanecnej car-
dasovej melodie, ale vychadza viac z populdrnej hudby. Pri nasich stretnutiach roku
1995 sa uz situacia zmenila. Erikin repertoar bol vyrazne poznaceny rémskou hudob-
nou skupinou Terno ¢have. Mnohé piesne od tejto skupiny prevzala presne, niektoré
trochu zmenila. V tomto obdobi som uz nezaznamenala typ autorskych piesni, ktoré
som spominala vyssie. Do roku 2009 sa jej zivotné okolnosti zmenili, vydala sa, md
dve deti a menej ¢asu na hudbu a spev. Pracuje v $kole ako asistentka ucitela, spieva
s detmi, hrdva v miestnom kostole na organe a v sti¢asnosti sa takmer vobec nevenuje
rémskej hudbe - ani interpretacii rémskych piesni, ani vlastnej tvorbe. Napriek tomu
si na niektoré zo svojich starych piesni spomenula a vratila sa k nim pre uéely nasej
dokumentacie (napriklad Devia, Devla, so kerdzZav, Priklad ¢. 16; Bo me nadzav, ko hin
odoj, joj, Boze, Priklad ¢. 17).
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Niekolko autorskych piesni som nahrala aj od surodeneckej dvojice Dudovcov
z obce Sol (Terdzuvav hoj pre dzal, Priklad ¢. 18). Strodenci z Markus$oviec-Jarecku
velmi radi spievaju piesen Kalori, pi tu pariori (Priklad ¢. 9), ktoru zlozili pre svoju
sestru Kali. Aj niektoré kapely okrem prebratych piesni zaraduju do svojho repertoaru
autorské piesne. Ignac Cervendk zo Svinej je zndmy ako raper; v jeho podani sme na-
hrali dve romske piesne v tomto style (Sar sar, te kelav pre gelom; Tu sal miri opica).

V poslednych rokoch mozno sledovat v Zivote romskej hudby novu tendenciu: pre-
zentovanie tradi¢nej rémskej hudby pred verejnostou v podobe prejavu, ¢o najviac
sa priblizujiceho jej autentickym formam. Uz samotny fakt, Ze sa hudba vyberie z jej
prirodzeného prostredia, brani tomu, aby ostala vo vSetkych parametroch nedotknuta
vodi zmendm a cudzorodym vplyvom. Je tu vSak snaha prezentovat ju pred $irokym
publikom v ¢o najvernejsej podobe, blizkej tradicnému romskemu prejavu. A publi-
kum si takito podobu romskej hudby aj Zela.

Reakciu publika na autentické formy rémskej hudby sme mali moznost sledovat na
Slovensku pri verejnych koncertoch projektu Phurikane gila / Starodavne piesne. Povod-
nym cielom tohto projektu bolo zachytit start vrstvu romskych piesni priamo v teréne,
v prostredi romskych osad a vysledky terénnych nahravok spristupnit verejnosti formou
zbornika piesni a CD nosica. Projekt v§ak pokracoval dalej uc¢astou romskych spevakov
a hudobnikov na festivaloch a koncertoch, kde vystupovali pred publikom réznorodého
zlozenia, hudobnych zaujmov a preferencii. Tito romski spevaci a hudobnici vo va¢sine
pripadov nikdy predtym verejne nevystupovali, preto prva prezentacia nasho projektu
na festivale Pohoda v Trenéine roku 2004 bola scasti experimentom. Nevedeli sme, ¢i sa
rémskym spevakom a hudobnikom podari preniest na koncertné pédium aspon cast at-
mosféry, ktord svojim spevom dokazali vytvorit vo vlastnom, domacom prostredi rom-
skych osad. Napriek neskusenosti, amaterizmu a chybam Rdmovia nerémske publikum
svojim spontannym prejavom a muzikalitou nadchli.

Roémske zoskupenia nasho projektu sa menia podla jednotlivych pozvani aj podla pri-
lezitosti. Vzdy vSak ide o prezentaciu starych romskych piesni v ¢o najautentickejSom pred-
vedeni. Romske zoskupenie Phurikane gila v rdznom zlozeni $tyrikrat u¢inkovalo na festi-
vale Pohoda v Trencine, dvakrat v Bratislave ako predkapela vysttipenia orchestra Bobana
Markovica, a postupe sa zdcastnilo aj na dal$ich festivaloch a koncertoch na Slovensku.
Romski spevaci a hudobnici z tohto projektu dostavaji pozvania vystupovat na poduja-
tiach r6zneho zamerania, napriklad na Koncerte proti nasiliu, na slavnostnych podujatiach
naddcif a ob¢ianskych zdruzZeni, na festivale frankofénneho filmu. Svojich priazniveov si
nach4dzaji uz aj v zahranici — v Cechéch, vo Svajéiarsku, v Belgicku, ¢i v Luxembursku.

Hudba a piesne slovenskych Romov prechadzaju vyvinom, ktory zasahuje v su-
&asnosti aj hudobné kultdry inych etnik. Celia podobnym vplyvom ako hudba dal-
$ich etnickych skupin, tieto vplyvy vSak zasahuju romske piesne a hudbu na Slovensku
o nieco neskor. Preto aj v sucasnosti nachadzame v romskych komunitach u nas relikty
starej vrstvy romskych piesni. Vyvinovy pohyb a zmeny sa vsak zastavit nedaju - do
rémskeho piesniového repertoaru prenikaji nové vplyvy, menia ich a spdsobuji po-
stupny zanik, zabudnutie piesni starej vrstvy. Napriek tomu je hudba v rémskych ko-
munitach stale 7iva, aj ked mozno v inej forme a podobach, na aké sme boli zvyknuti.

Sttdia je sti¢astou grantovych projektov ¢&. APVV-0727-07 a VEGA ¢&. 2/0165/10.
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PRILOHA*

Priklad 1: Abranovce (okr. Presov). Spev Erika Sarisskd (nar. 1971), nahrévka a zapis Jana Beliova
2009.
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so me,  Dev-la, ke - ra - wa, e me - ora - v
Sar o khamoro zadZalas, 6, zadZalas, [Ako slnko zaslo, 6, zaslo,
me merava. ja zomieram.
Sar o khamoro zadzalas, 6, zadzalas, Ako slnko zaglo, 6, zaslo,
me merava. ja zomieram.
Acilom me korkoro, oda cikno ¢havoro, Ostal som sam, taky maly chlapéek,
so me, Devla, kerava, me merava. ¢o ja, Boze, urobim, ja umieram.
Acilom me korkoro, oda cikno ¢havoro, Ostal som sam, taky maly chlapéek,
so me, Devla, kerava, me merava. ¢o ja, BozZe, urobim, ja umieram.]

* Legenda k transkripcii napevov piesni:

kratke glissando z neurcitej vysky na urcita

naraz, hlavny tdn je vystriedany spodnou sekundou

de gl

natryl, hlavny tén je vystriedany hornou sekundou

Poznamka:

Citoslovcia (jaj, de, di, hej, mamo a pod.) piSeme kurzivou, aby sme zvyraznili, Ze stoja
mimo verS$ovej stavby, nemaju svoje stabilné miesto v piesni a ich vkladanie do piesniového
textu podlieha improvizacii, ¢im umoznuje varia¢né zmeny melddie, rytmu aj frazovania.
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Priklad 2: Nalepkovo (okr. Gelnica). Spev Emilia Horvathovéd (nar. 1980), nahravka a zépis Jana
Belisova 2009.
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mri da-jo-ri, mro da-do-ro, phen tu man - ge, phen tu man - ge
Mri dajori, mro dadoro, [Moja mamicka, mdj otecko,
mri dajori, mro dadoro, moja mamicka, méj otecko,
phen tu mange, phen tu mange. povedz mi, povedz mi.
Mri dajori, mro dadoro, Moja mamicka, moj otecko,
mri dajori, mro dadoro, moja mamicka, moj otecko,
phen tu mange, phen tu mange. povedz mi, povedz mi.
Ci mange romnate mukhena, Ci mi zenu nechd,
¢i mange maj na phenel? ¢i mi hned nepovie?
Ci mange romnate mukhena, Ci mi zenu necha,
pre mande avel te dZivel. ku mne pride Zit.
Mri dajori, mro dadoro, Moja mamicka, moj otecko,
mri dajori, mro dadoro, moja mamicka, méj otecko,

phen tu mange, phen tu mange. povedz mi, povedz mi.]
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Priklad 3: Bardejov, Cast Postarka. Spev Marcela Drevenakova (nar. 1973), Jozef Drevenak (nar.
1972), nahravka a zépis Jana BeliSova 2009.
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Joj, mamo, mamo, ma mer tu, bo tu cikne
¢havore.

Pre kaste tu len mukheha?

Joj, mamo, mamo, ma mer tu.

Dzal pani, dzal pani, tejle le foroha,
odoj kaj miri daj, odoj bari pani dzal.
Le ¢haje, kucori, lel mange panori.
Odoj kaj miri daj, odoj bari pani dzal.

[Joj, mami, mami, nezomieraj, lebo mas malé
deti.

Komu ich ty nechas?

Joj, mami, mami, nezomieraj.]

[Ide voda, ide voda dole mestom,

tam, kde je moja mama, tam velkd voda ide.
Vezmi, diev¢a, hrncek, naber mi vodicku.
Tam, kde je moja mama, tam velkd voda ide.]
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Priklad 4: Jarovnice (okres Presov). Spev Maria Husarova (nar. 1984), Viera Laciova (nar. 1984),

nahravka a zapis Jana BeliSova 2001.
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Me ma-sig av-Tom me v khe - re o pin-dre fa - dZin - d¥Eom.

I denas, mamo, dromeha,

jaj, de bo me dzav mre dromeha.
Me nasig avlom me de khere

o pindre fadzindZom.

O dad besel bertena,

jaj, de nane mande niko.
Nane mande, Devla, niiko,
pre oda baro svetos.

Denas, mamo, dromeha,

jaj, de bo me dzav mre dromeha.
Me nasig avlom me de khere,

la da te murdardena.

Priklad 5: Bystrany (okres Spisskd Nov4 Ves). Spev Ruzena Kandracova (nar. 1982), Margita Sdndo-

[Utekaj mama cestou,

lebo ja idem mojou cestou.
Neskoro som prisiel domov,
nohy mi zamrzli.]

[Otec sedi v base,

jaj, nemam nikoho.

Nemdam, Boze, nikoho,
v tom $irom svete. ]

[Utekaj mama cestou,

jaj, lebo ja idem mojou cestou.

Neskoro som prisiel domov,
mamu zabili. ]

rova (nar. 1973), nahréavka a zépis Jana BeliSova 2001.
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kaj man te vo - Zi - mel mi re pi-ra - fen - eal
Motoris, motoris, [Auto, auto

$tare kerekenca., hej!
Kaj man te vozinel
mire pirafnenca.

Kaj man te vozinel
mire pirafnenca.

so $tyrmi kolesami, jaj!
Aby som sa vozil

s mojimi frajerkami.
Aby som sa vozil

s mojimi frajerkami.]
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Priklad 6: Sol (okr.Vranov nad Toplou). Spev Martina Dudové (nar. 1983), Frantisek Duda (nar.

1973), nahravka a zépis Jana BeliSova 2001.
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Chaje, av ke man pale,

le ¢havenca ke ma av.

So kerdzan? Avreha gelal,
zalate pal tu me rovav.

Le dromeha pal tu phirav
a pre tute me duminav.
Mre jileske Zala kerdzav.
So tu kerdzan, Natali?

Priklad 7: Bardejov, Cast Postarka. Spev Marcela

1972), nahravka a zapis Jana BeliSova 2009.

[Diev¢a, vrat sa ku mne naspit,
s detmi ku mne pod.

Co si urobila? Vonku si isla,

od zialu za tebou plac¢em.
Cestami za tebou chodim

a na teba myslim.

Mojmu srdcu Zial si urobila.
Co si urobila, Natali?]

Drevendkovd (nar. 1973), Jozef Drevenak (nar.
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Mi dig oddzava, aspont man ¢umide. [Skor nez odides aspon ma pobozkaj.
Mi dig oddzava, aspont man ¢umide. Skor nez odide$ aspon ma pobozkaj.
Ode mande tro vastoro, Podaj mi tvoju rucku,

skikide miro $eroro. stisni moju hlavicku.

Mi dig oddzava, aspont man ¢umide. Skor nez odide$ aspon ma pobozkaj.]

Priklad 8: Krompachy (okr. Spi$skd Nova Ves). Spev Sandra Grigova (nar. 1970), nahravka a zépis
Jana BeliSova 2009.
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Jujy Vie - ro, tav man-ge ha-luf - ki, Jiygy Vie-ro nui-ri. ¢hav le-ha.
Mri pirani sal de vasoj, [Moja frajerka je de vasoj,
zur de rami per dikhamas, zur de rami per dikhamas,
sar uda pestoj di§ mange ti de la! sar uda pestoj di§ mange ti de la!
Jaj, Viero, tav mange haluski, Jaj, Viera, uvar mi halusky,
joj, Viero miri, chav leha. jaj, Viera moja, jedz s nim.
Joj, Viero, tav mange haluski, Jaj Viera, uvar mi halusky,

joj, Viero miri, chav leha. jaj, Viera moja, jedz s nim.]
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Priklad 9: Markusovce (okr. Spisska Nova Ves). Spev Méria Horvéathova (nar. 1949), Anna PolhoSova
(nar. 1961), Pavlina Zigové (nar. 1965), Jozef Ziga (nar. 1967), nahravka a zépis Jana Belisova 2009.
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Kalori, pi tu panori, ohd, [Kalori (Ciernuckd - prezyvka), napi sa vo-
Kalori, pi tu panori. dicky, oho,
Kalori, pi tu panori, ohd, Kalori, napi sa vodicky.
Kalori, pi tu panori. Kalori, napi sa vodicky, ohd,
Kali, Kali, pi te tute te chal Kalori, napi sa vodicky.
Kali, Kali, pi te tute te chal Kali, Kali, pi a jedz
Kali, Kali, pi te tute te chal, Kali, Kali, pi a jedz,
bo tu bo Kali. Kali, Kali, pi a jedz,
Kalori, pi tu panori, lebo ty si Kali.
Kalori, pi tu panori. Kalori, napi sa vodicky,

- Kalori, napi sa vodicky.
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Priklad 10: Detva. Spev Mdria Olahova (nar. 1963), Anna Olahova (nar. 1984), nahravka a zapis Jana
Belisova 2009.
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— Phe-nav - ke hej, mi-ro ji-le pa - le

/:Suno mange tuha dzav, [/:Snival sa mi sen (pri$iel ku mne sen),
hoj man chudel vastestar. ze si ma chytil za ruku.
Av pale, de nasti zasovav, zasovav.:/ Prid naspét, nemozem zaspat, zaspat.:/
/:Phenav tuke hej, av ke man pale, /:Hovorim ti hej, pod ku mne naspit,
phenav tuke hej, miro jilo pale.:/ vravim ti hej, moje srdce je dokoran.:/]

Priklad 11: Cakov (okr. Rimavska Sobota). Spev Robert Radi¢ (nar. 1991), nahravka a zépis Jana
Belisova 2009.
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Naco p6jdem domov, ked nemam nikoho? Naco pojdem domov, ked nemam nikoho?
Otec sa mi Zeni, mama td je v iernej zemi. Nechala ma Zena s troma malymi detmi
Naco pdjdem domov? doma. Naco pojdem domov?
Otec sa mi Zeni, mama td je v iernej zemi. Nechala ma Zena s troma malymi detmi

Naco pdjdem domov? doma. Naco pojdem domov?
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Priklad 12: Cervenica (okr. Presov). Spev Tomas Slepéik (nar. 1922), nahravka a zapis Jana Beligova
2009.
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Za stolom ja v kar¢me $edzim, palenku pijem.
Ani $e mi domu niechce, naco ja pujdzem?
Zena moja me fiechala, z domu me vyrucila
a dzeci $icke ona zobrala.

Zena moja me fiechala, z domu me vyrucila
a dzeci $icke ona zobrala.

Priklad 13: Janovce (okr. Poprad). Spev Jozef Conka (nar. 1980), Marek Pecha (nar. 1977), nahravka
a zapis Jana Belisovd 2001.
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De, chcela bi ja chcela, zebi zdrava bula,
zebi na Zeleznej posceli bolesci cerpela.
Bolesci cerpela s maceru $pivala.
Chcela bi ja chcela, zebi zdrava bula.

Chcela bi ja chcela, zebi zdrava bula,
zebi s ocom na dvore pesnicki $pivala.
S maceru tak $pivala, s ocom tancovala,
chcela bi ja chcela, Zebi zdrava bula.

Priklad 14: Zehna (okr. Presov). Spev Elena Macové (nar. 1968), Ernest Maco (nar. 1967), nahrévka
a zapis Jana BeliSova 1988.
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kaj ¢a man - ca te a - wvel, kaj ¢a man-ca te - wvel

Nasipaci, sako pal man, [Nech sa paci, vSetko pre mna,
phendzom tuke, kamav tut. povedal som ti, [ubim ta.
Mri daj uzarel, avral vicinel, Moja mama caka, vsade krici,
kaj ¢a manca te avel, Ze za mnou pride,

kaj ¢a manca te avel. Ze za mnou pride.]
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Priklad 15: Markusovce (okr. Spi$ska Nova Ves). Spev Denisa Polhosova (nar. 1995), Anna Polho$o-
va (nar. 1961), nahravka a zapis Jana BeliSova 2009.
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Sveto sal Jezis,

me pacav, kaj tu dzives,
hoj tiro lav ¢i $aj Sunav,
hoj tuha me te dZivav.
Devla, tute man dav,
¢hiv tu tiro duchos,

bo tu sal amaro dat,
me pacay, kaj tu dzives.

a-ma-vo__ dat,__ me

pa - Cav, kaj tw dzi - ves,

[Svity si, Jezis,

ja verim, ze ty Zijes,

ze tvoje slovo mézem pocut,
ze s tebou budem zit.

Boze, Tebe seba davam,
zosli Tvojho Ducha,

lebo Ty si nas Otec,

ja verim, ze Ty Zijes.]

Priklad 16: Abranovce (okr. Presov). Spieva Erika Sariské (nar. 1971), nahravka a zapis Jana Beliova

2009.
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I Devla, Devla, so kerdzan?

Pre kas tu man te mukhlan?
Mukhlan, mukhlan tu man korkori.
So me, Devla, ¢ori, kerava?

Naj, na, na....

Soske, mamo, man mukhlal?
Me pal tute rovava.
Arakhlom me mange pirana.
So me, ¢oro, Devla, kerava?
Naj, na, na...

Priklad 17: Abranovce (okr. Presov). Spieva Erika Sariska (nar. 1971), nahravka a zapis Jana Beliova

[Boze, Boze ¢o si urobil?

Komu si ma zanechal?

Nechal, nechal si ma samotnu.
Co ja, Boze, iboha, mozem robit?
Naj, na,na,.. .]

Pre¢o si ma, mami, opustila?
Budem za tebou plakat.
Nasiel som si milu.

Co ja, ibohy, Boze, urobim?
Naj, na, na...]
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Bo me dzanav, ko hin odoj, joj, Boze.
Nasti odoj dzav, joj, Devla.

Nasti me dzav.

Bo me dzanav ko hin odoj, joj, Boze.
Nasti odoj dzav, joj, Devla.

Dzanav, ko hin odoj, jaj,

dzanav, ko hin odoj, jaj. Nasti me dzav.
Mro pirano, mro pirano odoj hin,
nasti odoj dzav, joj, Devla.

[Lebo ja viem, kto je tam, joj, Boze.
Neda sa tam ist, joj, Boze.

Nemozem ist.

Lebo ja viem, kto je tam, joj, Boze.
Neda sa tam ist, joj, Boze.

Viem, kto je tam, jaj,

viem, kto je tam, jaj. Nemozem tam ist.
Moj mily, m6j mily je tam,

nemdzem tam ist, joj, Boze.]
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Priklad 18: Sol (okr.Vranov nad Toplou). Spev Martina Dudova (nar. 1983), Frantisek Duda (nar.

1973), nahravka a zépis Jana BeliSova 2009.
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Terdzuvav, hoj pre dzal, ani na dikhel.
Terdzuvav, hoj pre dzal, ani na dikhel.
So dzanav te kerel, te me les kamav?
O jilo man dukhav, kaj les na dikhav.

[Stojim, ona prejde, ani sa nepozrie.
Stojim, ona prejde, ani sa nepozrie.
Co mém robit ked ju mdm rad?
Srdce ma boli, ked ju nevidim.]
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SUMMARY

NEVE GIZA - THE NEW LAYER OF ROMANI SONGS IN SLOVAKIA

The new layer of Romani songs (neve gila) forms a repertoire which is heterogeneous in genre and style. This
layer includes songs which typically use elements of popular music, while also distinguishing themselves
from songs of the older layer (phurikane gila) by the contents of texts, with their new, contemporary realia.
Furthermore, the new layer includes songs which have a specific author, whose authorship is acknowledged
by the given collective when accepting the songs into its repertoire. Yet another component of the new layer
is songs which are perceived by the Roma as new insofar as they have new contents, though the traditional
Romani style represents their musical base. A common feature of all songs of the new layer is their short
life-span in the active repertoire.

The classification of songs of the new layer takes into account the genre and stylistic heterogeneity
of the entire repertoire. Two fundamental groups are distinguished:

A. the transitional group of songs;
B. the group of new songs.

The transitional group includes on the one hand new songs which are directly derived from the
older layer of songs (phurikane gila), on the other hand stylistically diverse songs which are the result
of new work. For the moment one can only give them an outline definition, leaving open the issue of
a closer characterisation of their music and text.

In the transitional layer of songs we can differentiate three song groups:

1. transitional songs for listening to (neohalgato);
2. transitional songs for dancing (neocardasa);
3. unspecified.

The group of new songs is gaining an ever more important place in Romani culture and is having
an impact on an ever wider layer of the Roma. These songs are strikingly influenced by popular music
and the Roma themselves label them accordingly (e.g. disko). In scholarly literature one finds the
designation rom-pop; the Roma, however, do not know this term and do not use it.

From the musical aspect this group of songs can be divided into two categories:

1. songs which may be unambiguously identified with a particular popular song;
2. new songs with elements of popular music.
From the aspect of song texts we distinguish two categories:
1. texts influenced by texts and themes of popular songs;
2. texts derived from traditional Romani folklore, though these also are frequently supplemented
with realia from contemporary life.

The exceptional proliferation of new songs is sustained by ongoing socio-cultural changes, which
have had an impact on the Roma community also and hence have influenced their repertoire. Roma
families own televisions, satellite dishes, DVD players, and many also have computers and the internet.
The range of TV channels has been extended with specialised music channels, where one can follow
videoclips of the popular groups. Portals have emerged which carry a great deal of Romani music.

Another new phenomenon is the emergence of musical ensembles which use electronic
instruments. These groups are composed almost exclusively of men and boys. In the past also it was
usual that men rather than women played the musical instruments, but singing was reserved mainly
for women and girls. The more successful and vital groups make CD recordings, which they sell at
local markets and through personal contacts.

Thanks to ideological relaxation, with the opportunity of freely professing the Christian faith, and
thanks furthermore to systematic pastoral and evangelising work by various churches in Slovakia in
the Romani milieu, religious songs also have entered the Romani song culture.



