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ABSTRACT

In Bratislava (PrefSburg, Pozsony, Pre$porok), which remained an important centre of musical
culture during the last third of the 19" century, a differentiated, richly structured musical life
continued to develop. It encompassed various forms and occasions of musical cultivation,
sacred and profane music, activities of musical societies, concerts, musical theatre, chamber
music, domestic music-making, art music and popular music. The central institution was
the Church Music Association at St. Martin’s Cathedral (Kirchenmusikverein zu St. Martin),
which apart from church productions also regularly organised concerts of secular music.
Exceptional interest was aroused by the work of E Liszt, who personally visited Bratislava
a number of times. The most important local composers (K. Mayrberger, J. Thiard-Laforest,
L. Burger) were adherents of late romanticism. Bratislava’s musical milieu was formed
in an interaction with visiting musicians, and among those who grew up in this creative
environment were some internationally acknowledged musical personalities (F. Schmidt,
E. von Dohnanyi, B. Bartok).

Key words: musical life, Bratislava, 19" century, musical societies, concerts, church music,
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Uvod

»In 1877 Pressburg was one of the most musical cities in Europe.! - Metaforu o Bra-
tislave ako jednom z vynimoc¢nych miest hudby v Eurdpe roku 1877 vyslovil ang-
licko-kanadsky muzikolég Alan Walker bezpochyby s narazkou na rok narodenia

! WALKER, Alan: Ernst von Dohnényi: A Tribute. In: GRYMES, James A. (ed.): Perspectives on Ernst
von Dohndnyi. Lanham, Maryland; Toronto; Oxford : The Scarecrow Press, Inc., 2005, s. 4.
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bratislavského rodaka Ernsta von Dohnanyiho, jedného z najvacsich klaviristov 20.
storocia a vyznamného skladatela. Posledna tretina 19. storocia bola pre hudobny Zi-
vot Bratislavy (Preflburg, Pozsony, PreSporok) pozoruhodna aj vdaka dalsim dvom
osobnostiam: roku 1874 sa tu narodil Franz Schmidt, klavirista, violoncelista a uzna-
vany rakasky hudobny tvorca prvej polovice 20. storocia a v 90. rokoch 19. storocia tu
$tudoval Béla Bartok, klavirista a jeden z najpodnetnejsich tvorcov hudby 20. storocia
vobec. Aj kvoli tymto hudobnym velikdnom nie je bez zaujimavosti bliz$ie sa zaoberat
otazkou, ako vyzeral bratislavsky hudobny Zivot v poslednej tretine 19. storocia.

Uz zo starsej literatury je zndme,” Ze Bratislava patrila k mestam s bohatymi hudob-
nymi tradiciami a Ze v kultirnom povedomi vzdelaného bratislavského mestianstva
19. storocia bolo hudobnému umeniu vyhradené vysoké miesto. Ak budeme skiimat
hudobny Zivot Bratislavy v poslednej tretine 19. storocia, pojde o ¢asové vymedzenie
na zaklade autondmnych kritérii. Jeho zdkladom bude ¢asova etapa urcena priblizne
rokmi 1869 az 1901, ktorej nastup a rovnako aj horna ¢asova hranica nie st nejako
ostré, ale skor kontinudlne. V tychto rokoch pdsobili na ¢ele Cirkevného hudobného
spolku, v tom ¢ase najvyznamnejsej bratislavskej hudobnej institucie, traja dirigenti
Karl Mayrberger (1869 - 1881), Josef Thiard-Laforest (1881 - 1897) a Ludwig Burger
(1897 - 1901). Vsetci traja boli vestranné osobnosti: ako vykonni hudobnici aj ako
hudobni skladatelia sa podstatnym spdsobom pricinili o rozvoj mestskej hudobne;j
kultary. Rovnako vsetci traja boli privrzencami novoromantizmu. V bohato $truk-
tdrovanom Zivote sa zaroven uplatiovala diferenciacia funkcionalnych typov hudby
od tanecnej, zabavnej, promenadnej, salonnej, domacej, divadelnej, cirkevnej az po
koncerty umeleckej hudby, operu a operetu, comu zodpovedali aj diferencované prile-
Zitosti pestovania hudby. Pravda, moznosti mesta, ktoré malo 50 055 obyvatelov roku
1869 a 65 867 obyvatelov roku 1900, boli limitované, preto aj vyznam a hudobnokul-
turny rozvoj Bratislavy treba vidiet v komparacii s porovnatelnymi mestskymi centra-
mi, a nie s mnohonasobne va¢simi velkomestami ¢i rezidenciami.

Predkladana $tudia si kladie za ciel na zaklade vlastného vyskumu a so zohladne-
nim dal$ich poznatkov k tejto téme predlozit novy pohlad na hudobnokultdrnu prob-
lematiku Bratislavy v tomto obdobi, vyzdvihnut najma prinos domacich osobnosti
v tvorivej aj interpretacnej sfére a nacrtnut zakladné vyvojové tendencie.

1. Hudobny Zivot: hudobné spolky, koncerty

Pre 19. storocie bola typicka nova organiza¢na forma spolkovych aktivit, ktora vznik-
la z potreby vzdelaného mestianstva ako novej spolocenskej vrstvy zucastnovat sa na
verejnom zivote. Zvlast intenzivne sa to prejavilo v spolocenskom Zivote, a teda aj
v oblasti hudobnej kultiry. Novy model mestskej hudobnej kultdry zalozeny na baze
hudobnych spolkov bol vyslovene progresivny a plne uspokojoval zaujmy hudbymi-
lovnych mestanov.

> NOVACEK, Zdenko: Vyznamné hudobné zjavy a Bratislava v 19. storo¢i. Bratislava : SVPL,
[1962]; NOVACEK, Zdenko: Hudba v Bratislave. Bratislava : Opus, 1978; kapitola o hudbe 19.
storocia s. 63-82. Hudobnohistoricky vyskum odvtedy podstatne pokro¢il a vdaka mnohym no-
vym poznatkom mozno starsi stav poznania doplnit aj korigovat.
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Z hladiska koncertného repertoaru treba konstatovat, ze v bratislavskom hudob-
nom Zivote absentovala stiveka rivalita medzi zastancami programovej hudby na
jednej a absolutnej hudby na druhej strane, akd bola v tom case prizna¢na pre ne-
mecké hudobnokultirne prostredie, a tak sa rovnakd pozornost venovala hudobne;j
tvorbe predstavitelov oboch tychto smerov. S rovnakym zaangazovanim sa uvadzali
diela Hectora Berlioza, Franza Liszta, Richarda Wagnera, pripadne Antona Bruckne-
ra, ako Felixa Mendelssohna-Bartholdyho, Roberta Schumanna, Johannesa Brahmsa
a dalsich. Bratislavski hudobnici a milovnici hudby povazovali za vzacnost osobnu
pritomnost autora pri predvedeni jeho diela, ¢o vedeli aj nalezite ocenit, ako to doku-
mentuju pramene napriklad v suvislosti s Franzom Lisztom, Johannesom Brahmsom,
Antonom G. Rubinstejnom, Antonom Brucknerom a podobne.

Zjavna je tiez tendencia reagovat v programoch na okruhle jubiled vyznamnych
osobnosti, vratane komponistov, pripadne rozmanité sviatky, slavnosti ¢i historické
udalosti, ktorou sa podporovala idea historizmu aj kategéria slavnostnosti a ktora
smerovala k istému ritualizovaniu koncertného Zivota. Vyznamné hudobné podujatia
sa konali k vyroc¢iu Ludwiga van Beethovena (1870), Franza Schuberta, Franza Lisz-
ta, Johanna Nepomuka Hummela, Johanna Sebastiana Bacha, Ferenca Erkela a inych.
V 70. a 80. rokoch 19. storodia v centre pozornosti stala osobnost Franza Liszta, tak
z hladiska osobnych néavstev ako uvadzania jeho diel. K poznaniu a pestovaniu Liszto-
vej hudby prispievali bratislavské hudobné spolky aj jednotlivci.

Centralnou bratislavskou hudobnou instituciou zostal nadalej aj v tomto obdobi
Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina (CHS), zalozeny roku 1833.*> Podla
Statatu bolo jeho cielom v prvom rade zabezpecovat cirkevnd hudbu v bratislavskom
Doéme, ale aj pravidelne usporaduvat koncerty umeleckej hudby. Tieto naroc¢né tlo-
hy bolo mozné nadalej realizovat len na principe spoluti¢asti hudobnikov z povola-
nia a milovnikov hudby. Az zaloZenie mestskej hudobnej $koly a mestského orchestra
roku 1906 prinieslo ¢iastoénd zmenu. Vyznam CHS pre pestovanie umeleckej hudby
vysoko ocenil pri prilezitosti 80. vyrocia spolku (1913) aj uznavany bratislavsky hu-
dobny kritik Jan Batka:

»Der Verein hat durch den nie versagenden selbstlosen Eifer seiner ausiibenden
Mitglieder, seiner alle Aufgaben unentgeltlich leistenden Vereinskapellmeister, durch
die Soliditdt der Berufsmusiker und die Opferwilligkeit der unterstiitzenden Mitglieder
und sonstigen Faktoren kulturell unsere Stadt auf der Hohe der musikalischen Produk-
tionen des 18. und 19. Jahrhunderts erhalten. / Dafiir ist dem hochverdienten Vereine
von Seite der berufenen Korperschaft, der Dignitdre und mafigebenden Faktoren der
Stadt aus Anlaf3 des 80-jahrigen Bestandes 6ffentlich anerkennender Dank in geeignet
formeller Weise auszusprechen — umso mehr, als unsere Hauptstadt, aber auch Leipzig,
Prag und Wien bei dhnlichen Festgelegenheiten ihre musikalischen Vereinigungen als

Vorkampfer und Trager idealer Kultur vor aller Welt mit Stolz ausgezeichnet und geehrt
haben.*

> LENGOVA, Jana: Prefburg im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts — das Musikmilieu der Jugend-
jahre Franz Schmidts. In: OTTNER, Carmen (ed.): Franz Schmidt und PrefSburg. (=Studien zu
Franz Schmidt 12.) Wien : Doblinger, 1999, s. 8-12.

J. B. [BATKA, Johann]: Die Leistungen des Kirchenmusikvereines auf dem Gebiete der Konzert-
musik. (Zu seinem 80. Jubeljahre 1913.) In: PZ, 16. 1. 1913, Separatabdruck der ,,PZ s. 5-6.



186 Jana Lengova

Karl Mayrberger nastupil na post spolkového kapelnika roku 1869 po smrti dlho-
ro¢ného kapelnika a skladatela Josefa Kumlika (1801 - 1869), jedného zo zakladate-
lov CHS a znameho propagatora diela Ludwiga van Beethovena. V koncertnej hudbe
nadviazal na Kumlikov odkaz najmé pestovanim hudby Wolfganga Amadea Mozar-
ta, Josepha Haydna, Ludwiga van Beethovena, Felixa Mendelssohna-Bartholdyho
a svoj repertodr rozsiril okrem iného o diela Franza Schuberta, Maxa Brucha, Roberta
Volkmanna, Richarda Wagnera, ako aj o vlastni hudobnu tvorbu. Uviedol tiez diela
starych majstrov Michaela Praetoria a Johna Dowlanda. Bol povazovany za vynika-
juceho dirigenta, nadalej v§ak zotrvaval na pestrom modeli koncertnej dramaturgie,
zlozenom zvicsa z vacsieho poctu kontrastujucich skladieb.

Pri prilezitosti 100. vyrocia Beethovenovho narodenia sa 26. decembra 1870 usku-
tocnila aj v Bratislave Beethovenova sldvnost (Beethoven-Feier),” na ktorej CHS pod
vedenim Karla Mayrbergera predniesol na ivod Predohru Egmont op. 84 a na zaver
Symfoniu & 5 ¢ mol op. 67. Na koncerte dalej Aloisia Glaslova zaspievala piesne so
sprievodom klavira Neue Liebe, neues Leben a Aus der Ferne, hostujuce Florentské
kvarteto (Florentiner Quartett) so Jeanom Beckerom zahralo Sldcikové kvarteto A dur
op. 18 a za spoluucinkovania Bratislavského spevokolu so sprievodom orchestra CHS
zaznel este slavny Zbor zajatcov z finale 1. dejstva opery Fidelio. Karl Mayrberger ne-
skor s CHS uviedol premiérovo aj Beethovenove symfénie ¢. 2, 6 a 7, ako aj ouverturu
Coriolanus. O prvom bratislavskom uvedeni Symfonického fragmentu h mol Franza
Schuberta, dnes oznacovaného ako Symfénia ¢. 7 h mol D 759, a Huldigungsmarsch
WWYV 97 Richarda Wagnera roku 1879 Jan Batka napisal:

»Das Fragment der H-moll-Symphonie von Schubert wurde vortrefflich vorgetragen.
Es ist meines Erachtens das bedeutendste, weil knappe Instrumentalwerk meines lieben
Schubert. Den effektvollen Schluf} des von Mayrberger mit Fleif$ und Umsicht dirigir-
ten Konzertes bildete R. Wagner’s »Huldigungsmarsch«, eine Schopfung voll Pracht
und Feuer.“

Dal3{ vynikajci bratislavsky hudobnik Josef Thiard-Laforest, spolkovy kapelnik v ro-
koch 1881 - 1897, mal fenomenalnu hudobnd pamit a koncerty CHS dirigoval spa-
mati. Zacal presadzovat dramaturgicky model koncertov so ststredenim sa na sym-
fonicku a kantatovu resp. oratoridlnu tvorbu. V centre jeho pozornosti stala tvorba
Ludwiga van Beethovena, novoromantikov a stard hudba. Vyznamnymi hudobnymi
¢inmi v jeho nastudovani sa stali bratislavské premiéry nasledovnych diel: Symfonia ¢. 9
d mol op. 125 (1882) Ludwiga van Beethovena, oratorium Legenda o sv. Alzbete (1883),
symfonické basne Héroide funébre (1889) a Tasso (1895) Franza Liszta, predohra a pét
Casti z Parsifala (1882, 1893) a Predohra a Scéna smrti Izoldy z Tristana a Izoldy (1890)
Richarda Wagnera, Serendda A dur pre orchester op. 16 (1885) a Schicksalslied pre
zbor a orchester op. 54 (1887) Johannesa Brahmsa, Symfonia ¢. 4 d mol op. 120 (1886)
a Symfénia ¢. 3 Es dur op. 97 (1890) Roberta Schumanna, Symfénia ¢ 7 E dur Anto-

> Beethoven-Feier. In: PZ, b. ro¢., ¢. 294, 21. 12. 1870, (s. 3).
¢ Kunst. / Das Kirchenmusikvereins-Konzert. In: PZ, ro¢. 115, 13. 10. 1879, &. 235, s. 3.
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na Brucknera (1890),” ouvertdra z opery Benvenuto Cellini (1890), Rimsky karneval
(1890), biblick4 legenda Utek do Egypta (1891) a symfénia s koncertantnou violou
Harold v Taliansku (1891) Hectora Berlioza, Symfonia Ocedn Antona G. Rubinstejna
(1895), ale aj Ouvertura k oratdriu Esther Georga Friedricha Handla (1885) ¢i Koncert
pre dvoje husli d mol Johanna Sebastiana Bacha (1885).

Od roku 1895 Laforesta pre chorobu ¢iasto¢ne zastupoval regenschori Anton Streh-
len. V rokoch 1897 - 1901 viedol Cirkevny hudobny spolok Ludwig Burger. Napriek
tomu, ze pocas jeho kratkeho posobenia doslo k prechodnej krize v spolkovej ¢innosti,
zazneli pod jeho vedenim vyznamné novinky ako vynatok z opery Valkyra (1897) Ri-
charda Wagnera a Symfnia & 6 h mol, Patetickd (1900) Piotra I. Cajkovského.

Zaujem o orchestralnu hudbu uspokojovali aj vojenské kapely zriadené pri pesich
plukoch. V tom c¢ase uz bolo samozrejmostou, Ze disponovali aj slacikovou sekciou.
Okrem koncertov popularnej a promenadnej hudby sporadicky usporaduavali aj kon-
certy symfonickej hudby s ndro¢nej$ou dramaturgiou. K takymto podujatiam patril
okrem inych aj cyklus symfonickych koncertov vojenskych kapiel c. a k. pesieho pluku
¢. 50 a ¢. 72 pod vedenim kapelnikov Franza Lehdra sen. a Franza Scharocha na jesen
1872.

Celkovo zohravali vojenské kapely v bratislavskom hudobnom zivote do roku 1918
zévaznu rolu v presadzovani ¢i popularizovani niektorych suvekych autorov umelec-
kej hudby. Medzi nimi boli najmi operni tvorcovia ako Giacomo Meyerbeer, Charles
Gounod, Giuseppe Verdi, Richard Wagner a dal$i. Prave v dielach s brilantnou instru-
mentaciou sa mohli zaskviet hrac¢i na dychovych nastrojoch. Aranzmany a vynatky
zo stvekych opier boli Ziadanou sucastou programu koncertov vojenskych hudieb.
Vdaka vojenskému kapelnikovi Franzovi Scharochovi a jeho vojenskej hudbe pesie-
ho pluku ¢. 72 premiérovo zazneli v Bratislave uz zac¢iatkom 70. rokov 19. storocia
predohry k Wagnerovym hudobnodramatickym dielam Majstri spevdci norimberski
(1871) a Tristan a Izolda (1873).8 O zaujme zainteresovanych o tento druh hudobnych
produkcii podéva svedectvo aj kratka sprava v PrefSburger Zeitung:

»Gestern Abends spielte die Musikkapelle des Inf.-Reg. Baron Rammig unter Leitung
ihres Kapellmeisters Herrn Scharoch vor dem ,griinen Baum' [t. j. pred hotelom U ze-
leného stromu na mieste dnesného Carltonu - pozn. J. L.]. Wir hatten leider! nur Gele-
genheit, eine Polka francaise und ein Potpourri zu horen. Bei beiden Piecen muf aber
die elegante Feinheit und Niiancirung des Vortrages in der rithmlichsten Weise her-
vorgehoben werden. Es wire wiinschenswert, daf} die Kapelle abermals mit Streichin-
strumenten spielte und in das Programm auch classische Musik- und Orchesterstiicke
neuerer Meister, wie z. B. die Ouvertiire zu » Tannhduser«, der Entreact zu »Lohengrin«
aufgenommen wiirden, da aus dem Vortrage solcher Tonwerke die kiinstlerische Bedeu-
tung der Kapelle weitaus eingehender beurtheilt werden diirfte.

7 K osobnej Gcasti autora na koncerte por. DUSINSKY, Gabriel: Névitevy Antona Brucknera
v Bratislave. In: HZ, ro&. 11, 1979, &. 9, s. 8.

8 LENGOVA, Jana: Wagner - Richter - Batka: K identifikdcii jedného listu. In: LENGOVA, Jana
(ed.): Vybrané stidie k hudobnym dejindm Bratislavy. Musicologica Slovaca et Europaea XXIII.
Bratislava : Veda, Vydavatelstvo SAV a UHV SAV, 2006, s. 174 a 188 (Tabulka).

®  Musikalisches. In: PZ, b. roc¢., 4. 11. 1871, ¢. 202, (s. 2).
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Na mimoriadne uspesnom koncerte 19. januara 1899 dirigoval vojensky kapelnik
Vinzenz Prax tri spojené vojenské orchestre, a to c. a k. pesieho pluku ¢. 71 a 72 a hon-
védov. Zaznela na nom aj bratislavskd premiéra orchestralnej ouvertary Zrinyi Ernsta
von Dohnanyiho, ktory sa tiez predstavil ako sdlista v Beethovenovom Koncerte pre
klavir a orchester ¢. 4 G dur op. 58."° Zaujem o koncert sa dal idajne porovnavat iba
so zaujmom o niekdajsie Lisztove koncerty. Malo to v§ak svoj umelecky aj patriotic-
ky dovod: 24. oktdbra 1898 vystupil vtedy 21-ro¢ny Ernst von Dohnanyi ako solista
v tom istom diele v londynskej Queens Hall pod vedenim slavneho dirigenta Hansa
Richtera a zozal freneticky tuspech.! Toto jeho londynske vystupenie mu otvorilo osl-
nujicu medzinarodnu kariéru klavirneho virtuéza a aj jeho rodné mesto chcelo mat
podiel na tejto slave. Bol to Jan Batka, ktory sprostredkoval kontakt dirigenta a mla-
dého hudobnika.

V poslednej tretine 19. storo¢ia doslo k intenzivnemu rozvoju mestianskych spe-
vackych spolkov. Okrem pestovania umeleckého spevu a umeleckej hudby fungovali
aj ako koncertné institucie a ako médium kultivovaného a zmysluplného travenia vol-
ného ¢asu. Plnili teda niekolko funkcii: spolo¢enskd, reprezentaénd, vychovnu a ume-
lecku. Najstar$i muzsky spevacky spolok Bratislavsky spevokol (BS) vznikol na starsej
tradicii roku 1857.2 Muzsky spevokol Typografia (Typographenbund)® zalozili roku
1872 a mie$any spevokol Bratislavsky spevacky spolok (BSS)* roku 1879. S rozvojom
socidlnodemokratického hnutia priamo stvisi aj zakladanie robotnickych spevokolov:
robotnicky spevokol Slobodna piesen (Liedesfreiheit) vznikol sice az roku 1893, ale uz
v 70. rokoch 19. storocia fungovala spevacka sekcia trilingvalneho robotnickeho vzde-
lavacieho spolku Napred (Vorwirts)."* V prvom decéniu 20. storocia vznikli dalsie
spevacke zdruzenia (Liederfreude / Pozsonyi dalkedvelok, 1904, resp. 1905; Magnet,
1910). Hudba nasla okrem toho uplatnenie aj v ramci hudobnych aktivit vzdelavacich,
spolocenskych, nabozenskych, hasi¢skych a inych spolkov. V instrumentalnej hud-

10 LENGOVA, Jana: Vojenska hudba a hudobny Zivot Bratislavy v 19. storo¢i. In: SH, roc¢. 19, 1993,
¢. 3-4,s. 467.

" DOHNANYJ, Ilona von: Ernst von Dohndnyi. A Song of Life. Ed. James A. Grymes. Bloomington

& Indianapolis 2002, s. 30.

ZITNA, Viera: Bratislavské spevicke zbory v druhej polovici 19. storo¢ia. In: Franz Liszt a jeho

bratislavski priatelia. Prace z konferencie uskuto¢nenej 5. oktobra 1873 v Bratislave. Ed. Alexan-

dra Tauberova. Bratislava : Obzor, 1975, s. 223-227; LENGOVA, Jana: Das deutsche Chorgesang-

wesen in Preflburg am Beispiel der Prefiburger Liedertafel — Nationale und regionale Identitit.

In: Chorgesang als Medium von Interkulturalitit: Formen, Kandle, Diskurse. (=Berichte des

interkulturellen Forschungsprojekts ,,Deutsche Musikkultur im Ostlichen Europa®“ 3.) Ed. Erik

Fischer. Stuttgart : Franz Steiner Verlag, 2007, s. 27-39.

1> NOVACEK, Zdenko: Robotnicke spevokoly na Slovensku. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1960
s. 8 MUNTAG, Emanuel: Stipis notového archivu bratislavského robotnickeho spevickeho spolku
Typografia. (=Fondy LAMS v Martine 78.) Martin : Matica slovenska, 1982. Spolok dlho pouzival
nazov Typographenbund (Zvéz typografov), roku 1931 sa premenoval na Typografiu. Viaceri
autori ho zaraduji medzi robotnicke spevokoly, av§ak minimélne do roku 1918 mal skor mes-
tiansky charakter, o ¢om sved¢ia jeho kontakty s dalsimi mestianskymi spolkami, ako aj isté
profesijné $pecifikum.

4 ZITNA, Ref. 12, s. 223; LENGOVA, Jana: Nové poznatky k ¢innosti Bratislavského spevackeho
spolku. (V tla¢i.)

15 NOVACEK, Ref. 13, 5. 8, 13.
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be sa pozornosti tesila hra na citare, ktora sa povazovala za rakdsky fudovy néstroj.
V PrefSburger Zeitung sa uz v 70. rokoch 19. storocia objavuji zmienky o citarovom
spolku, resp. klube (Pref8burger Zither-Verein, resp. Zither-Klub).

Multifunkcionalita mestianskych spevackych spolkov mala vplyvnaich ¢innostina
heterogénnost hudobného repertodru, ¢o sa odrazilo v istej hierarchizacii aj progra-
movej $truktire podujati. Umelecka hudba sa ako najvyssi idedl prezentovala najma
v ramci vyroénych koncertov (Stiftungskonzert, alapité hangverseny), ktoré pozostavali
tak z diel vokalnej (zborovej, ansamblovej a s6lovej), ako aj instrumentdlnej hudby.
Spoloc¢enska funkcia bola vyhradena predov$etkym zabavnym hudobnym vecierkom.
K vitanym osviezeniam programu patrilo pohostinské uc¢inkovanie orchestra, zvlast
vojenskych kapiel.

Ambiciézny muzsky Bratislavsky spevokol dosiahol najvyssiu troven za posobe-
nia zbormajstrov Karla Mayrbergera (1866 - 1879) a Ferdinanda Kitzingera (1879
- 1907).' Na svojich koncertoch spolok uviedol ako bratislavské premiéry: Zbor na-
mornikov z opery Bludiaci Holandan (1871) a Das Liebesmahl der Apostel (1879) Ri-
charda Wagnera, symfonicka 6du Die Wiiste (1880) Féliciena Davida, Zbor Kapule-
tovcov zo symfénie Rémeo a Jiilia (1881) Hectora Berlioza, Rapsddiu pre alt, muzsky
zbor a orchester op. 53 (1882) a kantatu pre tenor, muzsky zbor a orchester Rinaldo
op. 68 (1883) Johannesa Brahmsa, ako aj takmer vsetky velké zborové diela Franza
Liszta, medzi nimi Geharnischte Lieder (1865), 18. Psalm (1881), Soldatenlied (1882),
Saatengriin (1882), Sonnenhymnus (1884), Winzerchor z Promethea (1887) a Gottes
ist der Orient (1891). V jeho podani odznela 21. decembra 1884 v Bratislave aj svetova
premiéra Lisztovho diela pre zbor a orchester Magyar kirdly-dal. Postupne sa zborovy
repertodr obohatil aj o diela starych majstrov Baldisseru Donata, Giovanniho Giacoma
Gastoldiho a Johannesa Eccarda. K castejsie uvddzanym autorom patrili aj Ferenc Er-
kel a Béni Egressy a z bratislavskych tvorcov Karl Mayrberger a Josef Thiard-Laforest.
Réznorodou tematickou a zanrovou Struktirou repertoaru sa vyznacoval aj muzsky
spevacky spolok Typografia, ako na to poukazuje aj notovy archiv spolku.”” Spevokol
Typografia tiez spoluti¢inkoval v mestskom divadle v inscendcii stivekej popularnej
opery Der Trompeter von Sickingen od Viktora E. Neflera (1886).

Pod vedenim svojho zakladatela a dlhoro¢ného zbormajstra Antona Strehlena v ro-
koch 1879 - 1906 dosiahol vyborné vysledky aj miesany Bratislavsky spevacky spolok.
Okrem mie$anych zborov v jeho repertoari najdeme aj umelé piesne a apravy ludo-
vych piesni, drie, duetd, ale aj instrumentalne skladby. BSS predviedol skladby Carla
Mariu von Webera, Franza Schuberta, Johannesa Brahmsa, Maxa Brucha a mnohych
v svojej dobe oblubenych skladatelov zborovej a vokalnej tvorby, medzi nimi aj kon-
certné dielo pre séla, zbor, klavir a harménium Heinricha Hofmanna Das Mdrchen
von der schonen Melusine (1898). Od roku 1897 spolok zacal pestovat tradiciu uvadza-
nia operiet, najmi jednoaktoviek v ramci silvestrovskych oslav.

!¢ Ferdinand Kitzinger (1843 - 1926) bol povolanim $ttny uradnik. Ziskal v§ak dokladné hudobné
vzdelanie u Coecilidna Plihala OFM a Karla Mayrbergera. Posobil aj ako organista vo farskom
Kostole trinitdrov.

17 Por. MUNTAG, Stpis notového archivu, Ref. 13.
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Od 70. rokov 19. storocia sa koncerty umeleckej hudby uskuto¢novali najma
v mestskej Sieni reprezentantov a v sieni Zupného domu.'® Doméci aj hostujtci solisti
vystupovali v ramci spolkovych podujati alebo na samostatnych koncertoch, vratane
recitalov. Vdaka rozvoju fenoménu cestujiceho virtuéza Bratislavu navstivilo mno-
ho umelcov, najmé klavirnych virtuézov,"” ¢o zaiste siviselo s mimoriadnym posta-
venim tohto nastroja v suvekej hudobnej kulture. Medzi vynikajiucimi hostujucimi
solistami boli okrem klaviristov aj spevdci, huslisti, violoncelisti, pripadne komorné
subory a vynimocne aj orchestralne telesd. K najvyznamnejs$im hostujicim umelcom
v poslednych troch desatrociach 19. storo¢ia v Bratislave patrili klaviristi Franz Liszt,
Eugen d’Albert, Hans von Biilow, Alfred Griinfeld, Rafael Josefty, Sophie Menterova-
-Popperova, Ilona Korbayova-Ravaszova, Anton G. Rubinstejn, bratia Willy a Louis
Thernovci, Istvan Thoman, Géza Zichy, huslisti Josef Joachim, Henri Wieniawski spo-
lu s mladym Arthurom Nikischom ako klaviristom, violonéelista Heinrich Griinfeld,
spevacky Edith Walkerova, Rosa Papierova, Marczella Lindtova, Laura Rado6-Hilger-
mannova ¢i organista Josef Labor, zo suborov Hellmesbergerovo, Florentské, Kolinske
(Heckmannovo), Ceské a Fitznerovo kvarteto, ako aj rezidenény Dvorny orchester
v Meiningene pod vedenim Hansa von Biilowa.

Bratislavsky hudobny Zivot sa v§ak v prvom rade opieral o bazu domaceho inter-
pretaéného zazemia, zabezpecovaného instituciondlne hudobnymi spolkami, ale aj
sukromnym hudobnym skolstvom.* Medzi spevakmi vynikala sopranistka Fanny Ko-
vatsova,”! ktorej nadherny striebristy sopran obdivovali posluchaci v dielach svetskej
aj duchovnej hudby. K dal$im preferovanym domacim koncertnym umelcom patrili
spevaci Irena Ambrosova-Schlemmerova, Aloisia Glaslova-Baumgartnerovd, Maria
Moravekova, Pavla Holubova, Helena Holubova, Irma de Spanyi, Anton Steger, Anton
Schmidt, Anton Strehlen, klaviristi Cornelia Spanyikova, Elisa Schusterova, Leopold
Lenz, Raoul Mader, Liza von Révftyova, Caroline Geislerova-Schubertovd, Maria Ste-
gerova, ¢i huslista Johann Kopetzky. Uz od svojich prvych bratislavskych vystapeni
putali pozornost mladi klaviristi Ernst von Dohnanyi a Béla Bartok. Okrem spolkov,
$kol, kulturnych instittcii a samotnych hudobnikov sa ako uspesni koncertni orga-
nizatori uplatnili August Rigele a Gustav Mauthner. Vzrastol tiez vyznam hudobne;j
publicistiky. Mimoriadnym rozhladom a kulturnohistorickym vedomim sa vyznaco-

18 DUSINSKY, Gabriel: Hudobné dejiny siene byvalého Zupného domu, dnesnej budovy SNR. In:
HZ, ro¢. 16, 1984, ¢. 7, s. 8. Sien reprezentantov sa nachddzala v pristavbe na dnesnom nadvo-
ri Starej radnice, roku 1911 ju zburali. Autor uvadza aj dalsie bratislavské lokality, ktoré slazili
v tomto obdobi ako koncertnd sien.

1 OREL, Dobroslav: Frantisek Liszt a Bratislava. Bratislava : FiFUK, 1925; CIEFOVA, Martina:
Klavirne umenie v Bratislave v 19. storoci. Nitra : UKE 2008.

%0V skimanom obdobi 1869 — 1901 pdsobilo v Bratislave vy$e 40 registrovanych ucitelov a ucite-
liek hudby, ktorych mena boli zverejnené v prehlade profesii v ro¢enkach PrefSburger Wegweiser.
Skutoény pocet musel byt este vys$si, nakolko st zname dalsie mena ucitelov a uciteliek hudby,
ktoré sa v spominanych ro¢enkach nevyskytujd. Por. SZORADOVA, Eva: Z histérie bratislavskeé-
ho Spolku umelcov a ucitelov jazyka (1815 — 1927). In: SH, ro¢. 29, 2003, ¢. 3-4, s. 444-445.

2 TAUBEROVA, Alexandra: Fanny Kovicsovéa - vokdlna interpretka Lisztovych diel. In: Franz
Liszt a jeho bratislavski priatelia, Ref. 12, s. 199-202.
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vali prispevky hudobného kritika Jan Batku (1845 - 1917),% dlhoro¢ného prispievatela
PrefSburger Zeitung. KratSie spravy aj ob$irnejsie recenzie prinasali aj dalsie periodikd
ako Westungarischer Grenzbote ¢i Pozsonyi Lapok.

2. Duchovna hudba

V konfesiondlnej $trukture Bratislavy dominovala v skimanom obdobi rimskokatolic-
ka cirkev, ku ktorej sa hlasili priblizne dve tretiny obyvatelstva, nasledovali evanjelici
a. v. a priblizne rovnako pocetna zidovska cirkev, z mensich nabozenskych obci to boli
gréckokatolici, kalvini, ortodoxni veriaci a baptisti.” Poslednd tretina 19. storocia sa
aj na Slovensku niesla v znameni idey cirkevno-hudobnej reformy rimskokatolickej
cirkvi. Predstavy o realizacii reformnych snah sa v§ak znac¢ne lisili. Jednozna¢nua pod-
poru katolickej cirkevnej vrchnosti ziskalo odporacanie Ostrihomskej synody z roku
1860, ktorym sa kladol doraz na pestovanie duchovnej piesne, resp. ludového duchov-
ného spevu v materinskom jazyku.?* Repertoar cirkevnej hudby zodpovedal, prirodze-
ne, charakteru cirkevného roka a poziadavkam liturgie.

Centrom pestovania rimskokatolickej hudby bol podobne ako v minulosti Dom
sv. Martina a vdaka CHS sa nadalej udrziavala vysokd troven liturgickej hudby. Na
velké cirkevné sviatky sa uvadzali orchestralne, v nedelu a v mensie sviatky striedavo
vokalne a in§trumentalne omse, pestoval sa gregoriansky choral, najmi v ¢ase adventu
a postu, ako aj k cirkevnym obradom (sviatok Hromnic, Velky tyzden) a pocas kazdo-
dennych konventnych omsi. Nadalej sa sice rozvijala velka tradicia klasicko-romantic-
kej vokalno-orchestralnej cirkevnej hudby, avsak bolo zjavné, ze uz ide o deklina¢nu
fazu. K istym re$trikénym opatreniam doslo v suvislosti s nariadenim motu proprio
Pia X. (1903).

Pravidelné oznamy o repertodri cirkevnej hudby pocas nediel a sviatkov v Ddme sv.
Martina prinasal dennik PrefSburger Zeitung a o najvyznamnejsich cirkevno-hudob-
nych udalostiach aj obsiahlejsie prispevky a recenzie. V nich sa napriklad vyzdvihuja
Johann Nepomuk Hummel, Franz Schubert, Franz Liszt a dalsi autori ako velki skla-
datelia cirkevnej hudby. Tla¢ ako vplyvné informa¢né médium prispela tak k tomu, Ze
$irsia verejnost aj v tomto obdobi vnimala sakralnu a profannu hudbu ako dve rovno-
cenné oblasti hudby. Cirkevnej hudbe sa okrem toho pripisovalo mimoriadne poslanie
v duchovnom zuslachteni ¢loveka:

,Niemand, der es redlich mit der Kunst meint, verkennt wohl die hohe Wiirde und grof3e
Aufgabe der Kirchenmusik, da aus derselben sich sogar auf den sittlichen Bildungsgrad
schlieflen 1df3t. Jeder wahre Kunstfreund sieht ein, daf3, sowie die Religiositéit der Grund
und Zweck, der innerste Keim und die schonste Bliithe alles geistigen Lebens, so wie sie
eben nichts Anderes, als die Verklarung aller Elemente unseres Seins zu einer hoheren,

2 TAUBEROVA, Alexandra: Jin Nepomuk Batka a jeho zbierka hudobnin. Bratislava : SNM - HM,
1995; TAUBEROVA, Alexandra - MARTINKOVA, Jarmila B.: Johann Nepomuk Batka. Auswahl
aus der Korrespondenz. Bratislava : SNM - HM, 1999.

»  FRANCOVA, Zuzana: Obyvatelia - etnickd, socidlna a konfesijna skladba. In: Bratislava X, 1998,
s. 30. V studii sa uvadza presny $tatisticky prehlad.

2 SATEK, Jozef: Musica sacra. Rukopis, b. 1., s. 76a.
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innigen Harmonie ist: dafi, sagen wir, auch die Kirchenmusik die begriffsgemaf3e Ver-
mittlung aller musikalischen Elemente, daf3 sie die eigentliche Wahrheit der Tonkunst
sei; denn jhre Grundbedingung ist, bei den Zuhorern die Andacht zu erwecken, durch
ernste, ergreifende Tone den Geist zu erbeben, das Herz zu erleichtern, tiberhaupt das
Gemiith zu jenem Grade der Begeisterung zu stimmen, um im Geiste mit Gott zu spre-
chen.“»

Repertoar Domu sv. Martina mal znaky $tylového pluralizmu. Jeho jadrom bola
hudobna tvorba priblizne od polovice 18. az po koniec 19. storocia, ktora $tylovo aj
geograficky reprezentovala hlavné prudy vtedajsej eurdpskej cirkevnej hudby.?* Od 70.
rokov 19. storocia bol badatelny zdujem o renesanc¢nu vokalnu polyféniu,*” okrem toho
CastejSie zaznievali aj diela nemeckych cecilianistov.®® Stcastou repertoaru bola tiez
cirkevna hudba domacich autorov.”® Vo Velkono¢nt nedelu a Velkono¢ny pondelok sa
ako hudba ku graduélu ¢astejsie zvyklo uvadzat slavne Aleluja z oratdria Mesids Geor-
ga Friedricha Héndla. Z omsi za zosnulych najvyssiu preferenciu dosahovalo Rekviem
d mol K 626 Wolfganga Amadea Mozarta a Rekviem ¢ mol Luigiho Cherubiniho.

Uzancia uvadzat oratorium Sedem (poslednych) slov Vykupitela na kriZi Josepha
Haydna v Déme sv. Martina na Velky piatok, siahajtica az k pociatkom ¢innosti CHS,*
pokracovala aj v skimanom obdobi. Tieto produkcie mozno zaradit k typu spiritual-
nych chramovych koncertov. Spiritualny rozmer velkono¢nych sviatkov zohladnovali
aj koncerty na Kvetnu a Velkono¢nu nedelu, ktoré sa uz konali mimo Dému sv. Mar-
tina. Castejsie na nich zaznievali Haydnove oratéria Stvorenie a Styri rocné obdobia.
Oratorid a omse Josepha Haydna tvorili tak stabilnu stcast repertoaru duchovnej hud-
by pocas celého 19. storocia.

Velkolept hudobno-liturgickti tradiciu, jedine¢nt aj v stredoeurdpskych rela-
ciach, si nadalej zachovaval sviatok sv. Cecilie, v pravom slova zmysle cecilianska slav-
nost,”" v ramci ktorej sa CHS po prvykrat roku 1833 predstavil verejnosti. Orchestralne

»  Einige Worte {iber Franz Schubert’s grof3e Es-dur-Messe. In: PZ, b. ro¢., ¢. 269, 23. 11. 1866, (s. 3).

% Zvlast diela skladatelov ako Ludwig van Beethoven, Rudolf Bibl, Moritz Brosig, Antonio Dia-
belli, Joseph Eybler, Robert Fiihrer, Joseph Haydn, Michael Haydn, Johann Herbeck, Vaclav
Emanuel Hordk, Franz S. Holzl, Johann Nepomuk Hummel, Luigi Cherubini, Etienne Nicolas
Méhul, Wolfgang Amadeus Mozart, Anton Richter, Ignaz Seyfried, Karl Seyler, Franz Schopf,
Franz Schubert, Maximilian Stadler, Carl Maria von Weber a mnohi dalsi.

7 Napriklad Giovanni Pierluigi da Palestrina, Orlando di Lasso.

28 Medzi nimi Franz Xaver Witt, Bernhard Kothe, Carl Ett ¢i Franz Xaver Haberl.

»  Najmai Josefa Kumlika, Karla Mayrbergera, Josefa Thiarda-Laforesta, Karla Schonwildera, Luka-

sa Mihalovitsa, Antona Stegera, ale aj Kremnic¢ana Eduarda Kulku (najmai v 60. a 70. rokoch) ¢i

dolnokubinskeho roddka a ostrihomského arcibiskupského hudobnika Andreja Zaskovského.

LENGOVA, Jana: Cirkevny hudobny spolok v Bratislave a hudobny repertodr Dému sv. Martina

v rokoch 1857 - 1874. In: Uloha spolkov, spolocnosti a zdruZeni v hudobnych dejindch Eurdpy.

Muzikologicky seminar, Trnava 1999. Edita Bugalova (ed.). Trnava : Zapadoslovenské mizeum,

2001, s. 173; BAKICOVA, Veronika: Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina v Bratislave

a Alexander Albrecht. (Dizerta¢na préca). Bratislava : UHYV SAYV, 2009, s. 139.

31 LENGOVA, Cirkevny hudobny spolok, Ref. 30, s. 168-171; LENGOVA, Jana: Die multiethnische
und multikulturelle Stadt Pressburg und ihre religiosen Traditionen um die Wende des 19. und
20. Jahrhunderts. In: Musikgeschichte in Mittel- und Osteuropa. Mitteilungen der internationalen
Arbeitsgemeinschaft an der Universitit Leipzig. Heft 11. Leipzig : Gudrun Schroder Verlag, 2006,
s. 72-76.
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omse uvadzané k tomuto sviatku patrili k vrcholnym dielam duchovnej hudby vobec.
Medzi nimi vynimocné miesto patri Misse solemnis op. 123 Ludwiga van Beethove-
na, prvykrat uvedenej Josefom Kumlikom roku 1835. Opakované liturgické uvedenia
Beethovenovho monumentalneho diela v 90. rokoch 19. a na zaciatku 20. storocia zd6-
raznovali jeho spiritudlny rozmer a autentickost recepcie v priestore chramu na rozdiel od
koncertnych produkcii. V rokoch 1869 — 1901 boli v ramci cecilianskych slavnosti liturgic-
ky uvedené tieto omse:

BEETHOVEN, Ludwig van: Missa in C op. 86 — 1881.

BEETHOVEN, Ludwig van: Missa solemnis op. 123 — 1891, 1892, 1893, 1894, 1895,
1897, 1898, 1899, 1900.

CHERUBINTI, Luigi: Omsa A dur, Korunovacnad - 1871, 1877.

CHERUBINI, Luigi: Grosse Messe in C — 1875.

THIARD-LAFOREST, Josef: Messe in D — 1889.

LISZT, Franz: Missa solennis, Ostrihomskd S 9 — 1872, 1873, 1879, 1880, 1882, 1885,
1887, 1890.

LISZT, Franz: Missa coronationalis, Uhorskd S 11 — 1874, 1883, 1884, 1886, 1888, 1896,
1901.

SCHUBERT, Franz: Omsa ¢. 6 Es dur D 950 - 1869, 1870, 1878.

SCHUBERT, Franz: Omsa ¢. 5 As dur D 678 - 1876.

O vysoku troven cirkevnej hudby v Déme sv. Martina sa zasluzil tak Karl Mayr-
berger ako Josef Thiard-Laforest. Uz Josef Kumlik zaradil do repertoaru na sviatok sv.
Cecilie 25. novembra 1866 ako novinku naro¢nt Omsu ¢. 6 Es dur D 950 Franza Schu-
berta, ktora bola prijatd s neobyc¢ajnym nad$enim. Karl Mayrberger pokracoval v tejto
tradicii a spominant Schubertovu velki oms$u uviedol uz kratko po svojom nastupe
na post spolkového kapelnika vo sviatok sv. Cecilie 21. novembra 1869. Noviny Pref-
burger Zeitung sa rozplyvali chvalou nad krasnym, velkolepym a vznesenym dielom,
ktoré — ako sa pise — CHS so solistami v celkovom poéte 136 interpretov predviedol po
mnohych namahavych skdskach.’> Noviny tiez pripomenuli, Ze partitiru diela zakupili
pred troma rokmi milovnici umenia za 50 florénov. Hudobnymi vlozkami boli gradua-
le in E Lauda Sion od Felixa Mendelssohna-Bartholdyho a ofertérium in C, hymnus
Allmacht (,Gro83 ist Jehovah®) od Franza Schuberta v uprave Karla Mayrbergera pre
sola, zbor a orchester s latinskym textom Domine Dominus noster.”> Na sviatok sv. Ce-
cilie roku 1876 Mayrberger po prvy raz v Bratislave uviedol dalsiu Schubertovu Omsu
¢. 5 As dur D 678. Centenarium Johanna Nepomuka Hummela roku 1878 si CHS pri-
pomenul aj liturgickym uvedenim skladatelovej Omse in Es.

Inovativny pristup k cecilianskej tradicii prejavil lisztovec Karl Mayrberger, ked
s podporou Jana Batku zaclenil do repertoaru CHS omse Franza Liszta: po prvykrat
na sviatok sv. Cecilie uviedol roku 1872 skladatelovu Missu solennis, Ostrihomskii S 9
aroku 1874 Missu coronationalis S 11, znamu aj ako Uhorskd korunovacnd omsa. Z do-

2 Musikalische Revue. Prefburg, 24. November. In: PZ, b. ro¢., ¢. 270, 25. 11. 1869, (s. 3).
¥ Musikalische Revue, Ref 32, ako aj Kirchenmusik. (Im PrefSburger Dom.) In: PZ, b. ro¢., ¢. 265,
19.11. 1869, (s. 3).
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vodu Mayrbergerovej necakanej smrti v septembri 1881 zaznela na Ceciliansky sviatok
roku 1881 casto hravana Beethovenova Missa in C op. 86 pod vedenim regenschoriho
Antona Stegera.

V decembri 1881 prevzal funkciu spolkového kapelnika Josef Thiard-Laforest,*
ktory spociatku pokracoval v lisztovskej tradicii a na cecilidnske sviatky striedavo
uvadzal Ostrihomski a Korunovacnii omsu (1882 - 1890),” s vynimkou roku 1889,
ked zaradil do repertoaru vlastnu Omsu D dur pre zbor a orchester. Po¢inajic rokom
1891vsak obnovil liturgicku tradiciu Beethovenovej Missa solemnis op. 123 v Déme
sv. Martina pocas Cecilianskych sviatkov, ktora s dvoma vynimkami pokracovala az
do roku 1903 aj za Ludwiga Burgera a Antona Strehlena. Vynimoc¢ne zaznela Koruno-
vacnd omsa Franza Liszta z prilezitosti decénia jeho tmrtia (1896) a spomienky 90.
vyroc¢ia narodenia (1901). Beethovenova monumentdlna Missa solemnis op. 123 sa
v 19. storo¢i chapala predovsetkym ako koncertné dielo, preto jej bratislavska liturgic-
ka tradicia v ramci Cecilidnskych sviatkov so zdoraznovanim duchovnej a liturgickej
dimenzie diela predstavovala vynimo¢ny fenomén aj v porovnani s inymi eurépskymi
hudobnymi centrami.

V porovnani s Domom sv. Martina je repertodr cirkevnej hudby v ostatnych bra-
tislavskych rimskokatolickych kostoloch v skimanom obdobi zatial nedostato¢ne
prebadany. Predpokladame vsak celkovo skromnejsi ramec liturgickej hudby v boho-
sluzbe a vacsi zastoj duchovnej piesne. Postavenie organa v cirkevnej hudbe, ktoré
zostavalo po starocia nespochybnitelné, sa vdaka zvukovému idedlu romantizmu aj
posilneniu roly duchovného fudového spevu este zvyraznilo. V Déme sv. Martina po-
sobil podla viacerych pramenov v 80. a 90. rokoch 19. storoc¢ia organista Karl Forstner.
V zozname organistov a organistiek® v jednotlivych bratislavskych kostoloch, ktory
zverejnil Preffburger Wegweiser na rok 1908, sa uvadzaji nasledovné mend: Franz
Trewen v Déme sv. Martina a v Kostole sv. Mikuldsa na Podhradi, August Takats v je-
zuitskom Kostole Najsvitejsicho Spasitela, Ferdinand Kitzinger vo farskom Kostole
trinitarov, Johann Breiter-Szélessy v Lazaretskom kostole®” a v zidovskej neologickej
synagoge, Julius Flock v Kostole sv. Ladislava, Paula Holubova v kapucinskom Kostole
sv. Stefana, Helena Holubové4 u milosrdnych bratov v Kostole navstivenia Panny M4-
rie, Adolf Schandry v Blumentalskom kostole,* Alexander Langer vo farskom kostole
Najsvitejsej Trojice na Podhradi, nemenované reholné sestry u notredamiek v Kostole
Nanebovzatia Panny Marie, v ur$ulinskom Kostole Loretanskej Panny Marie a u alzbe-

**  Vom Kirchenmusikverein. In: PZ, ro¢. 117, Morgenblatt, ¢. 354, 25. 12. 1881, s. 4.

% Statistika liturgickych uvedeni Lisztovych omsi v Déme sv. Martina je impozantné: v rokoch
1872 az 1903 uviedli Ostrihomskii omsu 10-krat a v rokoch 1874 az 1911 Korunovacnii omsu
40-krat. Por. J. B. [BATKA, Johann.] Pozsony-Prefburg und Franz Liszt. (Mit statistischem Ma-
terial.) In: PZ, ro¢. 148, Morgenblattt, ¢. 18, 18. 1. 1911, s. 2.

PrefSburger Wegweiser fiir das Schaltjahr 1908. Pozsony : Carl Angermayer, b. r., s. 79. VicSina
spominanych mien sa vyskytuje v PrefSburger Zeitung v roznych stvislostiach s hudbou minimal-
ne ku koncu 19. storocia, je preto predpoklad, Ze funkciu organistu vykonavali kratsi ¢i dlhsi ¢as
aj pred rokom 1908.

7 1de o kostol, ktory stdl na dne$nej Dunajskej ulici, no v su¢asnosti uz neexistuje.

% Rimskokatolicky kostol Nanebovstipenia Panny Mdrie, Blumentdl, vtedy na predmesti Bratisla-
vy, postavili v rokoch 1885 — 1888 v historizujicom slohu.
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tiniek v Kostole sv. Alzbety, reholny duchovny vo frantiskanskom Kostole Zvestovania
Péana a Anton Schonhofer v oboch evanjelickych kostoloch.

Pri prilezitosti slavnosti 40. vyrocia svojho posobenia na poste regenschoriho a or-
ganistu Kostola trinitarov roku 1904 pripravil Ferdinand Kitzinger, nadSeny propa-
gator diela Franza Liszta, so svojim cirkevnym zborom liturgické uvedenie Lisztovej
Missa choralis pre zbor a organ S 10.* Vysadné postavenie organa v hudbe frantigkan-
skej rehole v 19. storo¢i potvrdzuje rad vybornych organistov, medzi nimi aj P. Felicidn
(Jozef) Mocik (1861 — 1917).* Podla novsich vyskumov sa uz u ur$ulinok v druhe;
polovici 19. storo¢ia k slavnostnym bohosluzbam pozyvali externi hudobnici, spevaci
aj in$trumentalisti.*!

Liturgickym jazykom rimskeho tridentského ritu bola latin¢ina, duchovné piesne
sa spievali v materinskom jazyku - v nemcine, madarcine, slovencine. O slovenskych
bohosluzbach v bratislavskych kostoloch na zaciatku 20. storocia si mozno urobit as-
pon priblizna predstavu na zdklade spravy v Slovenskych ludovych novindch z roku
1910:

»Slovencina v Presporku. V Blumentali je kazda nedelu a sviatok rano o 6-tej slovenska
sv. oms$a (pod omsou sa slovensky spieva), po omsi je slovenské evanjelium a epistola
i mala $tvrt hodinova kazen s malého kancla. 3 razy do roka (Vianoce, Velka Noc, na
Ducha) druhy den sviatku je cely den slovensky. Kazdu druhu nedelu v mesiaci je ma-
rianska kazen a litanie slovenské. — U Frantiskdnov je kazdu nedelu a sviatok vzdy o %
8-¢j kazen a omsa spievana. — U Kapucinov cely rok po poludni o 2-hej slovenské litanie
a kazen. - U evanjelikov v malom kostole cely rok sluzby Bozie slovenské.“*

Cirkevna hudba nemeckych, slovenskych a madarskych evanjelikov a. v. spocivala
tradi¢ne v pestovani duchovnej piesne v materinskom jazyku. Vyznamnou udalostou
boli oslavy 400. vyrocia narodenia nemeckého reformatora Martina Luthera (1883),
ked pod zastitou cirkevnej obce a. v. za spolutcasti katolickeho CHS pod vedenim Jo-
sefa Thiarda-Laforesta a dal$ich bratislavskych nemeckych spevackych spolkov uviedli
vo Velkom evanjelickom kostole v ramci cirkevnej slavnosti Reformacnii kantdtu Ein
feste Burg BWV 80 Johanna Sebastiana Bacha. Roku 1890 zalozil ucitel-kantor Samuel
Frithwirth st. Evanjelicky cirkevny zbor a. v. (Evangelischer Kirchenchor A. B., Evan-
gélikus egyhazi énekkar),” ktorého ulohou bolo umelecky obohatit cirkevné sviatky
spevom duchovnych motet.

*¥ ] B. [BATKA, Johann.]: Pozsony-Prefburg und Franz Liszt, Ref. 35, s. 2.

#  KACIC, Ladislav: Hudba frantiskdnov na Slovensku v 19. storo&i. In: LENGOVA, Jana (ed.):
Duchovnd hudba v 19. storo¢i. Zbornik prispevkov z medzindrodnej muzikologickej konferencie,
Banska Bystrica 1994. Banska Bystrica : Naddcia J. L. Bellu 1995, s. 60.

4 ANTALOVA, Lenka: Hudobnd kultira ursulinok v 18. a 19. storodi. Bratislava : FiIFUK, 2009,
s. 137. (Dizerta¢na préca.)

2 Slovenské ludové noviny (Bratislava), ro¢. 1, & 1, 15. 4. 1910, s. 4; cit. podla POTUCEK, Juraj
(ed.): Prispevky k dejindm hudby na Slovensku v XIX. storoc¢i IV. (Vyber hudobnych sprav z do-
macich diel a ¢asopisov.) (=Dokumenty k dejindm slovenskej hudby 20.) Bratislava : UHV SAV,
1969, s. 125.

3 ZITNA, Ref. 12, s. 223. Samuel Frithwirth st. bol otcom nemeckého politika Samuela Frithwirtha
ml. (1876 - 1936). Pdsobil ako ucitel v evanjelickom a. v. $kolstve od roku 1871, pricom od roku
1875 ako ucitel umeleckého spevu. Paralelne s nim tu posobil od roku 1869 aj Ludwig Frithwirth,
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V Bratislave vyvijali ¢innost paralelne aj dve zidovské ndbozenské komunity, vac-
$ia ortodoxna a mensia neologicka (1872). Ako moderny prvok v sulade s novymi
eur6pskymi trendmi nainstalovali do neologickej synagdgy postavenej roku 1893 aj
organ, ktory sa ale idajne netesil vSeobecnej akceptacii,* nakolko zidovska synagogal-
na hudba je zalozena na vokalnej tradicii.

3. Domace muzicirovanie a komorna hudba

Domace muzicirovanie a pestovanie komornej hudby v poslednej tretine 19. storocia
dosiahli v Bratislave mimoriadnu intenzitu, prevazovala hra na klaviri a slac¢ikovych
nastrojoch, ako aj spev. Estetickou premisou bola sakralizacia hudby: , Die absolute,
wahre Kunst muf$ sich selbst gentigen; niemals darf sie einem anderen Zwecke als Mittel
dienen. Diese selbstlose Pflege der Musik ist der wahre Gottesdienst auf dem Altare der
Kunst entrichtet.“

Domace muzicirovanie sa davalo do stvisu s rozvojom hudobného Zivota a s urov-
nou koncertného a operného publika. Vyzdvihovala sa myslienka, Ze hudobné a oper-
né umenie mozu plne pochopit len aktivni milovnici umeleckej hudby a opery, ktori
aj doma pestuju spev alebo hru na nejakom nastroji. Domace muzicirovanie predsta-
vovalo aj dobru pripravu na verejné prezentacie, nakolko milovnici hudby v pomer-
ne velkej miere spoluti¢inkovali na svetskych a cirkevnych hudobnych podujatiach.
Poznatky k problematike musica privata v Bratislave v poslednej tretine 19. storocia
mozno Cerpat z memodrovej literatury, z novinovych sprav aj z korespondencie.

Tivadar Ortvay spomina vysoky pocet klavirov v bratislavskych hudbymilovnych
rodinach,* ktoré nezriedka vlastnili aj dva klaviry, ¢o potvrdzuje spomienkova ¢rta
klaviristky Stephanie Vrabélyovej, vydatej grofky Wurmbrand-Stuppachovej. Pise
v nej o bratislavskej navsteve Franza Liszta v rodine Vrabélyovcov a o dobovej fasci-
nécii tymto hudobnym géniom. Jej spomienky priblizuju aj vysoku troven pestovania
domacej hudby v Bratislave a dobovy uhorsky patriotizmus.*’

Vdaka autobiografii bratislavského rodaka, rakiiskeho hudobného skladatela Fran-
za Schmidta pozname niektoré detaily o hudobnom saldne sle¢ny Heleny von Bed-
naricsovej a o jej obdive ku klavirnemu umeniu. Podla Schmidta tito uz nie celkom

pravdepodobne jeho brat alebo otec, od roku 1884 u¢itel cirkevného spevu. (Por. SCHMIDT, Carl
Eugen - MARKUSOVSZKY, Samuel - EBNER, Gustav - FREUSZMUTH, Friedrich: Geschichte
der evangelischen Kirchengemeinde A. B. in Pozsony / Prefiburg. II. Teil. Pozsony : Evangelische
Kirchengemeinde A. B., 1906, s. 323, 340).

# KRAUSS, Samuel: Prefiburger Synagogen. In: Hugo Gold (ed.): Die Juden und die Judengemeinde
Bratislava in Vergangenheit und Gegenwart. Briinn : Jidischer Buchverlag, 1932, s. 98.

4 Unsere Musiklehrer. In: PZ, ro¢. 112, ¢. 75, 1. 4. 1876, s. 2.

% Podla SZORADOVA, Eva: Historické klaviry na Slovensku. Klavichordy, cembald, kladivkové kla-
viry. Bratislava : Scriptorium Musicum, 2004, s. 35.

¥ WURMBRAND-STUPPACH, Stephanie (S. Brand-Vrabély): Franz Liszt und Paul von Szle-
menics. Ein Erinnerungsblatt. In: Neue ,,Betrachtungen“ und ,,Gesammeltes“ (neue Folge). Wien
: 1906, s. 35-37. Por. Priloha 1. - V literatare sa uvddzaju dve rozne datovania Lisztovej navstevy
v rodine riaditela posty Karla Vrabélyho, a sice rok 1857 a 1858. Nakolko v$ak Paul von Szleme-
nics (1783 - 1856) zomrel v decembri 1856, najneskorsi datum tejto navstevy musel byt rok 1856.
Spresnenie datovania si teda vyzaduje dal$i vyskum.
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mladd ddma viedla spolu so svojou anglickou priatelkou Mary Redfordovou velku do-
macnost, v ktorej sa vela muzicirovalo. Milovala najméd hudbu Roberta Schumanna
a Fryderyka Chopina. Helena von Bednaricsova udajne pre svoje poteSenie davala aj
hodiny klavira. Franz Schmidt obdivoval v jej hudobnom saléne dve nadherné kon-
certné kridla znacky Bosendorfer a Streicher, ako aj bohatti hudobnu kniznicu a spo-
mina, Ze jej salon navstivili aj vSetci slavni umelci, ktori v Bratislave koncertovali,*® ako
to bolo v tom ¢ase zvykom.

Dolezitu rolu pri prebidzani zdujmu o hudobné umenie zohravala atmosféra ro-
di¢ovského domu. Mezzosopranistka Irma de Spanyi vyslovuje v svojich memoaroch
vdac¢nost svojej matke Cornelii Spanyikovej, klaviristke a ucitelke hudby, ,,die schon
friihzeitig die Liebe zur Kunst in meine empfingliche Kinderseele pflanzte!” Domace
hudobné vecierky sa u Spanyikovcov konali zvycajne raz tyzdenne, hrala sa najma
komorna hudba, slacikové a klavirne trid a kvarteta.

Pestovanie komornej hudby, najma slac¢ikovych kvartet, dosiahlo v Bratislave v po-
slednej tretine 19. storocia nielen vysoky kvantitativny ukazovatel, ale aj vysokd tro-
ven, z ¢coho mozno usudzovat na mimoriadny hudobny potencial mesta. K umelecky
vyspelym domacim komornym stborom patrilo slacikové kvarteto v zlozeni ucitel
hudby Rudolf Mader, katolicky farar Franz Vessely a hudobnici Franz a Karl Trantovci.
Pod nazvom Dohnényiho ¢i Simonyiho kvarteto fungovali sla¢ikové kvartetd s varia-
bilnym obsadenim, v ktorych sa vystriedali tak hudobnici z povolania, ako aj zdatni
milovnici hudby: profesor Fridrich Dohnanyi, advokat Julius von Simonyi, hudobnici
Ludwig Burger a Anton Strehlen, dalej bankovy uradnik August Norgauer, koncertny
organizator August Rigele ¢i sidny radca Theodor Kirchner.

Pravou rezidenciou komornej hudby bol dom spominaného Fridricha Dohnanyi-
ho (1843 - 1909), profesora matematiky, hudby a stenografie na kralovskom katolic-
kom vy$$om gymnaziu.* Studoval na viedenskej univerzite a sicasne aj violonéelo
u Karla Schlesingera, ¢lena slavneho Hellmesbergerovho kvarteta. Napokon aj sam
sa stal vynikajicim violoncelistom. Rozsah komornej literatury, ktora zaznela u Doh-
nanyiovcov, bol $iroky — od diel Johanna Sebastiana Bacha az po vtedajsiu suveku
hudbu. Druhym vysoko vyzdvihovanym centrom komornej hudby bol dom Augusta
Rigeleho, hlavného uctovnika bratislavskej Prvej sporitelne.” August Rigele bol takisto
dobrym violoncelistom a ako hudobny organizator usporiadal v rokoch 1885 - 1903
pocetné komorné koncerty a piesniové vecery, na ktorych vystapili domaci aj hostuju-
ci umelci. Hoci sa domdce koncerty konali aj v Grassalkovichovom palaci, ktory bol

*#  BRUSATTI Otto: Die autobiographische Skizze Franz Schmidts. In: BRUSATTI, Otto (ed.): Stu-
dien zu Franz Schmidt I. Wien : Universal Edition fiir Franz Schmidt-Gemeinde, 1976, s. 15-17.
- Por. Priloha 2.

4 SPANYI, Irma de: Biihnenerinnerungen. PrefSburg: Im Selbstverlage, 1926, s. 58.

0 ALBRECHT, Jan: K hudobnému Zivotu na Statnom madarskom katolickom vy$$om gymnaziu
v Bratislave na prelome 19. a 20. storocia. O ¢innosti profesora Fridricha Dohnényiho. In: Vy-
znamni interpreti a Bratislava v 19. storoci. Zbornik prac z konferencie, konanej v diioch 13. a 14.
oktdbra 1976 v Bratislave. Stanislav Bachleda — Katarina Horvathova (eds.). Bratislava : MDKO,
b.r,s. 115-117.

1 DUSINSKY, Gabriel: Alojz Rigele a hudba. In: HZ, ro¢. 11, 1979, & 7, s. 3; TOCFOUS, Josef
(ed.): Hundert Jahre aus dem Musikleben Prefiburgs. In: PZ, ro¢. 164, ¢. 75623, 27. 3. 1927, s. 15.
August Rigele bol strykom sochédra Alojza Rigeleho.
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v rokoch 1882 - 1905 rezidenciou arcivojvodkyne Izabely a jej manzela arcivojvodu
Friedricha, boli zva¢sa vyhradené tizkemu kruhu pozvanych hosti.

V poslednej tretine 19. storocia doslo v Bratislave k mimoriadnemu rozkvetu do-
maceho muzicirovania a komornej hudby, avsak pre exaktnejsie vyhodnotenie tohto
sociokultirneho fenoménu treba detailnejsie poznat repertoarové zlozenie pestovane;j
hudby, ¢o je otazkou dalsieho vyskumu.

4. Divadlo a hudba

Bratislavské Mestské kralovské divadlo fungovalo na zéklade zmluvy o prenajme me-
dzi riaditelom prislusnej divadelnej spolo¢nosti a mestom, zastipenym Municipial-
nym vyborom. Podla stanovenych pravidiel sa vo viac alebo menej pravidelnych inter-
valoch striedali nemecké a madarské divadelné spolo¢nosti. Repertoar saturoval cela
$kalu zaujmov publika od tragédii cez komédie, frasky, ludové hry so spevmi az po
operety a opery. K umelecky a finan¢ne ¢oraz naro¢nejsim divadelnym zanrom patrila
opera, a tak divadelni riaditelia hladali efektivny systém, ako realizovat jej uvadzanie
napriklad aj vo forme operného cyklu.

Divadlo, obzvlast v 19. storo¢i, predstavovalo istym spésobom aj médium poli-
tickej reprezentacie a agitacie. Po rakisko-uhorskom vyrovnani (1867) mozno tiez
v pripade bratislavského divadla exemplarne pozorovat, ako sa nova politicka realita
prejavovala v organizacii, umeleckej praxi a repertodri divadla. Pokial do 70. rokov 19.
storoc¢ia madarské divadelné spolo¢nosti boli angazované viac-menej sporadicky, od
konca 80. rokov nemecké a madarské spoloc¢nosti participovali na divadelnej sezone
v istej vyvazenosti a od zaciatku 20. storocia hlavna (zimna) sezona patrila uz madar-
skym spolo¢nostiam.

Oslavy storocnice starej divadelnej budovy 9. novembra 1876 boli este celkom
v duchu nemeckej kultary. Program pozostaval zo slavnostnej ouvertury Ludwiga van
Beethovena Die Weihe des Hauses a z ¢inohry Die Medicier od Johanna Christiana
Brandesa, uvedenej pri otvoreni divadelnej budovy pred storo¢im (1776).> V 70. ro-
koch 19. storocia bola navstevnost divadla negativne ovplyvnena hospodarskou kri-
zou, navy$e aj dosluhujtca a technicky zastarana budova divadla uz prestala vyhovo-
vat. Divadelny riaditel Stephan S. Wolf skdsal roku 1883 rdzne sposoby, ako prilakat
navstevnikov: ,,[er] lief§ Johann Straufs als Kapellmeister kommen, hielt sich ein grofSes
Orchester, eine Oper und ein aus 10 Tinzerinnen bestehendes Ballett®>

Historickou udalostou 80. rokov 19. storocia v Bratislave bolo postavenie novej
divadelnej budovy: start budovu z bezpeénostnych dévodov 25. septembra 1884
zburali a uz o dva roky 22. septembra 1886 bola slavnostne otvorend nova budo-
va divadla podla architektonického navrhu viedenského ateliéru Ferdinand Fell-
ner a Hermann Helmer. Otvéraci program demonstroval novua kultirno-politicku
orientaciu mesta: pohostinsky uc¢inkoval sibor Madarskej kralovskej opery z Bu-
dapesti a prezentoval sa vylu¢ne madarskym umenim. Po slavnostnom pochode

2 BENYOVSZKY, Karl: Das alte Theater. Kulturgeschichtliche Studie aus PrefSburgs Vergangenheit.
Bratislava - PrefSburg : Karl Angermayer vormals Alois Schreiber, 1926, s. 110.
3 BENYOVSZKY, Ref. 52, s. 116.
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Unnepi indulé Sandora Berthu a prolégu Moéra Jokaiho uviedli madarsku narodnu
operu Bdnk bdn Ferenca Erkela za pritomnosti autora, ktory dirigoval aj 1. dejstvo,
dalsie dve dejstva dirigoval jeho syn, prvy kapelnik budapestianskej opery Sandor
Erkel. Otvaracie predstavenie malo velky tspech a napriklad baletné ¢islo Magyar
tancz z 1. dejstva opery museli opakovat.* Hudba Ferenca Erkela bola v tom ¢ase
v Bratislave uz dobre znama a aj jeho vztah k Bratislave mal nielen umelecké, ale
aj rodinné suvislosti.”® Recepcia Erkelovej opernej tvorby siaha do 40. rokov 19.
storocia, uvadzali sa jeho opery Bdthory Mdria, Hunyadi LdszI6 a Bank bdn, ako aj
jeho zborové skladby. Pocas stavby novej budovy sa hravalo v Do¢asnom divadle
(Interimstheater) v Palffyho zahrade (1884 — 1886). Roku 1899 Bratislava dostala
aj novu, krytu Arénu, ktoru postavili na mieste starej Arény v Petrzalke, sluziacej
ako letné divadlo.

V rokoch 1886 az 1899 prevadzkovali Mestské divadlo v Bratislave v delenych se-
zbénach tito nemecki a madarski divadelni riaditelia so svojimi divadelnymi spoloc¢-
nostami: Max Kmentt (1886 - 1890), Karoly Mosonyi (1887), Max Kmentt — Karoly
Mosonyi (1888), Emanuel Raul (1890 - 1899), Ignacz Krecsanyi (1889 — 1899) a v ro-
koch 1899 - 1902 viedol tak nemecky ako madarsky divadelny subor riaditel Ivan Rel-
le.’ Podla dobového zvyku uvadzali divadelné spolo¢nosti inojazy¢né opery a operety
v nemeckom alebo madarskom preklade.

Zakladom repertoaru zostala talianska opera vdaka rychlo sa presadzujicemu
opernému velikdnovi Giuseppe Verdimu s taziskom na dielach Nabucco, Ernani, ne-
skor Trubadur, Rigoletto, La Traviata, Aida a Maskarny bdl. Poziciu talianskej opery
posilnili veristi Pietro Mascagni (Cavalleria rusticana, 1891) a Ruggero Leoncavallo
(Pagliacci, 1894, La bohéme, 1898), ako aj stylovo mnohotvarnejsi Giacomo Puccini
(Bohéma, Tosca, Madama Butterfly). Franctizska opera budovala na starsich tituloch
Ferdinanda Hérolda (Zampa), Fromentala Halévyho (Zidovka) a Giacoma Meyer-
beera (Robert diabol, Africanka, Hugenoti), ako aj na mimoriadne oblubenej lyrickej
opere Faust Charlesa Gounoda a Hoffimanove rozprdvky Jacquesa Offenbacha. S na-
stupujucim fin de siécle zacal aj bratislavskému publiku konvenovat sentiment opier
Manon Julesa Masseneta a Mignon Ambroisa Thomasa, ale aj vasen Bizetovej Carmen
a biblicky patos Saint-Saénsovej opery Samson a Dalila. Ako kmenové tituly nemeckej
opernej tvorby sa vyhranili Mozartov Don Juan (v nemcine) a Carovnd flauta, Webe-
rov Carostrelec, Flotowova Martha, ku ktorym treba priradit opery Otta Nicolaia, Al-

54

LEGANY, Dezs6: Minulost Bratislavy a Ferenc Erkel. In: Vyznamni interpreti a Bratislava v 19.
storoct, Ref. 50, s. 98; VARKONDOVA, Alia Krista: Z historie a dramaturgie bratislavského oper-
ného divadla v teraj$ej budove Slovenského narodného divadla v 19. storo¢i. In: 100 rokov nové-
ho operného divadla v Bratislave. 1886-1986. Zbornik z konferencie 1986. Katarina Horvathova
(ed.). Bratislava : MDKO, [b.r.], s. 13.
>V rokoch 1822 - 1825 Ferenc Erkel §tudoval v Bratislave na gymnéziu a hudbu u Henricha Klei-
na. Jeho treti syn Laszl6 Erkel (1844 - 1896) sa sice narodil v Budapesti, ale od roku 1871 p6sobil
v Bratislave ako ucitel hudby. Por. LEGANY, Ref. 54, s. 91; tiez KEMENY, Lajos: Az Erkel csaldd
pozsonyi szdrmazdsa. Komarom : A Nemzeti Kultara kiadasa, 1933.
5 K organizaénej a umeleckej prevadzke divadla por. CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Pre-
meny divadla. (Inondrodné divadld na Slovensku do roku 1918) Bratislava : Veda, 1981, s. 52-54,
87-89; LASLAVIKOVA, Jana: Mestské divadlo v Presporku v rokoch 1886 - 1920. (Dizertaénd
praca.) Bratislava : FiFUK, 2009.
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berta Lortzinga a Heinricha Marschnera, Beethovenov Fidelio sa uvadzal sporadicky.
K novym titulom patrili Das Heimchen am Herd Karla Goldmarka a Der Evangelimann
Wilhelma Kienzla.

Dielo Richarda Wagnera preniklo do Bratislavy najprv v podobe koncertne hra-
vanych opernych predohier. Od 70. rokov 19. storocia sa zacali uvadzat opery raného
a stredného tvorivého obdobia ako Lohengrin, Tannhduser, Bliidiaci Holandan a iba
vynimocne sa inscenovala aj Valkyra (1903) z tetraldgie Nibelungov prsteri. Madarsku
operu zastupoval v prvom rade Ferenc Erkel so svojimi taziskovymi dielami (Bdnk
ban, Bathory Maria, Hunaydy Ldszl6), neskor aj Jeno Hubay (Cremonai hegediis, 1896)
a Géza Zichy (Roland mester a Aldr, obe 1900). Zo slovanskej opery sa na prelome 19.
a 20. storocia presadila ¢eskd a ruska opera (Bedrfich Smetana, Richard Rozkosny, Piotr
Iji¢ Cajkovskij). Pévodnd bratislavskd premiéra Smetanovej opery Predand nevesta
v nemeckom preklade Die verkaufte Braut (1895) sa uskuto¢nila nasledne za vieden-
skou premiérou. Ambiciézny divadelny riaditel Emanuel Raul angazoval v zimnej se-
z6éne 1897/1898 mladého Bruna Waltera,”” neskor jedného z prominentnych svetovych
dirigentov.

Opereta, ktora ako novy hudobnodivadelny Zaner vyrazne zasiahla od roku
1859 aj do dramaturgie bratislavského divadla, sa rychlo etablovala v divadelnej
praxi. V poslednej tretine 19. storocia bola uz stabilnou sucastou divadelného re-
pertoaru a jej oblubenost u publika naznacovala istt tendenciu po kvantitativnej
dominancii. V prvej sezone v novej budove divadla od 30. septembra 1886 do 31.
janudra 1887 odohrala napriklad nemecka divadelna spolo¢nost riaditela Maxa
Kmentta 114 velernych predstaveni, z toho podla suvekej Zanrovo-druhovej kla-
sifikdcie 11 opier, 7 baletov, 19 ¢inohier a tragédii, 28 veselohier a 49 operiet.’® Na
zaklade doterajsich poznatkov mozno predpokladat, ze divaci zhliadli postupne
vSetky popularne diela z bohatej produkcie skladatelov parizskej a viedenskej ope-
rety, ktoru reprezentovali mena ako Jacques Offenbach, Hervé, Robert Planquette,
Charles Lecocq, Richard Genée, Franz von Suppé, Karl Millocker, Johann Straufs,
Johann Brandl, Alfons Czibulka a dal$i. Od 90. rokov 19. storo¢ia sa uvadzali aj
diela predstavitelov londynskej operety — Sidneyho Jonesa (Die Geisha) a Arthura
Seymoura Sullivana (Mikado).

Pojem viedenskej operety vsak idedlne reprezentovalo predovsetkym meno Johan-
na Strauf3a, ktorého operety sa v Bratislave zvykli uvadzat uz kratko po ich viedenskej
premiére. Operetu Die Fledermaus uviedli 29. decembra 1875 s mimoriadnym uspe-
chom ako vobec prvu bratislavsku inscenaciu Strauflovho operetného diela.”® V 80.
a 90. rokoch boli uz Strauf3ove operety, najma Netopier a Cigdnsky barén, stalou sucas-
tou divadelného repertodru a zaujem o ne podporila aj skladatelova osobna pritom-
nost ako operetného dirigenta (1882, 1888).

Coraz vyraznejsie sa presadzovala aj madarskd opereta, uvddzana madarskymi di-
vadelnymi spolo¢nostami. Medzi uspesné tituly oblubenych ludovych hier so spevmi

7 DUSINSKY, Gabriel: Bruno Walter v Bratislave 1897-98. In: SH, ro¢. 11, 1967, &. 3,s. 113-118.

% LASLAVIKOVA, Ref. 56, s. 46.

»¥  BLAHYNKA, Miloslav: K problematike recepcie operiet Johanna Straufla v Bratislave pred ro-
kom 1920. In: Slovenské divadlo, ro¢. 51, 2003, ¢&. 1-2, s. 41.
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patrili Piros bugyelldris a A falu rossza od autorskej dvojice hudby Eleméra Szentirmaia
a Eleka Erkela, ako aj A t6t ledny Lajosa Serlyho.

5. Karl Mayrberger

V poslednej tretine 19. storodia patrili k veducim osobnostiam bratislavského hudob-
ného Zivota hudobni skladatelia Karl Mayrberger, Josef Thiard-Laforest a Ludwig Bur-
ger. Z pozicie kapelnika CHS mohli tiez rozhodujicim spésobom ovplyviovat reper-
toar a umelecku troven spolkovych podujati.

Skladatel, dirigent, hudobny teoretik a profesor hudby Karl Mayrberger (Carl; 1828
- 1881)% pochadzal z Viedne, kde $tudoval v Josefstadte na piaristickom gymnaziu,
neskor pravo a filozofiu na univerzite. Zaroven sa sikromne vzdeldval v harmonii
a kontrapunkte u dvorného kapelnika Gottfrieda Preyera, ziaka slavneho viedenského
kontrapunktika Simona Sechtera. Kvoli hudbe sice pravnickd kariéru zanechal, avsak
uz od svojich 20-tich rokov sa zivil ako vojensky zasobovaci tradnik. Do Bratislavy
prisiel roku 1865 po kratkom pobyte v Brucku n/Murom. Ako zbormajster Bratislav-
ského spevokolu (1866 - 1879) sa pricinil o jeho rozkvet a ako kapelnik CHS (1869
- 1881) prispel k inovacii repertoaru svetskej aj cirkevnej hudby. Stkromne daval ho-
diny kompozicie a k jeho ziakom patrili grof Géza Zichy, Ludwig Burger, Anton Steger
st., Ferdinand Kitzinger a dal$i. Od roku 1871 p6sobil aj ako profesor hudby na Statnej
dievcenskej ucitelskej preparandii.

Karl Mayrberger bol bezpochyby najvyznamnej$im hudobnym teoretikom na Slo-
vensku v 19. storo¢i.® Z prac naukového charakteru sa zachovali §tyri v rukopise, stra-
teny je spis Die Lehre von der Nachahmung, dem Canon, der Fuge und der musikalischen
Form.®* Najvys$iu troven teoreticko-systematického myslenia Mayrberger dosiahol
v dvoch publikovanych pracach. Prvou je Die diatonische Harmonik in Dur (Prefiburg
und Leipzig 1878), vlastne prvy a jediny vydany zvédzok z povodne planovaného vel-
kého sedemzvizkového teoretického diela, druhou novatorska studia Die Harmonik
R.Wagner’s an den Leitmotiven aus ,Tristan und Isolde® erldutert, vydana v Bayreuther
Blitter (1881) a potom scasti ako separat (Chemnitz 1882). Vo veci vydania rukopisu
druhej prace sa Karl Mayrberger obratil listom na samotného Richarda Wagnera, kto-

% LENGOVA, Jana: Romantickd pieseni v tvorbe bratislavskych skladatelov. In: Musicologica slova-

ca [15]. Eurdpske suvislosti slovenskej hudby. Bratislava 1990, s. 158-162; LENGOVA, Jana: Hudba
v obdobi romantizmu a narodno-emancipacnych snah, 1830 — 1918. In: ELSCHEK, Oskar (ed.):
Dejiny slovenskej hudby. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1996,
s. 240.
6t LENGOVA, Jana: Karl Mayrberger ako hudobny teoretik. In: LENGOVA, Jana (ed.): Jdn Levoslav
Bella v kontexte eurépskej hudobnej kultiiry. Zbornik prispevkov z medzinarodnej muzikologic-
kej konferencie, Banska Bystrica 24.-26. jun 1993. (=Bibliotheca Musicae Neosoliensis 1.) Banska
Bystrica : Naddcia J. L. Bellu, 1993, s. 148-155; LENGOVA, Jana: Das musiktheoretische Denken
in der Slowakei im 19. Jahrhundert. In: Kunst-Gesprdiche. Musikalische Begegnungen zwischen Ost
und West. Peter Andraschke — Edelgard Spaude (eds.). Freiburg im Breisgau : Rombach Verlag,
1998, s. 281-284.
Este roku 1925 bol rukopis tejto prace archivovany v Mestskej kniznici v Bratislave pod sign. VIb.
545a. — Podla OREL, Ref. 19, s. 6.
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ry rukopis odporucal publikovat v Bayreuther Blitter.®> Mayrberger v $tudii analyzo-
val zndmy harmonicky problém, tristanovsky akord z predohry k Tristanovi a Izolde,
ktory nazval sechterovskym terminom Zwitterakord (dvojrody/binarny akord). V hu-
dobnej tedrii sa pre tuto harmonickd viaczna¢nost, znamu ako jav alteracie, napokon
ustdlil pojem alterovany akord.

Ako skladatel inklinoval Karl Mayrberger k vokalnym a vokalno-in$trumentalnym
zanrom, hoci komponoval aj instrumentalnu a orchestrdlnu hudbu.* Z jeho hudob-
nej tvorby sa zachoval iba fragment. Ako lisztovec a wagnerovec nadviazal na hudob-
nostylové vychodiska nemeckého romantizmu a novoromantizmu, avéak Wagnerovu
opernu reformu prijal s istymi korekciami. Tato skuto¢nost vystizne dokumentuju dva
odli$né nazory na jeho operu Melusine. Pokial Franz Liszt metaforou, Ze na nové $aty
nemozno dat staru zaplatu,* chcel vyjadrit, Ze Meluzina je niekde na polceste medzi
lyrickou operou a wagnerovskou hudobnou dramou, Mayrbergerov ziak v kompozicii
Ludwig Burger, sdim nad$eny wagnerovec, naopak usudil, Ze Mayrberger dal Wagnero-
vi svojou operou riadnu priucku, lebo vo wagnerovskych operach: , Diese Formlose ist
schrecklich.“%® Burger mal v umysle presadit uvedenie Meluziny aj v Opave (Troppau),
kde kratko posobil, av§ak zrejme sa to nepodarilo.

Romanticku operu v 4 dejstvach Meluzina komponoval Karl Mayrberger v rokoch
1871 - 1875 na libreto Ernsta Marbacha.®” Hoci premiéra 1. dejstva sa uskutoc¢nila
uz 2. aprila 1871 v mestskom divadle ako suicast koncertu BS, kompletna pévodna
premiéra bola inscenovana v bratislavskom Mestskom divadle az 21. janudra 1876.%
Dielo sa dlho povazovalo za stratené, jeho klavirny vytah objavila az Alexandra Taube-
rova v ramci vyskumu zbierky hudobnin Jana Batku.®” Meluzina je romanticky pribeh

6 LENGOVA, Jana: Wagner — Richter - Batka : K identifikcii adresata jedného listu. In: LEN-
GOVA, Jana (ed.): Musicologica Slovaca et Europaea XXIII. Vybrané stidie k hudobnym dejindm
Bratislavy. Bratislava : Veda a Ustav hudobnej vedy SAV, 2006, s. 186; list Cosimy Wagnerovej
Karlovi Mayrbergerovi zo dila 3. augusta 1880 (¢. 5). — Autograf Mayrbergerovej prace, datova-
ny rokom 1880, je sicastou Batkovej zbierky hudobnin, in Mestska kniZnica v Bratislave, Usek
hudobnej a umenovednej literattry, sign. HU006509/A. Por. tiez TAUBEROVA, Jan Nepomuk
Batka a jeho zbierka hudobnin, Ref. 22, s. 73.

¢ Mayrbergerove diela sa nachddzaju v nasledovnych institaciach: Slovenské narodné muzeum
- Hudobné muzeum v Bratislave, Archiv hl. m. SR Bratislavy (Fond CHS), Mestska kniznica,
Usek hudobnej a umenovednej literattry v Bratislave, Slovensk4 ndrodna kniznica, Archiv lite-
ratiury a umenia v Martine, Orszdgos Széchényi konyvtdr v Budapesti, Zenetudomanyi intézet
MTA v Budapesti, Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung vo Viedni, Archiv der
Gesellschaft der Musikfreunde vo Viedni a Zapadoslovenské mizeum v Trnave.

% OREL, Ref. 19, s. 32; v liste Franza Liszta Karlovi Mayrbergerovi z 13. februdra 1873 z Pesti.

% TAUBEROVA, Alexandra: List Jana Levoslava Bellu Karlovi Mayrbergerovi. In: LENGOVA, Jana
(ed.): Jan Levoslav Bella v kontexte eurépskej hudobnej kultiiry. Zbornik prispevkov z medzind-
rodnej muzikologickej konferencie Banska Bystrica 24. — 26. jin 1993. Banska Bystrica : Naddcia
J. L. Bellu, 1993, s. 156.

¢ Ernst Marbach, vlastnym menom barén Julius Potier (1836 — 1910) bol povolanim vojensky dos-
tojnik, ktory zil v Bratislave a venoval sa aj literarnej ¢innosti. Prispieval do PrefSburger Zeitung
a Oedenburger Zeitung.

% PZ priniesol k tomu oznamy, glosy a recenzie v svojich ¢islach zo dna 5., 8., 20., 21., 22., 25. a2 29.
janudra 1876.

®  Mestska kniznica v Bratislave, Usek hudobnej a umenovednej literattry, sign. HU006702/A; por.
tiez TAUBEROVA, Jan Nepomuk Batka a jeho zbierka hudobnin, Ref. 22, s. 73.
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o krasnej vile, ktora sa stane ¢lovekom. Nejde v§ak v iom len o ldsku, ale aj o stret dvoch
svetov a upozornenie na dosledky porusenia tajomstva ¢i tabu, ktoré maja zvycajne
tragické nasledky. Myticky, v celej Eurdpe rozsireny namet o Meluzine, ktorého korene
siahaju do francuzskeho stredoveku a vo variantoch aj do antiky, sa v 19. storodi tesil
mimoriadnej oblube a zhudobnili ho viaceri skladatelia. Libreto Mayrbergerovej Me-
luziny cerpa z nemeckych Iudovych rozpravok. Hlavnymi postavami st vila Meluzina,
rytier Raimund a byvala Raimundova snubenica Gilberte. V hudobnodramaturgicke;
vystavbe diela sa Mayrberger nevzdal uzavretych ¢isiel a badat aj vplyv gounodovské-
ho nového lyrizmu. Zo stvekych recenzii mozno usudzovat, Ze Mayrbeger ¢iastocne
nadviazal na Wagnera, avsak bez toho, aby si osvojil wagnerovsky hudobnodramaticky
princip. Uz pri uvedeni 1. dejstva sa vysoko vyzdvihovala Mayrbergerova praca s or-
chestrom: ,,grandiose, farbensatte Instrumentation, die wol nicht jedes Wort musikalisch
schildern will, doch an der rechten Stelle, bei der richtigen Behandlung der Menschlichen
Stimme und der Declamation, den Nagel auf den Kopf trifft.“”° Spominali sa aj $pecialne
farebné efekty ako posobivy akord pozaun nad virenim tympanov v piane ¢i solové
interlddium organa (v inscendacii nahradeného harméniom). Mayrbergerovu operu
Meluzina mozno povazovat za typ lyrickej opery, v ktorej va¢smi ako dramatizmus
dominovali melodickost a lyrika.

Skusenosti so zhudobnenim divadelného diela ziskal Karl Mayrberger uz pri kom-
ponovani operety, resp. opernej burlesky v jednom dejstve Prinzessin Europa na lib-
reto J. Seidla sen., vytvorenej v decembri 1867 az januari 1868 a prepracovanej podla
nového textu v septembri 1868. V pramenoch sa spominaju dalsie dve skladatelove,
toho Casu stratené javiskové diela: opera Wer regiert a opereta Der Forster. Vieme len,
ze operetu Der Forster uviedol BS v ramci programu silvestrovského vecierka 28. de-
cembra 1875. Kritika ju povazovala za ,,den Glanzpunkt des Abends“ a vyzdvihovala
melodickt invenciu ako typicky znak Mayrbergerovych diel vobec.”

Karl Mayrberger tvorivo zasiahol aj do oblasti solovej a zborovej piesne. Z jeho
povodne pocetnej piesniovej lyriky pozname dnes len $est piesni pre spev a klavir na
nemecku poéziu (Joseph von Eichendorf, Heinrich Heine, Oswald von Wolkenstein,
Heribert Rau, Gustav Pfarrius a bliz$ie neznamy Hirschberg).”> Hudobnostylovo nad-
vizuji na nemecku romantickd piesen a ich pdsobivd melodika imanentne vyrasta
z charakteru poézie. Zo zborovej tvorby sa zachovalo 23 prevazne muzskych zborov,
scasti ako fragment. Do tejto oblasti st zahrnuté aj dobové solové vokalne kvartetd
a kvinteta, ktoré mozno povazovat za vokalny ekvivalent komornej in§trumentalne;j
hudby. Siroka ndmetové oblast zahtiia Zdnrové obrazky (Friihlingsmuth, Sommerlied
pre mies$any zbor), Zartovné a burleskné prekaracky (Gesundheit, Herr Nachbar, Trink-
lied), patos patriotizmu (Bundeslied) aj baladu (Soldaten-Loos pre solovy barytén,
muzsky zbor a slacikovy orchester). Skladatelov oblubeny zbor Mailied op. 5 zinstru-
mentoval pre muzsky zbor a orchester Ludwig Burger.

Melusine. Romantische Musik-Drama in vier Aufziigen von E. Marbach. Musik von Carl Mayr-
berger. In: PZ, b. roc,, ¢. 81, 8. 4. 1871, (s. 2).

7t E.: Prelburger Liedertafel. In: PZ, ro¢. 111, 29. 12. 1875, ¢. 297, s. 2.

72 Blizsie por. pramenné vydanie MAYRBERGER, Karl: Sest piesni / Sechs Lieder. Jana Lengova
(ed.). Bratislava : Hudobny fond, 1994; tiez LENGOVA, Romanticka piesen, Ref. 60, s. 158-162.
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Straty postihli aj Mayrbergerove orchestralne kompozicie. Nezachovali sa nasle-
dovné diela: Festouverture, ouvertira Konig Helge a hudba k tragédii Yrsa od danskeho
spisovatela Adama Gottloba Oehlenschldgera. Stratena je aj skladba Lied ohne Worte
pre violoncelo a klavir. Z cyklu poetickych obrazkov Aus vergangenen Tagen (1872) sa
zachovala iba jedina skladba Unter der Maske / Alarc alatt publikovand v budapestian-
skom hudobnom ¢asopise Apollo (1872, ¢. 21).

Pocetne skromnu cirkevnt hudbu skladatela tvoria podla su¢asného poznania tri
diela: Vocalmesse d mol op. 28 pre miesany zbor a organ, Salve Regina pre mieSany
zbor a slacikovy orchester alebo organ (1867) a antiféna Asperges me pre mie$any zbor
(1870). Okrem niekolkych uprav diel inych skladatelov Karl Mayrberger zinstrumen-
toval pre mieSany zbor a velky orchester piesen Franza Schuberta Die Allmacht (,Grof3
ist Jehovah®) D 852 (op.79 ¢. 2) na text spi$ského biskupa, neskor jagerského arcibis-
kupa, velkého milovnika hudby a umeni, basnika Johanna Ladislava Pyrkera. V jeho
uprave a s latinskym textom Domine Dominus noster sa potom uvadzala ako liturgicka
hudba v Déme sv. Martina.

7. Josef Thiard-Laforest

Po necakanej smrti Karla Mayrbergera 23. septembra 1881 prevzal v decembri 1881
funkciu spolkového kapelnika CHS Josef Thiard-Laforest (1841 - 1897)” a stal sa na
necelé dve desatrocia prvou hudobnou kapacitou mesta. Rodak z Podunajskych Bisku-
pic (dnes sucast Bratislavy) posobil najprv ako vojensky kapelnik hudby pesieho pluku
¢. 23 (1866 — 1869) a ¢. 64 (1871 — 1874) v rdoznych mestach habsburskej monarchie
a neskor ako ucitel hudby a dirigent hudobného spolku v Linzi (1878 - 1881). Z tohto
obdobia sa datuje jeho priatelstvo s Antonom Brucknerom.

Prinos Josefa Thiarda-Laforesta treba vidiet predovsetkym v oblasti dirigentskej
a kompozi¢nej ¢innosti, hoci bol aj uc¢itelom hudby. Ako privrzenec novoromantizmu
obdivoval hudbu Hectora Berlioza, Franza Liszta a Richarda Wagnera, ale rovnako aj
diela starych majstrov. V jeho skladatelskej tvorbe sa preto prelinaji kompozi¢né prin-
cipy novoromantizmu s historizujicimi tendenciami, ktoré naznacuju buduci nastup
neo-$tylov v 20. storo¢i. Komponoval svetsku aj cirkevnd hudbu.”™

Pre Laforestovo orchestralne myslenie mala mimoriadny vyznam funkcia vojen-
ského kapelnika: ziskal nielen zru¢nost aranzéra orchestralnych tprav diel umeleckej
a popularnej hudby pre vojensku kapelu aj pre symfonicky orchester, ale aj vynikaju-
ce orchestralne (posluchové) skisenosti. Teoretické znalosti aj praktické skusenosti
v praci s orchestralnym aparatom sa v Laforestovych povodnych orchestralnych die-
lach odrazili v $pecifickej citlivosti pre brilanciu orchestralneho zvuku.

7 K zivotu a dielu J. Thiarda-Laforesta por. LENGOVA, Romantickd piesen, Ref. 60, s.162-171;
LENGOVA, Hudba v obdobi romantizmu, Ref. 60, s. 240 a passimy LENGOVA, Prefiburg im
letzten Drittel des 19. Jahrhunderts, Ref. 3, 26-27.

7 Laforestove diela sa nachadzaju v nasledovnych instituciach: Archiv hl. m. SR Bratislavy (Fond
CHY), Slovenské ndrodné muzeum - Hudobné mizeum v Bratislave, Slovenska narodné knizni-
ca, Archiv literatiry a umenia v Martine, Orszagos Széchényi kényvtér v Budapesti a Osterrei-
chische Nationalbibliothek, Musiksammlung vo Viedni.
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Bohata chromatika a apartna in§trumentdcia so zameranim na farebno-dynamicky
parameter charakterizuju Laforestove orchestralne skladby Andante (1887) a Triolett
(1888). Pokial Triolett smeruje skor k éterickosti zvuku, dalsia Laforestova orchestral-
na skladba Ouvertiira pre velky symfonicky orchester sa naopak vyznacuje heroickym
charakterom. Autor ju dokon¢il v septembri 1889 a e$te v tom istom roku uviedol na
koncerte CHS. V jemnej stylizacii novouhorského stylu je najmarkantnejsi bodkovany
rytmus. Novouhorsky $tyl uplatnil Laforest aj v Ouverture im ungarischen Style zacho-
vanej v uprave pre $tvorrucny klavir. V kompozi¢nej praxi 19. storocia sa v roznych
podobach prejavila renesancia diela Johanna Sebastiana Bacha a jeho inspira¢ny vplyv.
Poukazuje na to aj Laforestovo dielo Vorspiel und Fuge pre slacikové nastroje (1889),
ktoré zaujme homogénnostou zvuku sld¢ikového média a v tvarovosti barokovou fi-
gurativnou gestikou. Prilezitostnou skladbou zrejme z ¢ias skladatelovho uc¢inkovania
na poste vojenského kapelnika je Fest-Marsch pre obsadenie velkého symfonického
orchestra.

Josef Thiard-Laforest zasiahol aj do kantatového Zanru. K odhaleniu pomnika k 50.
vyroc¢iu umrtia bratislavského rodaka Johanna Nepomuka Hummela (1778 - 1837)
vytvoril kantatu Festlied na text C. E. Schmidta pre muzsky zbor a dychovy orchester
(1887). Dielo uviedli aj vo Weimare (1895). Ustrednou ideou diela je apotedza vecnej
krasy v umeni, ktord nasledne aj jeho tvorcovi/umelcovi ddva patinu nepominutel-
nosti. Pdsobiva, harmonicky a farebne syta hudba dobre kore$ponduje s moznostou
uvadzania diela na volnom priestranstve. Impresivnost je priznac¢na pre kantatu Das
Echo na slova v svojej dobe hodne ¢itanej anglickej poetky Dorothey Hemansovej pre
sopran, dvojhlasny Zensky zbor a maly orchester (1890). Z ¢ias kapelnickeho posobe-
nia v Novom Sade pochadza Laforestova slobodomurarska kantata Zum Tempelweihe
pre sola, zbor a harmoénium (1876), v ktorej zhudobnil slobodomurarsky text zasva-
covacieho ritudlu 16ze Velkého Orientu Uhorska Libertas. Nielen autorstvo diela, ale
aj skratka ,,Br.“, t. j. ,Bruder® (brat), zauzivané oslovenie aj oznacovanie ¢lenov slo-
bodomurarskych 16zi, pred jeho menom a nazvom léZe na titulnom liste autografu
st hodnovernym svedectvom, Ze aj on sam bol ¢lenom tejto l6Ze. Na druhej strane
ale jeho meno chyba v zozname slobodomurarov Heinza Schulera, v ktorom st za-
znamenané aj mena ¢lenov bratislavskej slobodomurarskej 16ze Zur Verschwiegenheit
v oblasti hudby Jana Batku ¢i Ludwiga Burgera.” O blizkom vztahu k idealom slobo-
domurarstva podava dalsie svedectvo Laforestova rukopisnd praca k dejinam slobodo-
murarstva s nazvom Geschichte der Freimaurerei von Jos. Th. Laforest.” Laforest tidajne
skomponoval aj operu Madrigal, ktora je nezvestna, podobne ako niekolko klavirnych
skladieb.

Zachovana piesnovd lyrika Josefa Thiarda-Laforesta zahrnuje dve zbierky 23 piesni
pre spev a klavir, ktoré vysli posthumne roku 1897 pod nazvom Acht Lieder a 15 Chan-

75 Por. SCHULER, Heinz: Musik und Freimaurerei. Wilhelmshaven : Florian Noetzel GmbH, 2000,
s. 118, 134. Viac ako polovicu Schulerovej knihy tvoria stru¢né biografie hudobnikov, ktori boli
slobodomurarmi, alebo komponovali slobodomurarsku hudbu (s. 105-304), v nasom kontexte
st okrem J. Batku a L. Burgera zaujimavé aj mena Antona Zimmermanna, Johanna Nepomuka
Hummela ¢i Franza Liszta.

76 Archiv hl. m. SR Bratislavy, Osobny fond Josefa Thiarda-Laforesta, kart. 1.
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sons frangaises v Budapesti u Bélu Méryho.” Prejavuju sa v nich nemecké a franctizske
hudobnostylové vplyvy: na jednej strane nemecka romanticka lyrika s jej synestéziou
slova a hudby a hudobnou symbolikou, na druhej strane piestiovy typ franctizskeho
chansonu s prevahou formovej strofickosti a s ddrazom na zvukovu rafinovanost. Cel-
kovo v oboch piesnovych typoch dominuje zvukovo-farebny parameter, miestami az
impresionisticky raz hudby a chromatika. V zbierke Acht Lieder na texty nemeckych
basnikov (Heinrich Heine, Friedrich Riickert, Hermann von Gilm, Helene Kernbacho-
va, vlastnd basen ad.) prevazuje bohato diferencovana reflexivna lyrika (Friihlingsweh,
Es fillt ein Stern herunter, Es dunkelt, Allerseelen) s jemnym kontrastom tanecnej $ty-
lizacie landleru (Der Spielmann). V chansonoch zhudobnil Laforest elegantnt a vycib-
rend poéziu francizskych basnikov ako Pierre-Jean de Béranger, Victor Hugo, Sully
Prudhomme, Frangois Coppée, Alfred de Musset, Théophile Gautier, ’Armand Syl-
vestre ad., k najleps$im piesniam patria Oh! quand je dors, Le vieux ménétrier, La valse,
Aubade, Rappelle tois ¢i Les papillons. Josef Thiard-Laforest vytvoril aj $tyri muzské
zbory na nemecké a madarské texty.

Z Laforestovej katolickej cirkevnej hudby sa zachovalo 26 diel, z toho dve omse,
jedno rekviem, jedno Te Deum a mensie liturgické druhy, okrem toho vytvoril tri
protestantské moteta.”® Stratena je udajne velkolepo koncipovana Stabat Mater, jedno
z poslednych diel. Pre Laforesta predstavovali latinské liturgické texty tvorivi vyzvu
analogicku dielam svetskej umeleckej hudby, a tak jeho sakralna tvorba daleko prekra-
¢uje vymedzené hranice dobovej cirkevno-hudobnej konvencie. Taziskové diela pre
sola, zbor a orchester skladatel napisal v rokoch 1888 - 1892 a uplatnil v nich ¢iasto¢ne
inovativne, ¢iasto¢ne tradi¢né postupy. V hudobnom koncepte sakralnych vokalno-
-orchestralnych diel preferoval zvukovo-farebné komplexy, chromatiku a imita¢no-
-kontrapunktické postupy, ktoré vyvazovali tseky s prvkami kantabilnosti a akordic-
kosti. Choéricku zlozku ponimal v zmysle suvekych trendov ako $pecificky vyrazovy
prostriedok a exponoval ju do takej miery, Ze celé uzavreté hudobnomyslienkové celky
— ako kontrast k vokalno-orchestralnym - komponoval a cappella. Podobne vo zvyse-
nej miere vyuzival princip chérického unisona, typicky pre 19. storocie. Vo vokalnych
dielach a cappella, pripadne so sprievodom organa, Castejsie vyuzival aj prvky grego-
ridanskeho choralu a cirkevné mody. Na priklade Laforestovych mensich liturgickych
druhov nazorne vidno, ako sa v suvislosti s cecilidanskym hnutim postupne prejavovala
redukcia v obsadeni a priklon k historizmu v pouziti hudobnostylovych prostriedkov.

Obidve Laforestove omse predstavuju typ takzvanej plenarnej omse missa plenaria,
nakolko ich pévodnou stcastou su aj Casti propria missae gradudle aj ofertérium, ¢o vSak
nevylucovalo pri ich uvadzani uplatnit alternativnu prax v stlade s liturgickymi pozia-
davkami. K Misse solemnis D dur pre zbor, orchester a organ (1889) patrili tak graduale
»Exaudi Domine“ a ofertérium ,,Salvum fac regem® Skladatel sa pri komponovani diela
va¢smi ako na jednotlivosti zameral na ikonizaciu sémantickych komplexov, ¢o v plnej
miere uplatnil uz v Rekviem Es dur (1888). V orchestri vynechal flauty a klarinety. Druhd
Missa brevis in C pre §tvorhlasny mies$any zbor a capella (1891) s pévodnym graduale

77 LENGOVA, Romantickd piesen, Ref. 60, 5.162-172.

78 Blizsie por. LENGOVA, Jana: Duchovna hudba Josefa Thiarda-Laforesta (1841 - 1897). In: SH,
roc. 27,2001, ¢. 4, s. 457-486. Studia obsahuje zoznam Laforestovej duchovnej tvorby aj s odka-
zom na archivovanie.
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,Vias tuas” a ofertériom ,,Exaudi Deus” koncep¢ne a $tylovo nadvéizuje na cecilidansky
prud v cirkevnej hudbe a rozvija principy rimskej renesanc¢nej zborovej polyfonie. Je
komponovana v jedenastom cirkevnom mode, ¢ize v autentickej i6nskej ténine in C,
avsak s podstatne roz$irenym tonalnym ramcom. Vytvoreniu oboch omsi predchadzala
Laforestova najvacsia cirkevna skladba, velkolepé Rekviem Es dur pre mieSany zbor, sola
a orchester (1888). Je zrejmé, Ze skladatel dobre poznal rekviem Mozarta, Cherubiniho,
Berlioza a Liszta. V diele markantne vystupuje do popredia chromatika ako prostriedok
na vyjadrenie emocionalnych obsahov a symboliky liturgického textu, najma v sekvencii
Dies irae. Obdivuhodné je imita¢no-kontrapunktické majstrovstvo skladatela (dvojita
fuga Quam olim Abrahae). V orchestralnom aparate vyuzil aj anglicky roh a tamtam. Ne-
zvycajné je aj alternativne riesenie Libera me s dvoma rovnocennymi verziami (vokalno-
-orchestralnou a ¢isto orchestralnou verziou). Laforestovo Rekviem Es dur je vrcholnym
dielom tohto Zanru v sakralnej hudbe na Slovensku v 19. storoci vobec. Brilantnd instru-
mentaciu uplatnil Laforest aj v slavnostnom vokalno-orchestralnom Te Deum laudamus
(1892), ktora zvyraznuje jeho tonus festivus.

Z mensich Laforestovych kompozicii uputa kantabilnd Ave Maria s nezvyc¢ajnym
obsadenim pre sopran, harfu a organ, vokélne Pater noster, Sesthlasné moteto Jesu dul-
cis memoria, moteto Credo, Domine na novozakonny text (Marek 9:24) s uplatnenim
modality, koncertantne ponata cecilianska antiféna Cantantibus organis pre sopran
a organ ¢i marianska aniféna Ave Regia coelorum pre spev a organ. Niektoré z Lafo-
restovych diel mozno pre ich koncentrovanost a kratke trvanie nazvat aj sakrdlnymi
hudobnymi miniattrami (Gloria; Credo, Domine).

7. Ludwig Burger

Ludwig Burger (1850 - 1936) pochddzal z u¢itelskej a hudobnickej rodiny z nemecké-
ho Billigheimu pri Heidelbergu.” Zaklady hudobného vzdelania ziskal u dvorného ka-
pelnika Vinzenza Lachnera a ako 15-ro¢ny hral na husliach a flaute v orchestri Dvor-
ného divadla v Mannheime, vtedy uz pod vedenim kapelnika Ferdinanda Langera.
Zoznamil sa s Clarou Schumannovou aj s Hansom von Biillowom. Pamétné stretnutie
s Richardom Wagnerom v Mannheime v decembri 1871 urobilo z neho na cely zivot
presved¢eného wagnerovca. Burgerovo rozpravanie o tomto stretnuti zaznamenala
Gréta Furchova nasledovne:

~Wagner wohnte damals im Hotel Europe und der junge Burger ging klopfenden Her-
zens zu ihm, um dem Meister etwas vorzuspielen. Und schon stand er ihm gegeniiber:
Richard Wagner in seiner mittelalterlichen Hans-Sachs-Tracht mit dem Barett und der
junge Burger in Soldatenuniform als Gefreiter. In einer Ecke des Zimmers safl Cosima
Wagner und der junge Siegfried tummelte sich am Boden spielend herum. Burger setzte
sich sodann an das Klavier und spielte die Meistersinger-Ouvertiire vor. Als er geendet
hatte, klopfte Richard Wagner ihm auf die Gefreiter-Epauletten und sagte: ,Aus Ihnen
wird ein guter Wagnerianer werden.” Und Burger ist auch stets ein Forderer und Ver-

7 LENGOVA, Romanticka piesen, Ref. 60, s. 172-176; LENGOVA, Hudba v obdobi romantizmu,
Ref. 60, s. 240-241 a passim; LENGOVA, Prefiburg im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts, Ref.
3,23-26.
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ehrer dieser Musik geblieben. Kurz darauf hatte er auch Gelegenheit in einem Konzerte
mitzuwirken, in welchem Wagner Beethoven A-Dur-Sinfonie dirigierte.“®

Do Bratislavy prisiel Ludwig Burger okolo, resp. po roku 1872, najprv bol prvym
flautistom v divadelnom orchestri, potom, asi od roku 1876, divadelnym kapelnikom.
U Karla Mayrbergera, takisto wagnerovca, ziskal ddkladnt hudobnoteoretickd pripra-
vu, ¢o jeho orientaciu na novonemeckd $kolu len posilnilo. Kompozi¢nu instruktaz
absolvoval aj u Roberta Volkmanna v Budapesti. Vo Viedni tudoval spev u Friedricha
Schmidta a mal kultivovany hlas, skér komorného volumenu. Od roku 1881 s vynim-
kou kratkeho prerusenia (1897 — 1901), ked bol dirigentom CHS, sa venoval kompo-
novaniu a sukromnému vyucovaniu hudby, najmi spevu a klavira.®' Jeho ziakom v hre
na klaviri bol aj Franz Schmidt (1874 - 1939), neskorsi vyznamny rakusky hudobny
skladatel. V svojich memodroch Franz Schmidt vykreslil Burgera ako impulzivneho,
extrovertného ¢loveka s neoby¢ajnym temperamentom.®

Ako skladatel sa Ludwig Burger predstavil roku 1877 s orchestralnou skladbou
Fest-Ouverture, ktorti uviedol CHS pod vedenim Karla Mayrbergera. Hudobna kritika
dielo prijala priaznivo s poukazom, Ze vo vystavbe je zrejma nadvaznost na orches-
tralne predohry Ludwiga van Beethovena.* Z obdobia, ked Burger posobil v divadle,
pochddzaju dve scénické hudby: Julius Caesar, zrejme k Shakespearovej tragédii, a Der
Stadtmusikus und seine Kapelle k hre Rudolfa Kneisela,** v svojej dobe oblibeného
autora divadelnych frasiek a ludovych hier. Do neskorsieho tvorivého obdobia spada
vznik trojé¢astovej Fantdzie op. 20, zachovanej v dvoch verziach - pre sla¢ikovy orches-
ter (1908) a symfonicky orchester (1911).* V literatire sa spominaju dalsie vicsie,
dnes stratené diela: predohra Wilhelm Tell, zrejme k Schillerovej hre, opera Heine’s
Memoiren,® symfonicka basent Roma a Mathias-Ouverture, ktora zaznela v Budapesti
v nastudovani bratislavského rodaka Ferenca Eisvogela pri prilezitosti Fadruszovej
slavnosti.” Tragicka smrt rakuskej cisarovnej a uhorskej kralovnej Alzbety Habsbur-

8  FURCH, Grete: Zum 85. Geburtstag des Domkapellmeisters Ludwig Burger. In: Neues PrefSbur-
ger Tagblatt, ro¢. 6 (172), 11. 4. 1935, ¢. 100, s. 4. Vo Furchovej prispevku sa sice presny datum
stretnutia nespomina, mozno ho v8ak urcit na zéklade biografie Richarda Wagnera, ktory 16.
- 22. decembra 1871 uskutoc¢nil koncertnu cestu do Mannheimu.

81 Burgerove diela sa nachadzajui v nasledovnych institticiach: Archiv hl. m. SR Bratislavy (Fond
CHS), Slovenské narodné mizeum - Hudobné muzeum v Bratislave, Univerzitna kniznica v Bra-
tislave, Slovenska ndrodnd kniznica, Archiv literatury a umenia v Martine, Orszagos Széchényi
konyvtar v Budapesti, Osterreichische Nationalbibliothek, Musiksammlung vo Viedni, Statny
okresny archiv v Trnave (Fond Hudobny spolok).

82 BRUSATTI, Ref. 48, s. 13-14, 16. — Por. Priloha 2.

8 1. B. [BATKA, Johann]: Kirchenmusik-Vereins-Konzert. In: PZ, ro¢. 113, 31. 10. 1877, ¢. 250
(Beilage), s. 4-5; oznam o konani koncertu Der Kirchenmusikverein. In: PZ, ro¢. 113, 24. 10.
1877, &. 244, s. 2, tiez Kirchenmusikvereins-Konzert. In: PZ, ro¢. 113, 27. 10. 1877, &. 247, s. 2.

8 Presny nazov Kneiselovej hry: Der Herr Stadtmusikus und seine Kapelle.

% Pramene su archivované na dvoch miestach: 1. verzia — Orszagos Széchényi konyvtdr v Buda-
pesti, sign. Ms. Mus. 2184; 2. verzia — Archiv hl. m. SR Bratislavy, Fond CHS, sign. 1827-400-
1917.

8 J. B. [BATKA, Johann]: Pozsony als Musikstadt. Musik und Musiker in PrefSburg. In: PZ, roc.
150, 25. 12. 1913, ¢&. 352, s. 56. Podla Batku tdajne spominant Burgerovu operu premiérovo
uviedli v Augsburgu.

8 TOCFOUS, Ref. 51, s. 20; BATKA, Pozsony als Musikstadt, Ref. 86, s. 56.
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skej dala podnet na vznik Burgerovej monddie pre spev a orchester In memoriam na
biblické a liturgické texty, ktoré zostavil Jan Batka.®® Dielo ma tri ¢asti (1. Lamentatio,
2. Meditatio, 3. Elevatio) a premiérovo zaznelo pod vedenim autora a CHS so sdlistkou
Fanny Kovatsovou v ramci smutoc¢nej tryzny za cisarovnu a kralovnd 6. novembra
1898.

V style nemeckého neskorého romantizmu s typickou vyrazovou expresivnostou
a hutnou klavirnou sadzbou je komponovana aj Burgerova piesniova tvorba. Vsetkych
17 zachovanych umelych piesni pre spev a klavir vyslo tla¢ou: Vier Lieder op. 10 pre
tenor a klavir, Liederkranz aus Alexander Petdfi’s lyrischen Dichtungen op. 11 pre tenor
a klavir (6 piesni), Liedercyklus P. K. Rosegger’s Sonntagsruhe op. 12 pre spev (tenor,
sopran, baryton) a klavir (5 piesni), Waldesnacht, du wunderkiihle op. 13 pre sopran
alebo tenor a klavir a Ein Tausch (1913). Posledna piesen Ein Tausch na slova Karla
Angermayera jun., $éfredaktora PZ, bola publikovana ako autografné faksimile v PZ
(25. 12. 1913), ostatné opusy 10 - 13 v bratislavskom vydavatelstve G. Heckenast’s
Nachfolger Rudolf Drodtleff. Ludwig Burger sa orientoval na basnickd lyriku nemec-
kého kultirneho okruhu (Joseph von Eichendorf, P. K. Rosegger, Paul Heyse a ini),
jedinou vynimkou st ver$e Sandora Pet6fiho v nemeckom preklade bratislavského fi-
lantropa a basnika Georga von Schulpeho. Prave v uvedenej zbierke v piesni Volkslied
op. 11 ¢. 1 sa uplatniuju aj prvky novouhorského $tylu. Zbierku Vier Lieder op. 10 ve-
noval Ludwig Burger nemeckému tenoristovi Hermannovi Winkelmannovi, sélistovi
viedenskej Dvornej opery (1883 — 1906) a znamemu interpretovi wagnerovskych roli.

Skladatelova dosial objavena klavirna tvorba zahrnuje dva $tylizované tance v lah-
$om slohu (maztrku Edes dlmok a polku-maztrku Honvesztett) a dve technicky naro¢-
nejsie charakteristické skladby (Adagio a Este a Pusztdn / Ein Abend auf der Puszta).
Zda sa, ze aj Ludwiga Burgera zaujal dobovy médny novouhorsky $tyl, nakolko vy-
dal v Budapesti u Kalmana Nandora zbierku jednohlasnych melddii pre sélové husle,
v ktorej zaznamenal stveké popularne melddie v podani rémskych hudobnikov: 101
legszebb Magyar Népdal. Czigianyos Modorban hegediire dtirta. / 101 ungarische Lie-
der im Zigeunerstil (Mittelschwer). Dosial nezname Burgerovo Sldcikové kvarteto e mol
bolo objavené pri spracovavani pozostalosti Alexandra a Jana Albrechta roku 2004.%
Aj toto kvarteto vhodne zapada do bohatej tradicie pestovania komornej hudby v Bra-
tislave.

8. Dalsi bratislavski hudobni skladatelia

Okrem troch spomenutych hudobnych skladatelov pdsobil v poslednej tretine 19. sto-
rocia v Bratislave rad dal$ich hudobnikov z povolania a milovnikov hudby, ktori tiez
komponovali.

8  Archivovanie: Archiv hl. m. SR Bratislavy, Fond CHS, sign. 1563-378-1607. Zachovany notovy
material je nekompletny, chyba sélovy part.

8 Bratislava, Slovenské ndrodné mizeum - Hudobné mizeum, Osobny fond Alexandra Albrechta,
stipisové ¢. A/-3238/2004. Za upozornenie na pramen dakujem pracovnicke Hudobného muzea
SNM Mgr. Miriam Lehotskej.
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Na poziciu uznavaného vokalneho interpreta, pedagdga a zbormajstra sa vypraco-
val Anton Strehlen (1840 - 1922), ktory pochadzal z rakiiskeho Hollabrunnu. Spev $tu-
doval u Giovanniho Gentiluoma vo Viedni a kompoziciu u Karla Mayrbergera v Bra-
tislave. Od roku 1873 pdsobil ako basista a regenschori Dému sv. Martina. Pod jeho
vedenim dosiahol BSS vynikajucu troven. V kompozi¢nej tvorbe sa Anton Strehlen
orientoval na vokdlno-in$trumentdalne diela (piesne, omsa, ofertérium, Ave Maria).*”

V dolnorakuskej obci Eschenau pri Lilienfelde v rodine ucitela a hudobnika sa na-
rodil Anton Steger st. (1845 - 1887).”" Najprv posobil v madarskom Mo$oni a okolo
roku 1865 prisiel do Bratislavy, kde sa stal bratislavskym démskym choralistom a ne-
skor regenschorim. Harmoniu a kompoziciu $tudoval u Karla Mayrbergera. V prvom
rade vynikol ako tenorista v dielach duchovnej hudby a tiez ako ucitel spevu. Ako skla-
datel prevazne upravoval cudzie hudobné predlohy pre obsadenie muzského a zen-
ského vokalneho kvarteta, autorstvo skladieb cirkevnej hudby treba este jednoznaéne
identifikovat.®> Hudobne a vytvarne nadany bol aj jeho syn Anton Steger ml. (1872
- 1940), ktory ovladal hru na husliach, violoncele a organe. Od roku 1892 bol u¢itelom
ddémskej skoly v Bratislave a aktivinym ¢lenom CHS. V svojich spomienkach priblizuje
svojraznu osobnost svojho ucitela hudobnej tedrie a kompozicie Antona Hyrtla, ktory
vyucoval podla hudobnoteoretickej metédy Simona Sechtera.”® Kompozi¢na ¢innost
Antona Stegera ml. sa ¢asovo rozvijala uz mimo nami skimaného obdobia. Hyrtlove
teoretické znalosti a pedagogicky pristup ocenil aj jeho najvyznamne;jsi Ziak Béla Bar-
tok. V Bratislave zacal posobit ucitel hudby a komponista Anton Hyrtl (1840 - 1914),
rodék z Dubnice nad Vdhom, niekedy od roku 1872.* Doteraz bolo zname jedine jeho
Slacikové kvarteto g mol, v ktorom uputa charakteristické vyuZitie chromatickych po-
stupov. Hyrtlovo autorstvo predpokladame aj u dosial neznameho klavirneho diela
s nazvom na titulnom liste: Grande Marche de Concert il Thema composée par Antoine
Kremlitza pour le Piano composée par Antoine Hirtl. Opus 5.

V 19. storodi sa vo vacsej miere zacali presadzovat aj hudobné skladatelky, pricom
v ich tvorbe prevladal piesniovy a klavirny Zaner. Bratislavskd rodac¢ka Stephanie grofka
Wurmbrand-Stuppachova, rodend Vrabélyova (1849 - 1919) zila po vydaji od roku
1869 vo Viedni. Cast svojej hudobnej aj literdrnej tvorby zverejnila pod pseudonymom
S. Brand-Vrabély. Podla doterajsich poznatkov publikovala 63 opusov, z toho najmé
klavirne kompozicie typu charakteristickych skladieb, pripadne salénneho charakte-

% STREHLEN, Anton. [Heslo.] In: SBS 5, 1992, s. 368.

% MUNTAG, Emanuel: Umeleckd, skladatelska a pedagogicka ¢innost Antona Stegera starsieho
a mladsieho. In: Vyznamni interpreti a Bratislava, Ref. 50, s. 75-83.

2 Ide o 6 skladieb, ulozenych v Archive hl. m. SR Bratislavy, Fond CHS.

% A. St. [=STEGER, Anton]: Die erste Stunde Musiktheorie. In: TOCFOUS, Ref. 51, s. 18.

% TAUBEROVA, Alexandra: Anton Hyrtl - Bartékov ucitel. In: Hudobny archiv 6, 1982,
s. 197-202.

> Archivovanie: Budapest, Orszagos Széchényi konyvtar, sign. Ms. Mus. 4.380, rukopis. Hyrtlovo
meno je tu sice pisané ortografiou ,,Hirtl", avak takyto tvar sa vyskytuje v zdznamoch o fiom
v matrike narodenych a dal3ich pramenioch (por. TAUBEROVA, Anton Hyrtl, Ref. 94, 5. 201). Za
dalsie potvrdenie Hyrtlovho autorstva mozno povazovat signovanie ,,Nekvasil“ na titulnom liste
notového pramenia, nakolko Hyrtlova manzelka Mdria bola dcérou organistu Frantiska Nekvasi-
la z Dubnice n/V.
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ru. Hudobne nadana $lachti¢na Alexandrine Esterhdzyova-Rossiova (1844 - 1919),
ktora sa do Bratislavy pristahovala po vydaji za gréfa Imricha Esterhazyho roku 1867,
sa kompozicii venovala od 90. rokov 19. storocia a vytvorila okolo 50 skladieb, naj-
ma piesne, populdrne tance pre klavir, ale aj operu Tamaro, uvedenu v bratislavskom
mestskom divadle (1907). Bliz$ie sa nepodarilo identifikovat osobu skladatelky Fran-
zisky Kropilovej, od ktorej sa zachovalo niekolko hudobnych tla¢i bratislavskej prove-
niencie.

Mena Josef Laubner a Franz Laubner sa vyskytuju medzi podporujicimi ¢lenmi CHS
o0d 40. rokov 19. storocia. Josef Laubner, mlyndrsky majster, ktory hral aj v bratislavskom
divadelnom orchestri, bol pravdepodobne otcom, pripadne pribuznym nadaného Ru-
dolfa Laubnera (1856 - 1939),% ktory tiez hraval v divadelnom orchestri (1869 - 1873)
a od roku 1877 bol aj organistom u kapucinov. Medzitym kratko pdsobil v Brne a v Bu-
dapesti. Laubnerova hudobna pozostalost, obsahujtca piesne, instrumentalne, komorné
a orchestralne skladby, Omsu F dur, nebola zatial predmetom vyskumu.

Bratislav¢an August Norgauer (1861 — 1914)% pracoval sice ako vy$si uradnik bra-
tislavskej Prvej sporitelne, ale zaroven sa intenzivne venoval hudbe. Solidne hudobné
vzdelanie ziskal u Franza Trantu, primaria mestského divadelného orchestra (Orches-
terdirektor) a jeho brata Karla Trantu, okrem toho u démskeho kapelnika a uznavané-
ho teoretika Karla Mayrbergera tri roky studoval harmoniu, kontrapunkt a in$trumen-
taciu. Aktivne sa zucastnioval bratislavského hudobného Zivota ako klavirista, huslista
aj dirigent. Z vySe 20 piesni pre spev a klavir sa zachovali len Drei Lieder op. 10, 11, 12.%
Komponoval aj komorné diela: Weinachtstraum pre husle a klavir (1894), ¢i Klavirne
kvinteto dedikované priatelovi Juliusovi von Simonyimu, toho ¢asu ale stratené. Prile-
zitostny charakter maju klavirne diela: Vor 25 Jahren pre klavir $tvorrucne a polka-ma-
zur Academia. Divadelné ambicie prejavil August Norgauer vytvorenim dvojdejstvovej
operety Kirdlyi tréfa. Ohlas na jej bratislavsku inscendciu (1892) bol pozitivny. Z diela
sa zachovala rukopisnd partitura ouvertury s nemeckym nazvom Ein Konigstraum.
Na dobové interkultirne kontexty poukazuje Norgauerova jednodejstvova dramatic-
ka opera Jadwiga, komponovana v madaréine na nimet balady Adama Mickiewicza.
Najprv ju uviedli 10. januara 1893 v bratislavskom divadle v nemcine, potom roku
1903 v Brne v Cestine a roku 1905 t4 ista Ceskd divadelna spolo¢nost z Brna v rdmci
hostovania v Bratislave, zrejme tiez v ¢eStine. Norgauerov rovesnik, taktiez bratislavsky
roddk, zruény klavirista Charles Forster (Carl; Johann Carl; 1860 — 1925) $tudoval na

% BIRKIN-FEICHTINGER, Inge. Begegnungen mit Grifin Alexandrine Esterhazy-Rossi. In Studia
Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, 2000, ro¢. 41, €. 4, s. 345-374. Praca predstavu-
je prvu ucelentt pramenno-kriticka biograficka $tidiu o Alexandrine Esterhazyovej-Rossiovej,
vratane supisu diela.

7 Laubner, Rudolf. [Heslo.] In: SBS 3, 1989, s. 362.

% Norgauerov kratky Zivotopis obsahuje bulletin Pozsony Virosi Szinhdz. Kurzer Fiihrer durch die
Opern, die durch die Briinner bohmische Operngesellschaft zur Auffiihrung gelangen, nebst kurzen
biographischen Daten. Pozsony : Karl Angermayer, im Mai 1905. Archivovanie: Budapest, Orsza-
gos Széchényi konyvtdr, sign. 204519.

%  LENGOVA, Romantickd piesen, Ref. 60, s. 177; 8 Norgauerovych skladieb sa nachadza v Sloven-
skom narodnom muzeu - Hudobnom muzeu v Bratislave.
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konzervatoriu vo Viedni a dlhsi ¢as Zil v Parizi (1884 - 1914).'™ Jeho bohaty repertoar
obsiahol klavirne skladby od Johanna Sebastiana Bacha a Domenica Scarlattiho az
po Clauda Debussyho, vratane Modesta P. Musorgského. Venoval sa komponovaniu
mensich klavirnych foriem. Kompozi¢ne ¢inny v oblasti evanjelickej a. v. cirkevnej
hudby bol uditel a zbormajster Samuel Frithwirth.

Do nasho skimania treba zahrnat aj hudobnu tvorbu bratislavskej proveniencie
Ernsta von Dohnanyiho a Bélu Bartoka. V kontexte bratislavského hudobného Zivota
predstavovali nastupujucu mladi (modernt) generaciu klaviristov a skladatelov, ktori
sice v svojich bratislavskych rokoch a juvenilnych dielach nadvézovali este na kompozic-
né vzory, ale prave preto je zaujimavé sledovat ich kompozi¢ny rast a dozrievanie.

Ernst von Dohnanyi (1877 - 1960) sa narodil v Bratislave v rodine uznavaného
a uz spominaného profesora fyziky, matematiky, stenografie a hudby na krélovskom
katolickom vy$som gymnaziu a vynikajiceho violonéelistu Fridricha von Dohnanyi-
ho (1843 - 1909), ktory sam zanechal drobné kompozi¢né pokusy. Je malo zname, Ze
Ernstovou matkou bola Slovenka Otilia Slabejova.' Prvym ucitefom hudby Ernsta
von Dohnanyiho bol otec, dalsie hudobné poznatky ziskal u organistu bratislavskeé-
ho dému Carla Forstnera.'”> V rokoch 1886 — 1894 Ernst von Dohnanyi absolvoval
bratislavské kralovské katolicke vyssie gymnazium a po odchode Franza Schmidta do
Viedne hréval na organe pocas gymnazialnych bohosluzieb. Od roku 1894 Zil uz Ernst
von Dohnanyi vlastne mimo rodného mesta, kam sa vsak rad vracal a koncertoval tu
aj v inych mestach Slovenska.'” Jeho kompozi¢ny talent sa v muzikdlnom rodinnom
prostredi prejavil neobyc¢ajne skoro: uz ako 7-ro¢ny vytvoril svoju prva skladbu Gebet
pre klavir. Dohnanyiho juvenilna tvorba bez opusovych ¢isiel z rokov 1884 - 1894
zahrnuje celkovo 70 véac¢sich a mensich skladieb réznych druhov a Zanrov aj obsade-
nia, priblizne polovicu tvoria klavirne skladby.'”* Redlny pocet skladieb je vSak vyssi,
nakolko medzi nimi st aj klavirne cykly, napriklad 6 Fantasiestiicke (1890).

Béla Bartok (1881 — 1945) studoval na bratislavskom kralovskom katolickom vyssom
gymnaziu v rokoch 1892 - 1893 a 1894 — 1899 a sukromne hudbu kratko u Ludwiga
Burgera, potom u Laszloa Erkela, ktory prispel k zdokonaleniu jeho klavirnej techniky,
a u Antona Hyrtla, ktory ho u¢il kompoziciu a teériu.'” Prvé Bartékovo verejné vystupe-
nie, ktoré mozno pramenne dolozit, sa vztahuje k roku 1896, potom st zmienky o jeho

100 Egrster, Karol. [Heslo.] In: SBS 2, 1987, s. 113; KRUCAYOVA, Alena: Majster klavira — Carl For-
ster (1860-1825). In: HZ, ro¢. 38, 2006, ¢. 2, s. 24.

101 Tej otec Matej Slabej (?-1879) bol uvedomelym slovenskym néarodovcom a jednym zo zakladate-
lov Matice slovenskej. Por. BAZLIK, Jaromir: K povodu Erné Dohnényiho. In: HZ, ro¢. 12, 1980,
¢.8,s. 1.

12V novsej slovenskej odbornej aj encyklopedickej literatire sa ako Dohnanyiho ucitel hudby
chybne uvadza meno iného bratislavského hudobnika, klaviristu Charlesa Forstera (Carl, Karl;
1860 - 1925). Tato chyba prameni pravdepodobne v hesle Zdenky Bokesovej DOHNANYI,
Erné. [Heslo.] In: Cesko-slovensky hudobni slovnik osob a instituci. Zv. 1. Praha : SHV, 1963,
s. 249, kde sa vyslovne pise: ,Hudbu $tud. u brat. klav. pedagéga K. (Ch.) Forstera (nie Forstne-
ra).“ Meno démskeho organistu por. o. i. in DOHNANYTI, Ilona von, Ref. 11, s. 7 - tu madarsky
Karoly Forstner.

15 DOHNANY], Ernest von. [Heslo.] In: SBS 1, 1986, s. 485-486; CIEFOVA, Ref. 19, s. 86-90.

104 DOHNANYTL Ilona von, Ref. 11, s. 235-237 (Appendix D. Works List).

19 Por. prislu§né pasusy in DILLE, Denis: Thematisches Verzeichnis der Jugendwerke Béla Bartoks
1890 - 1904. Budapest : Akadémiai kiado, 1974; tiez BARTOK, Béla. [Heslo.] In: SBS I, 1986,
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vystupeniach na podujatiach, usporiadanych réoznymi bratislavskymi instituciami, ¢as-
tejsie. Podla Denisa Dilleho v rokoch 1894 - 1899 Bartok vytvoril v Bratislave celkovo
26 kompozicii najma pre klavir, ale aj pre sla¢ikové a klavirne kvarteto a piesne pre spev
a klavir, z nich je v8ak 9 nezvestnych. Béla Bartok posobil v Budapesti, ale do Bratislavy
sa Castej$ie vracal koncertovat — aj po roku 1918. Tak pre Ernsta von Dohnanyiho, ako aj
pre Bélu Bartéka mala Bratislava vyznam ako mesto, ktoré dalo obom rozhodujtice im-
pulzy pre ich hudobny rozvoj aj pre ich medzinarodnu kariéru. V druhom pripade boli
dolezité odporucania Jana Batku, ktory obom mladym umelcom sprostredkoval kontak-
ty na vplyvného dirigenta a svojho blizkeho priatela Hansa Richtera.

Zaver

Bratislava bola mestom s aktivnym hudobnym potencialom, ¢o platilo aj pre poslednu
tretinu 19. storo¢ia. Diferencovany hudobny zivot zahrnoval rozne formy a prilezitosti
pestovania hudby, profannu a sakralnu hudbu, hudobné spolkové aktivity, koncerty,
komornu hudbu, doméce muzicirovanie, hudobné divadlo, umelecku a popularnu
hudbu, a vietky tieto formy a aktivity umoznovali ¢o najsirsiemu okruhu hudobnikov
z povolania aj milovnikov hudby, aby svoje hudobné ambicie, schopnosti a potreby aj
realizovali. Kazda z tychto oblasti mala svoje $pecifické vyvojové znaky.

Novy zivotny $tyl mestského obyvatelstva ovplyvnili sekulariza¢né, industria-
liza¢né a demokratiza¢né zmeny, rovnako ako rozvinuty ekonomické potencial
a technicky pokrok. V eurdpskej architektire dostalo toto obdobie pomenovanie
belle epoque. Mohli by sme ho aplikovat aj na bratislavskd hudobnu kultiru po-
slednej tretiny 19. storocdia, prirodzene, odhliadnuc od diskrimina¢nych opatreni
uhorskej vlady v oblasti nacionalnej politiky. Bratislava bola po starocia ddlezitym
historickym, ako aj hudobnokultirnym centrom, krizovatkou roznych etnickych,
narodnych a socidlnych vplyvov. V koncertnom, opernom a operetnom repertoari,
ako aj v repertoari popularnej hudby tejto doby vidno dve tendencie, na jednej
strane zaujem o presadzovanie narodnych kultdr, na druhej strane snahu recipo-
vat reprezentativne alebo dobovo popularne diela eurépskych hudobnych kultur,
vratane formujicich sa hudobnych kultur modernych slovanskych ¢i severskych
narodov. Vzrastol tiez vyznam hudobnohistorického povedomia. Bratislavské
hudobné zazemie sa formovalo v interakcii s hostujucimi hudobnymi umelcami
a v tomto hudobne kreativnom prostredi vyrastli aj medzinarodne uznavani veli-
kani hudby.

Sttdia je sti¢astou rieenia grantovych projektov VEGA &. 2/6034/28 a 1/0140/10.

s. 155-156; pri prileZitosti 100. vyrodia narodenia Bélu Bartéka ¢asopis HZ venoval prispevkom
o Bartokovi najmé vo vztahu k Slovensku jedno celé ¢islo (HZ, ro¢. 13,1981, &. 5, 5. 1-8).
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Skratky

BS - Bratislavsky spevokol / Prefiburger Liedertafel / Pozsonyi daldrda

BSS - Bratislavsky spevacky spolok / Prefiburger Singverein / Pozsonyi dalegylet

CHS - Cirkevny hudobny spolok pri Déme sv. Martina / Kirchenmusikverein bei St.
Martin / Egyhazi zeneegyestilet Szent Martonnal

HZ - Hudobny zivot

PZ - Prefiburger Zeitung

SH - Slovenska hudba

SBS - Slovensky biograficky slovnik, Martin: Matica slovenska
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PRILOHA 1

WURMBRAND-STUPPACH, Stephanie (S. Brand-Vrabély): Franz Liszt und Paul von
Szlemenics. Ein Erinnerungsblatt. In: Neue ,, Betrachtungen® und ,,Gesammeltes“ (neue Fol-
ge). Wien : 1906, s. 35-37.

Ein seltener, kunstvoll geschliffener Edelstein reizt unwillkiirlich zum Beschauen; man en-
tdeckt immer wieder neue Facetten, Strahlen, Lichter — und jeder Beschauer wendet den
Stein nach irgendeiner Seite, um sein spezielles Urteil abzugeben.

Ebenso ergeht es der Menschheit mit ihrem Interesse, das sie einem hervorragenden
menschlichen Geiste entgegenbringt; wenn sie von dessen Geiste gekostet, so beginnt
das Spiel der Phantasie, und das Interesse fiir den ,Geist® erstreckt sich auch auf den
»Menschen’, auf das Gehduse dieses besonderen Geistes. Und es ist gut so — denn ganz
kann auch der ,,Geist“ dem ihn anhaftenden ,,Menschlichen® nicht entflichen - nur ist bei
ihm auch das ,,Menschliche® eigenartiger und anders als beim Durchschnittsmenschen,
beim unverfilschten Materialisten. Aus diesem Interesse entspringen die zahllosen Bio-
graphien — mit jenen Goethes voran! Wenn nun solch ein Stern erlischt - so beginnt die
Arbeit des Forschers; sie ist eine lohnende! Denn desto tiefer gegraben wird, desto mehr
edlen Metalls wird hervorgeholt - es ist ideale Schatzgriberei. Unter dem Seziermesse und
der Lupe des Forschers werden die tiefsten und geheimsten Falten von des groflen Mannes
Seele blof3gelegt — und siehe da, der Edelstein bekommt immer neue blendende Facetten
- denn es kann kein wahrhaft grof3es Genie geben, das nicht auch ein bedeutender Mensch
ist; beides ist unzertrennlich.

Jener Kiinstler, dessen innerer Mensch nicht in vollstem Einklange mit seiner Begabung
ist — der ist eine falsche, eine Talmi-Grofle. Ganz einzig und unvergleichlich als Mensch
- stand Franz Liszt da! Eine derartig vornehm durchgearbeitete Natur - steht ohneglei-
chen da. Er war aus einem Guf3; seine Freigebigkeit, sein selbstloses Unterstiitzen anderer
grofler Talente ist beispiellos.

Wie kam aber all dies zart und sein heraus - wahrhaftig, Liszts Wesen, dessen Takt und
Delikatesse der Umgangsformen die wohlerzogensten Damen hétte beschimen konnen
- war einzig und unvergleichlich; ich glaube, seinem Munde entschliipfte wahrend seines
ganzen langen Lebens kein rohes Wort! Und doch war er dabei nicht siifllich - es umgab
ihn trotzdem eine heilige Unnahbarkeit. Und wo sich des Lebens oder der rohen Menschen
Schlacken dennoch brutal an ihn heranwagten - da tibersah er mit Grofimut! Dies sei hier
nur eine schwache Schilderung dieser interessanten Erscheinung — wer vermag es — Strah-
lendes zu beschreiben? Und nun steigt aus der Vergangenheit Tiefe ein unausloschlich Bild
mir auf!

Liszt besuchte uns wieder einmal in Preflburg; es mag anfangs der 1850er Jahre gewe-
sen sein — denn ich war damals ein ganz kleiner Knirps. - Die Aufregung im Elternhause
Vrabély will ich nicht schildern; alle irdischen Werkzeuge des Lebens erlebten einen neuen
Voélkerfriihling; alle Gefife bis zum profansten — wurden einer Wiedergeburt unterzogen;
Mutter bestellte sich eine neue Prachthaube unméglicher Fasson; die Klaviere wurden ge-
stimmt; die Dienerschaft wie Rekruten einexerziert; ein Faktotum des Hauses lief8 seine
weifle goldgestickte Atlasweste, mit welcher er Anno dazumal in den heiligen Ehestand
trat, renovieren. Die p. t. Privatkalesche der k. k. Post giulen nicht ausfithren - ich - ,,das
Kind, mufSte Gelegenheitshymnen auf den grofien Meister memorieren und eine Fuge
von J. S. Bach tadellos auswendig lernen. Kurz - alles war aufler Rand und Band!
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Alles fieberte! Und er kam! Erlasset mir das Weitere! Ein Genius der Gite, hatte er
fiir jeden ein aufmunterndes Wort — und als die kleine Steffi (meine Wenigkeit) sich ihrer
Aufgaben gut entledigt hatte — hob der Meister sie auf seine Arme und bedeckte sie mit
seinen Weihekiissen - -.

Als die stiirmischen Wogen sich beruhigt hatten, erkundigte sich der Meister nach
,Ungarns grofSem Geiste — meinem Grofivater, Paul von Szlemenics.*) Man erwiderte,
dafd der alte Herr sehr leidend sei und es ihm gar tief zu Herzen gehe, dafl er den Meister
weder sehen noch ,,héren” konne — und doch wire ihm dies eine unbeschreibliche, letzte
»heilige Lebensfreude gewesen! Liszt sprang auf und sagte lebhaft: Es soll beides haben
- ich eile zu ihm; doch man bemerkte, dafl es Grofivaters Krifte vielleicht nicht tiberstei-
gen diirfte, wenn er nachmittags zu uns hertiberfahren wiirde - um so mehr - als er leider
kein Klavier bei sich habe. - Und Grofivater kam. Wie empfing ihn Liszt! Mit der dankbar
ergebenen Demut, die man einem Weisen entgegenbringt! Und Liszt spielte! Spielte! Wie!
Das war ein Gottesdienst der Musen!

Allmahlich senkte sich der Dammerung Schatten herab - und er spielte noch immer!
Endlich nur ungarische Weisen - — durch den Raum zog nur ein Schluchzen - - - - - -
- endlich sprang Liszt auf - er schiittelte wie ein Lowe seine Méhne - er war auf die po-
sitive Erde zuriickgekehrt; im Lehnstuhl safl mit gefalteten Hdnden der alte Herr - tief
ergriffen; er legte segnend seine Hande auf Liszts Scheitel und murmelte: Das waren nicht
ungarische Weisen - das war Ungarn selbst!

Es war ein erhabener, grofler Moment - —.

Zwei ungarische Herzen - und ein Schlag!

*) Vysvetlivku k biografii Paula von Szlemenicsa (1783-1856), znameho $pecialistu na
uhorské pravo a starého otca S. Wurmbrand-Stuppachovej, vynechavame.

PRILOHA 2

BRUSATTI, Otto: Die autobiographische Skizze Franz Schmidts. In: BRUSATTI, Otto
(ed.): Studien zu Franz Schmidt I. Wien : Universal Edition fiir Franz Schmidt-Gemeinde,
1976, s. 12-15, 17. [Vynechdvame poznamkovy aparat.]

»|...] Beide Eltern waren in hohem Grade musikalisch; wihrend mein Vater verschie-
dene Blasinstrumente spielte, ohne sich mit einem davon ausdauernd zu befassen, war me-
ine Mutter in ihren jiingeren Jahren eine ausgezeichnete Pianistin und wurde auch meine
erste (und beste!) Lehrerin.

[...]

Der Unterricht bei Mader dauerte etwa zwei Jahre, musste aber dann wegen Kréin-
klichkeit des Lehrers aufgeben werden. Nach kurzer Unterbrechung erhielt ich einen
neuen Lehrer: Ludwig Burger. Dieser, ein Reichsdeutscher von Geburt, war als junger
Kapellmeister an das Stadttheater in Pressburg verschlagen worden und nach einer
uniiberlegten Heirat mit einer Choristin dieses Theaters in der Stadt sitzen geblieben.
Schon langst nicht mehr Kapellmeister, hatte er in der Stadt als Klavierlehrer eine
recht gute Position und einigen Ruf. Als ich sein Schiiler wurde, war Burger etwa 35
Jahre alt; von Gestalt schmachtig, besass er einen schonen und charakteristischen
Kopf, der von einer Fiille gelockter schwarzer Haare und einem wilden Vollbart
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umrahmt war; seine schmale, spitzige Nase und seine stechenden Augen verrieten
ungewohnliches Temperament.

[...]

Inzwischen hatte mir mein Vater einen seit lange gehegten Wunsch erfiillt: er liess mich
bei dem jungen Organisten des Franziskanerklosters, Pater Felician, Orgel spielen lernen.
Mit Felician trat eine Personlichkeit in mein Leben ein, die auf meine gesammte Entwick-
lung als Mensch wie als Kiinstler von tiefstem und nachhaltigstem Einfluss wurde. Felician
war der vollige Gegensatz von Burger: gross, stark, blond und unendlich giitig; ich liebte
ihn vom ersten Augenblicke an aus ganzer Seele. Er war nicht Musiker von Beruf, sondern
akademisch ausgebildeter Maler, besass aber immerhin griindliche, namentlich theore-
tische Musikkenntnisse und war ein vorziiglicher Organist von hohem kiinstlerischen und
religiosen Ernst. Dagegen war sein Klavierspiel unbeholfen und schwerfillig, daher spielte
er selbst niemals Klavier, trotzdem er einen sehr schonen neuen Bosendorferfliigel besass,
dafiir liess er sich von mir stundenlang vorspielen und hat mir durch seine tief empfunde-
ne und durchdachten Ausspriiche tiber Form und Inhalt der eben gespielten Werke unen-
dlich geniitzt. [...]

Im Herbst 1887 wurde mein begliickender Verkehr mit Felician ein wenig durch eine
neue Bekanntschaft beeintréchtig, die mir viel Zeit wegnahm, der ich mich aber nicht zu
entziehen vermochte. Ich verdanke dieser Bekanntschaft mancherlei Anregungen und ihr
Einfluss auf mich war, trotz allen Widerstandes von meiner Seite, kein geringer. Ich wurde
ndmlich eines Tages in das Haus einer kunstliebenden Dame geladen und zwar zu Frau-
lein Helene von Bednarics. Diese damals nicht mehr ganz junge Dame lebte mit einer ihr
befreundeten Englanderin, Miss Mary Redford, zusammen und fiihrte ein grosses Haus,
in dem viel musiziert wurde. In ihrem grossen Musiksalon standen zwei Prachtfliigel, ein
Bosendorfer und ein Streicher; sie besass ferner eine Notenbibliothek, die buchstablich
alles enthielt, was jemals fiir Klavier geschrieben worden war.

[...] In ihrem Salon verkehrten alle Kiinstler, die in Pressburg conzertierten und das
waren damals alle Grossen und ganz Grossen: Anton Rubinstein, Biilow, Reisenauer, Sara-
sate, Quartett Hellmesberger und noch viele andere.*
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SUMMARY

BRATISLAVA AS A MUSICAL PHENOMENON IN THE LAST THIRD OF THE 19™ CENTURY

Bratislava (Prefburg, Pozsony, Presporok) remained an important centre of musical culture in the
last third of the 19" century. The famous natives of the city included some personalities of world
music: the piano virtuoso and composer Ernst von Dohnanyi (1877 - 1960) and the composer Franz
Schmidt (1874 - 1939); Béla Bartok (1881 - 1945) was a student there during the 1890s. This study
seeks to reconstruct Bratislava’s musical life in the period in question, with the aim of elucidating
the contribution made by local musicians in the interpretative and creative spheres. It is divided into
8 thematic areas.

1. The central institution of musical life in Bratislava was the Church Music Association at St.
Martin’s (Kirchenmusikverein zu St. Martin). Led by its conductors K. Mayrberger, J. Thiard-Laforest
and L. Burger, the Association also regularly organised concerts of secular music. Works presented
included compositions by L. van Beethoven, FE Mendelssohn-Bartholdy, F. Schubert, R. Volkmann,
H. Berlioz E. Liszt, R. Wagner, A. G. Rubinstein; later, exceptionally, there was A. Bruckner and P.
I. Tchaikovsky, and sporadically music from earlier periods. Symphony concerts were also held by
military ensembles. Vocal and vocal-instrumental concerts were organised especially by the singing
associations Preflburger Liedertafel, Typographenbund, Prefiburger Singverein, and by still further
associations, cultural and others. A range of local and visiting soloists appeared at the concerts,
particularly pianists and singers. Exceptional interest was aroused by the work of F. Liszt, who himself
visited Bratislava on a number of occasions. A concert by the young E. von Dohnanyi (19. 1. 1899)
evoked an extraordinary response.

2. Within the confessional structure of Bratislava the Roman Catholic Church was dominant.
There were features of stylistic pluralism in the repertoire of St. Martins Cathedral; vocal-orchestral
Masses were heard there on Sundays and Holy Days. A tradition was maintained of spectacular
presentations on the feast of St. Cecilia, featuring the supreme works of the Mass literature (L. v.
Beethoven: Missa solemnis op. 123, E Liszt, F. Schubert etc.). The repertoire in other churches has
been less fully researched hitherto. In the spirit of the ongoing reform of church music, importance
was given also to hymns in the mother tongue and to the cultivation of Gregorian chant.

3. Typical of Bratislava was a rich culture of domestic music-making and chamber music,
predominantly playing piano and stringed instruments and singing. One well-known musical salon
was kept by H. von Bednaricsova; the homes of the pianist C. Spanyikova, prof. E Dohnanyi and
A. Rigele, were thought of as ‘chamber music residences.

4. In the City Royal Theatre German and Hungarian theatre companies alternated seasonally.
The erection of a new theatre building in 1886 was a historic event. Popular contemporary titles
of Italian, German and French operas were dominant in the opera repertoire; these were gradually
supplemented by Hungarian works, and towards the end of the 19 century by Slavic operas also. The
most popular and most frequently presented theatrical genre was operetta. J. Straufy conducted his
operettas here with great success (1882, 1888).

Bratislava’s three most important musicians were adherents of the New German School and
programme music.

5. The composer and musical theorist Karl Mayrberger (1828 — 1881) came to Bratislava in
1865. He composed mainly songs, choral works, operas, operettas, church music, to a lesser extent
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instrumental and orchestral music. Closer analytical study is devoted to his romantic opera Melusine
to a libretto by E. Marbach (original premiere January 21, 1876).

6. Josef Thiard-Laforest (1841 — 1897) was active in Bratislava from 1881, creating a series of
orchestral works, cantatas, songs, choral works, and church music compositions. The most important
is the Requiem in E flat Major for mixed choir, solos and orchestra (1888). In his church music he
gradually introduced, to an ever-increasing degree, elements of historicism.

7. Ludwig Burger (1850 - 1936) came from Germany. Part of his musical production is lost; the
extant work includes songs, instrumental, orchestral and theatrical music, and 1 string quartet.

8. Completing the description of musical life in Bratislava, there is a review of the activity of
minor composers (A. Strehlen, A. Steger, A. Hyrtl, A. Esterhazy-Rossi, R. Laubner, A. Norgauer,
Ch. Forster, S. Frithwirth sen.) and juvenile work of Bratislava provenance by E. von Dohnényi and
B. Bartok.



