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Cesty k Chopinovi. Medzinarodna konferencia, Katovice, 6. - 7. maja 2010

Podujatie venované 200. vyrociu skladatelov-
ho narodenia sa uskuto¢nilo v dioch 6. az 7.
maja 2010 na Hudobnej akadémii Karola Szy-
manowského v Katowiciach.

Hlavnym inicidtorom projektu bol Marek
Toporowski, klavirista a Cembalista $pecia-
lizujtci sa na interpretaciu na historickych
nastrojoch. ,Cesty k Chopinovi“ neboli iba,
resp. primdrne, muzikologické; podobne ako
sme sa o to pokusili v aprili 2010 v ramci inte-
raktivneho projektu HTF VSMU v Bratislave
Pocta FCH, organickou sucastou aj katovickej
konferencie boli hudobné podujatia (koncert,
nastrojovd prezentacia) a pohlady na Chopi-
na predniesli nielen muzikolégovia a hudob-
ni historici, ale aj pedagégovia a umelci.

V uvode sa prezentovali renomovani znalci
Chopinaaobdobia, vktorom zil: Mieczyslaw To-
maszewski sa sustredil predovsetkym na objas-
nenie charakteristickych esteticko-vyrazovych
dimenzii a idedlov Chopinovej hudby; Katalin
Komloésova z Hudobnej akadémie Franza Liszta
v Budapesti poukazala na technické zdokonale-
nia klavira v ,,prvej zlatej ére; t. j. v rokoch 1780
- 1800, ktoré mali, samozrejme, vyrazny vplyv
na zmenu estetickych idealov; klavir sa v tomto
Case definitivne ,vymanuje“ z tiena ostatnych
nastrojov (prestava byt sti¢astou orchestralneho
continua) a stava sa plnohodnotnym koncert-
nym a s6lovym nastrojom. Irena Poniatowska
v prispevku Klavirne metédy v 19. storo¢i pri-
niesla prehlad o rozmanitych metodach a $ko-
lach, ktoré sa v eurdpskej pianistike kontinualne
rozvijali az do 20. rokov 20. storocia, kedy podla
jej nazoru doslo k zdsadnej zmene estetického
idedlu, nakolko klavir za¢ali ponimat skor ako
bici, a nie ako melodicky nastroj. V tomto vy-
vinovom kontexte sa sustredila na Chopinove
inovacie v metodike klavirnej hry, ktoré umoz-
nuji dosiahnut vacsiu spevnost a originalnu
zvukovost, podrobne sa venovala aj jeho $peci-
fickym technikam pedalizacie a prstokladovej
systematike.

V poobednajsom bloku som prezento-
vala prispevok o Hummelovych klavirnych
koncertoch a mol op. 85 a h mol op. 89, kto-
ré vyrazne in$pirovali dva jediné Chopino-
ve koncerty e mol op. 11 a f mol op. 21 - na
pribuznosti som poukazala celym radom
zvukovych ukdzok a notovych prikladov. Po
odzneni prispevku nasledovala dlha diskusia,
v ktorej polski pedagogovia a Studenti vyjad-
rili div nad takymi zdsadnymi pribuznosta-
mi a ziadali ma o vyjadrenie, do akej miery
bola Hummelova poetika ovplyvnena Chopi-
nom, resp. do akej miery je vzhladom na fakt,
ze Chopina s Hummelom spajalo celozivotné
priatelstvo, mozné pripustit jeho vplyv na
Hummela. Vzhladom na to, ze Hummelove
rozhodujtce koncertantné opusy vznikli roku
1816 (op. 85) a 1819 (op. 89), t. j. v Case, kedy
mal Chopin len Sest a devit rokov, je podla
mojho nazoru velmi nepravdepodobné, ze
by Chopin bol byval mohol ovplyvnit Hum-
melovu poetiku. O prvom kontakte Chopina
s Hummelovym klavirnym koncertom mame
spravy z roku 1823, kedy Chopin debutoval
vo Varsave ako solista niektorého z Humme-
lovych klavirnych koncertov - ilo pravdepo-
dobne o Koncert a mol op. 85. Oba Chopinove
klavirne koncerty vznikli kratko po Humme-
lovej navsteve VarSavy roku 1829.

Prvy den podujatia uzavrel vecerny recital
Katalin Komlo6sovej v Koncertnej sale Akadé-
mie. V ramci koncertu ,,Pred Chopinom® na
kopii klavira Nannette Streicherovej z roku
1819 (z dielne Gerarda Tuinmana v Utrechte)
odzneli skladby Cramera, Haydna a Duseka.

V tvodnej prednaske 7. maja prezento-
val spisovatel Janusz Ekiert svoju najnovsiu
knihu - Chopinov Zivotopis. Pokdsil sa po-
sluchacom priblizit, v ¢om je tento pohlad na
Chopina iny v porovnani s doteraz existujuici-
mi Zivotopismi skladatela a upozornil na to,
ze kniha prind$a predovsetkym rad novych
odhaleni suvisiacich so Chopinovym vzta-
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hom k George Sandovej. Pedagogicka klavir-
nej hry Alicja Paleta-Bugajova z varSavskej
Hudobnej univerzity Fryderyka Chopina sa
vo svojom vyklade ststredila na vyhodno-
tenie vyznamu Chopinovho pedagogického
odkazu pre dnes$nu klavirnu pedagogiku, pri-
¢om sa opierala o analyzu fragmentov, ktoré
Chopin na sklonku svojho Zzivota zanechal
ako skice ku skole hry na klaviri — projektu,
ktory sa predcasne zosnulému skladatelovi uz
nepodarilo zrealizovat. Podobne ako v pripa-
de prednéasky Ireny Poniatowskej ma trochu
zamrzelo, Ze ani jedna kolegyna nespomenula
meno Johanna Nepomuka Hummela, ktoré-
ho rozsiahla klavirna skola Ausfiihrliche theo-
retisch-practische Anweisung zum Piano-For-
te-Spiel z roku 1828 patrila k najznamejsim
svojho druhu. Nielen pre Chopina, ale aj pre
Schumanna (ktorého 200. vyrocdie narodenia
sme si roku 2010 tiez pripomenuli) a desiatky
dalsich skladatelov a klavirnych virtuézov ge-
nerdcie narodenej okolo roku 1810 bola Hum-
melova klavirna skola rozhodujicim zdrojom
formovania ich pianistického umenia. V tom-
to diele Hummel buduje jednak na tradiciach
mozartovského umenia klavirnej hry a sticas-
ne sa vyznamnym sposobom opiera aj o pra-
ce svojho bratislavského ucitela Franza Paula
Riglera, predovsetkym Anleitung zum Klavier
fiir musikalische Lehrstunden (Vieden 1779;
Bratislava 1791).

Najvacsiu pozornost publika a S$tuden-
tov pritiahla prednaska klaviristu Wojciecha
Switatu, laureata viacerych medzinarodnych
klavirnych sutazi, ktory popri bohatej koncert-
nej ¢innosti posobi pedagogicky na Hudobnej
akadémii v Katoviciach. Switala vo svojom eru-
dovanom vyklade za pritomnosti odbornikov-
restauratorov Specializujucich sa na mechaniku
historickych klavirov, na nédzorne obnazenych
mechanikach poukazal na charakteristické
vlastnosti klavirov zn. Pleyel a Erard, z ktorych
vyplyvaju aj celkom $pecifické zvukovo--vyra-
zové kvality. Tento vyklad technickych moznos-
ti nastrojov, ktoré mal Chopin k dispozicii poc¢as
svojho Zivota a ktoré vyznamnym sposobom
napomohli formovanie jeho $pecifickych este-
ticko-vyrazovych idedlov, nasledovala nazorna
demonstracia interpreticie Gryvkov Chopino-
vych skladieb na modernom nastroji versus na

Kklaviri znacky Erard: pricom Switata naozaj fas-
cinujicim spésobom dokazal nielen prakticky
demonstrovat, ale aj teoreticky zdévodnit G¢in-
ky a efekty, ktoré mal Chopin na mysli, ktoré
v$ak na dnesnych modernych klaviroch docielit
nemozno. Doverne znama Chopinova hudba,
v interpretacii ktorej uz nijaky klavirista akoby
zdanlivo nijako nemohol prekvapit nie¢im ne-
¢akanym, zvlastnym a originalnym, tak odrazu
znela novo, prekvapujico a objavne, ba celkom
vyrazala dych!

Zavi$enie podujatia v podobe ,,majstrov-
skych kurzov* prof. Switatu na mia spociatku
posobilo dojmom niecoho organizacne nedo-
rie$eného - Studenti si spontanne sadali a vsta-
vali od klavira, prehrévali si rozmanité uryvky
zo Chopinovych skladieb, zatial ¢o prof. Swi-
tala a jeho asistenti medzi¢asom starostlivo
»balili“ sti¢asti mechaniky klavira Pleyel. Mladi
adepti koncertného umenia, zjavne uchvateni
nevidanymi moznostami néstroja Erard rov-
nako ako ja, sa pri prehravani Chopinovych
skladieb zva¢sa marne usilovali o docielenie
efektov demonstrovanych Switalom - nastroj
stato¢ne vzdoroval, spraval sa inak, nez hraci
ocakévali a predvidali. Iba niekolkym jedin-
com sa po istom Case podarilo docielit urcity
efekt — samozrejme, za predpokladu, Ze do-
ty¢ni dokazali intuitivne ,,vybocit“ zo vzitych
a zafixovanych hra¢skych stereotypov, pricom
prof. Switata bol obratom pohotovo k dispozi-
cii vhodnou instrukciou a radou...

Prostredie Hudobnej akadémie v Katowi-
ciach s architektonicky mimoriadne $tastne
snubenym prostredim interiérov a exteriérov
niekdajsej historickej a dne$nej modernej si-
Casti komplexu budov, s mnozstvom zelene,
svetla a prijemnou restauraciou umocnilo
prijemnu a pozitivnu atmosféru podujatia.

Zamery a ciele, ktoré si organizatori
podujatia vyty¢ili, t. j. pri prileZitosti vyznam-
ného chopinovského jubilea vzbudit pozor-
nost o jeho osobnost a dielo a nadobudnut
moznost prediskutovat tdto problematiku
z $irsich kultirnych, historickych a organolo-
gickych perspektiv, sa naplnili. Podujatie ur¢i-
te napomohlo lepsie porozumenie tvorivého
odkazu Chopina a jeho epochy.

Markéta Stefkovd



