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ABSTRACT

The study aims to draw attention to specific stylistic features of the work of Johann Nepomuk
Hummel, which is generally thought to be characterised by a certain anachronism, or a one-
sided concentration on virtuosity and brilliance. Along with many compositions which
correspond to the standard level of contemporary musical thinking and are dominated
by virtuoso piano-playing, Hummel also composed a number of works which go beyond
this stylistic level, due to their innovative quality and originality in harmony, texture, form
and content. These works had an important influence on Beethoven, Chopin, Schumann,
Schubert and Liszt. When considering Hummel’s work one needs to distinguish between the
compositional line of the contemporary standard and his supreme works, which are among
the supreme opuses in European musical literature.
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Hudba bratislavského roddka Johanna Nepomuka Hummela (1778 - 1837) sa v po-
slednych zhruba troch desatrociach tesi velkému zdujmu interpretov. Renesanciu
Hummelovej hudby sprevadza aj vlna zaujmu o reflexiu jeho postavenia v dejinach
hudby. Hummel, ktory bol Mozartovym a Haydnovym ziakom a Beethovenovym vy-
znamnym rivalom, bol pocas svojho zivota povazovany za jedného z poprednych eurdp-
skych skladatelov, klavirnych virtuézov a hudobnych pedagogov. Kratko po Humme-
lovej smrti v§ak vacsina jeho tvorby upadla do zabudnutia a jeho postavenie sa zacalo
reflektovat ako problematické: nakolko sa na jednej strane akoby nedokazal ,,vymanit®
z tiena trojice ,viedenskych klasikov® a na druhej strane akoby inovativny potencial
jeho hudby nebol natolko vyznamny, aby ho bolo mozné povazovat za priekopnicky
zjav nastavajicej epochy hudobného romantizmu.



Stadie 221

Ako tvorca vynikal Hummel predovsetkym v umeni improvizacie, variacie a orna-
mentacie. Jeho rozsiahla tvorba zahfna prakticky vetky dobové Zanre okrem symfoénie
a taziskovu tlohu v nej zohrava klavir, pre ktory Hummel komponoval s priam feno-
mendlnou invenciou. Okrem sélovych kompozicii tento nastroj dominuje aj v Hum-
melovych koncertantnych a komornych opusoch.

»Znovuobjavovanie Hummelovej hudby v 20. storo¢i sprevadza aj zmena pohladu
na vyznam jeho diela, pricom sa ukazuje, ze Hummelove zasluhy na konstituovani
$tylu predovsetkym klavirnej hudby 19. storocia st ovela zasadnejsie, nez sa donedav-
na predpokladalo. Nakolko tieto skutoc¢nosti reflektovala predovsetkym zahrani¢na
resp. cudzojazy¢na literatira, cielom tejto Stadie je poukazat na aktudlny stav poznania
v tejto oblasti a na argumenty, potvrdzujuce Hummelov vyrazny $tylotvorny vplyv na
hudbu jeho nasledovnikov.

Na tvod citujem pasaze uverejnené v aktualnych vydaniach najvyznamnejsich hu-
dobnych encyklopédii MGG a Grove Dictionary zamerané na objasnenie Hummelov-
ho kompozi¢ného ,,$tylu“:

»V popredi stoja casto virtudzne figurdcie a brilantnost hry. Tieto charakteristiky sa ne-
viazu na druhy, pricom kompozicie, ¢o je pri takom rozsiahlom diele takmer samozrejmé,
vykazuja - pokial ide o technické naroky - také rozpitie, ktoré sotva umoznuje hovorit
o nejakom ,,hummelovskom® $tyle. Hoci virtuozita vystupuje do popredia najmi v ne-
sprevadzanych solovych dielach pre klavir, technicky naro¢ny part klavesového nastroja
tvori tazisko ¢asto aj v komornych dielach s klavirom, zvlast v septetach, ktoré st svojim
obsadenim blizke klavirnemu koncertu. Pritom sa vSak skladby nevycerpavaju tym, ze
by na obdiv vystavovali technické finesy a uspokojovali sa len s opakovanim znamych
pasdzi: typické figuracie virtuéznej klavirnej hudby su ¢asto podstatne preniknuté chro-
matikou alebo vedené v sextdch prip. terciach, okrem toho Hummel pouziva niektoré
dovtedy zriedka pozadované alebo nové efekty (ako napriklad oktavové glissando) [...]
Opakovane sa poukdzalo na to, ze Hummel tvori spojovaci ¢lanok medzi ornamentikou
18. storocia a figurativnymi modelmi Chopina. [...] Napriek vSeobecnej dominancii vrch-
ného hlasu a faktire jednoznacne rozstiepenej na melodické a sprievodné vrstvy [Hummel
- pozn. a.] vstiva stale znovu polyfonické pasaze, najmé na koniec rozvedeni v sonatovych
castiach alebo findle. Dlho tradovany predsudok, ze Hummel len kopiruje virtudzny pr-
vok Mozartovej klavirnej sadzby, bez toho, Ze by mu vo svojej hudobnej reci pridal nieco
nové, alebo ju dokazal naplnit nejakym originalnym hudobnym obsahom, vyvracia na-
priklad instrumentdcia jeho klavirnych koncertov; zname je napriklad Larghetto s les-
nymi rohmi z tretieho Klavirneho koncertu h mol op. 89 (1821). Takymito obohateniami
zanru brilantného klavirneho koncertu stal Hummel — podobne v komornej hudbe - a
to predovsetkym v klavirnom triu — kompozi¢no-technicky na vrchole svojej doby [...]
V pripade takej ,pokrokovej kompozicie, akou je Klavirna sondta fis mol op. 81 (1819), je
pre hudobn re¢, ktoru si e$te Schumann ctil ako mimoriadnu, rozhodujticou volba téni-
ny. Popritom mohla spolu s patetickym gestom istt rolu zohravat aj harmonicka faktara
s chromatickymi pasazami a mediantnymi zvukovymi spojmi.”

(MGG)*

! GREGER-AMANSHAUER, Sabine: Hummel, Johann Nepomuk [heslo]. In: Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart. Personenteil, Bd. 6, ed. Ludwig Finscher. Kassel : Bdrenreiter Verlag,
1999, stpec 509-510.
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»Hummelova hudba patri po $tylistickej stranke k tomu najskvelejsiemu z poslednych
rokov klasicizmu, so zdsadne homofonickou textarou, s dobre konstruovanymi, prepra-
covanymi, virtuézne zdobenymi melddiami talianskeho charakteru, klenticimi sa nad
modernizovanym Albertiho sprievodom. Jeho $tyl, ktory je najmodernejsi v dielach vy-
uzivajucich klavir, sa uberal priamociarou vyvinovou cestou pocas celého jeho Zivota,
hoci po navrate na koncertné pédium roku 1814 jeho kompozicie zasadne expandovali,
pokial ide o vyrazovi $kédlu, harmonickd a melodicku variabilitu a brilantnost. Napriek
tymto preromantickym prvkom je tento $tyl vo svojej podstate stale este zretelne klasic-
ky a zotrvavanie v jednej vyrazovej polohe pocas dlhych tusekov je v zdsadnom rozpore
s emocionalnymi kontrastmi, ktoré vyuziva mladsia generdcia. [...] Pritomnost takych
formual v Hummelovych rukopisoch, akou je ¢islovany bas, sved¢i o tom, ze hudbu
chédpal ako ozdobovanie harmonickych postupov. Tato zdanlivo archaicka metéda sa
v$ak nevylucuje s modernym a imaginativnym harmonickym slovnikom. [...] Napriek
orientacii na skér harmonicky koncipované $truktdry Hummel exceloval v traktovani
melddie, obzvlast vo svojich zrelych dielach, kde sa linie stavaju menej predvidatelnymi
a symetrickymi a kde napokon podoba ornamentdcie a nové harmonické prostriedky
vyustili do dlhych fraz, ktoré stali na najvyssej trovni doby (s vynimkou Beethovena).
Nakolko svoje melddie podporuje dokladnou sprievodnou textdrou, a tento sprievod je
zriedka umiestneny inde nez pod melddiou, mézeme jeho hudbu popisat tak, ako by ju

cc«

tyzicky vnimal klavirista — ako ,pravorukad’.

(Grove Dictionary)?

Obe lexikonové hesla pri hodnoteni Hummelovej tvorby prezentuju dnes $tan-
dne prevladajici vseobecny nazor na $tyl Hummelovej tvorby. Obom textom je

spolo¢na istd, hoci nie celkom otvorene artikulovand rozpacitost, pokial ide o ,,prog-
resivnost Hummelovej $tylovej orientacie, napriklad:

1.

2.

Hummel nebol tvorcom formatu, ktory by bol schopny dospiet k stylotvornym
zmenam.

Hummelova predstavivost a invencia vychadzaju z predstavy elementarnej tradic-
nej klavirnej sadzby (,,pravoruka® hudba), t. j. faktary zalozenej na sopranovej kan-
tiléne v pravej ruke sprevadzanej rozlozenymi akordmi. Hummelov prinos spo¢iva
len v ozvlastneni tychto prvkov: vo vynachddzavosti v oblasti ornamentiky a me-
lodickych varidcii, kde sa nechal ingpirovat technikou talianskeho belcanta, ktora
transformoval do média klavirnej hry a v ur¢itej modernizacii sprievodu v podobe
rozlozenych akordov (,,Albertiho basov®) v lavej ruke.

Hoci sa S. Greger-Amanshauer snazi Hummela obhgjit voci obvineniam, Ze ,,len
kopiruje virtuézny prvok Mozartovej klavirnej sadzby®, ¢i trpi nedostatkom ori-
ginality, pokial ide o obsahovu zlozku jeho kompozicii, jej jedinymi argumentmi
v prospech Hummela st len druhoradé kompozi¢né aspekty - ako originalna in-
$trumentdcia a stupniovanie brilantnosti.

J. Sachs ma zjavne ambiciu priznat Hummelovi §tylovy pokrok smerom k ,,prero-
mantizmu“ v neskorom $tadiu jeho tvorby; podstatu tohto pokroku vsak definuje
dost hmlisto (roz$irovanie vyrazovej $kély, dal$ie stupriovanie harmonickej a melo-
dickej variability a brilantnosti...).

SACHS, Joel: Hummel, Johann Nepomuk [heslo]. In: New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians, Vol. 9, ed. Stanley Sadie a John Tyrrell. London : MacMillan, 2001, s. 831-832.
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5. Oblasti inovacie, ktoré obaja autori Hummelovi pripisuju, st skor podruzné: ,,ori-
ginalitu® pripisujut Hummelovym klavirnym koncertom len na zdklade instrumen-
tacie, jeho Klavirnej sondte fis mol na zédklade vyberu toniny; vyzdvihnutie mo-
dernosti a inovativnosti Hummelovho harmonického slovnika je vzapiti oslabené
poznamkou o archaickom vyuzivani techniky ¢islovaného basu; aj konstatovanie
o tstupe z klasickych pozicii na zaklade nového spdsobu traktovania melodickej
linie znamena nakoniec len tolko, Ze sa stavaji ,,menej predvidatelnymi, symetric-
kymi a natolko dlhymi, Ze stoja na najvy$sej urovni doby;* - pravda, ,,s vynimkou
Beethovena...

Pozornost bratislavskému rodakovi venovali, samozrejme, aj slovenski muzikolo-
govia. Obsazny prispevok na margo vyznamu tvorby J. N. Hummela uverejnil Igor
Berger pri prilezitosti 200. vyrocia narodenia skladatela roku 1978:

»J. N. Hummel vstapil do dejin hudby ako jeden z najvyraznejsich predstavitelov bri-
lantného slohu a klasickej virtuozity. Ako ziak a obdivovatel Mozarta nastolil vo svojej
klavirnej tvorbe novy pohlad na vyuzitie kantabilnych a technickych prvkov, ktoré boli
préve u Mozarta tak dokonale skibené. Hummelova klavirna tvorba je zna¢ne rozsiahla
[...] Z nej st nesporne najvyznamnejsie klavirne koncerty a mol a h mol a Sonata fis mol.
Celd jeho klavirna tvorba sa vyznacuje pévabom, eleganciou, leskom prstovych pasazi
a melodickou krasou. Novatorstvo dokazali ocenit uz jeho genera¢ni druhovia a prvi
interpreti, ktori boli postaveni pred celkom nové technické i vyrazové problémy. Azda
najvypuklejsie sa to odrdza v klavirnej kantiléne, z hladiska ktorej nem6zme Hummela
uz v ziadnom pripade oznacit za epigona velkych majstrov klasicizmu. Jeho nekonven¢-
né intervalové kroky a melodické obraty nartsaju tradi¢ntl navaznost melodickej stavby.
Neraz sa preto stava, ze Hummelove hudobné myslienky sa hodnotia ako menej posobi-
vé i menej napadité nez Mozartove ¢i Beethovenove. Velké mnozstvo prstovych pasazi,
figur, terciovych, sextovych a oktavovych behov kladie zna¢né naroky na interpretov.
Hummel v zna¢nej miere vyuziva aj bohatt akordicku sadzbu. Pozornost si zasluhuje
i nart$anie metrickej periodicity hudobnych myslienok. Konsteldcia melicko-metrickej
faktary dosiahla v tvorbe Haydna, Mozarta ¢i Beethovena optimalnu skibenost a tato sa
zacinala postupne opotrebovavat. Hummel a po fiom i J. L. Dusik citili potrebu novej
melicko-rytmickej vazby a realizovali ju vo svojej tvorbe. Hummelova klavirna sadzba
- najmd vo vyzretom obdobi - sa vyznacovala romantickymi ¢rtami. Melodické kresba
nevyuzivala vSak chromatické postupy, ale cely tento prerod sa odohraval na poli dia-
tonickej konstelacie (chromatické kroky vyuziva skladatel skor v prstovych figuraciach
a v evolu¢nom type hudby). Hudobné myslienky sa ¢asto drobia, resp. vyrastaju z jedné-
ho motivického jadra, pricom dolezita ulohu zohréva prosta transpozicia, transgeneracia
¢i transmutdcia: splet 0zd6b jednoduchych behov ¢i rozlozenych akordov je zabudovana
zvic¢sa do vnutornej stavby motivu. Toto bol zaroven jeden z argumentov namierenych
proti Hummelovej klavirnej tvorbe: vy¢itala sa mu najmé nedostatoénd miera pre tinos-
nost, narusenie a popretthanie myslienkovej a tektonickej kontinuity. Zaiste, nemozno
popriet, ze u Hummela doslo k naruseniu klasickej invenc¢nej sudrznosti, ale treba to
kvalifikovat ako zamer, z vyvojového hladiska nesporne pozitivny. Tato skuto¢nost si
povsimli a na nu i nadviazali prvi romantici véitane Chopina. Tento Hummelov prvok
»prerusovanej kantilény® bol prizna¢ny takmer pre vSetkych romantikov, najmé vsak
Chopina a Liszta. Hummel teda vedome siahol po hypertrofii 0zdob a pripravoval tak
zvrat vo vyvoji klavirnej kantilény. AZ u Hummela si plne uvedomujeme funkciu 0zddb
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a ich vyvojové smerovanie v klavirnej literatdre. Ved z nich sa vyvinula pohyblivost
klavirnej dikcie, mnozstvo behov a prstovych figurdcii uprostred hudobnych myslienok.
Praca s hudobnou myglienkou, ¢i uz vo forme sonatovej alebo variacnej, nie je u Hum-
mela dopovedand v takej vyrazovej intenzite ako u jeho velkych predchodcov, Hummel
skor ozdobuje svoje myslienky, nez by ich rozvijal. Vo vyvoji klavirnej literatury — najma
ranoromantickej — mozno hodnotit tito Hummelovu ¢rtu progresivne, pretoze dalsi
vyvoj klavirnej sonaty najmé v tvorbe Schuberta alebo klavirnych koncertov v tvorbe
Mendelssohna sa neniesol v znameni evolu¢nych partii — aspon nie v beethovenovskom
ponati.

Pri pohlade na Hummelove harmonické myslenie musime konstatovat mnohé
progresivne prvky, ktoré v mnohom inspirovali dalsiu generaciu romantikov. Niekedy
posobi jeho harmonické myslenie priam staticky — najma v tsekoch kde dominuje kla-
virna virtuozita. Tu sa stava striedanie harmonickych funkcii ¢imsi sekundarnym. Sled
funkénych zmien sa spomaluje, je potrebny pridlhy usek na to, aby mohlo vzniknut
vnutorné napitie. V kazdom pripade je skladatelova harmonicka zlozka statickej$ia nez
melodicka. Okrem toho pohyblivost kantilény ¢asto vyviera zo snahy virtuézne dokreslit
nacrtnuty melodicky spad. Preto Hummelova klavirna virtuozita je ,volne zavesend“
na melodicko-harmonickej kostre. Harmonicka zlozka v ramci vyvinovych zékonitosti
klasicizmu bola nesporne dopovedana Beethovenom. V jeho hudobnej re¢i sa najmar-
kantnejsie prejavil harmonicky zdkon zachovania a popretia, kym Hummel vyzdvihuje
najmi moment zotrvania vyvazenej zmeny v novych myslienkovych proporciach.

Ako vidiet Hummelov prinos vo vyvoji klavirnej literattry sa nedotyka rovnhomerne
véetkych zloziek hudobnej reci, av§ak vyznamné je to, Ze ¢asto naznacil, ¢o sim nedo-
kazal dopovedat. Prave preto bolo v minulosti jeho miesto vo vyvoji klavirnej literatd-
ry sporné a neujasnené. Niektori teoretici a skladatelia ho hodnotili ako Chopinovho
predchodcu, ini zasa znevazovali ¢i nedocenovali jeho vyznam. Jeho miesto vo vyvoji
klavirnej literatdry je vSak trvalé a nezastupitelné.**

Aj v podtexte tohto Bergerovho textu rezonuje rozpacitost a pochybnosti:

1. Hoci Hummel vo svojej klavirnej tvorbe nastolil novy pohlad na ,vyuzitie kanta-
bilnych a technickych prvkov® v porovnani s Mozartom, je prinosnost tohto kroku
vzapati spochybnena konstatovanim, Ze tieto prvky ,,boli prave u Mozarta tak do-
konale skibené®, zatial¢o u Hummela dominujt technicko-virtuézne prvky.

2. Hummelovo novétorstvo spociva v klavirnej kantiléne; ak v§ak Berger vzapati po-
ukazuje na to, Ze Hummelove ,,nekonvenc¢né intervalové kroky a melodické obraty
narusaju tradi¢nd navaznost melodickej stavby,“ takze jeho myslienky su v kone¢-
nom dosledku ,,menej posobivé i menej napadité nez Mozartove ¢i Beethovenove,“
je skuto¢ny prinos Hummelovho ,novatorstva® dost sporny.

3. V oblasti tektoniky sa Hummelovi vy¢ita ,,,drobenie” hudobnych myslienok,” ,ne-
dostato¢na miera pre unosnost, naruSenie a popretthanie myslienkovej a tekto-
nickej kontinuity.“ Pre objasnenie Hummelovho spésobu narabania s hudobnymi
myslienkami pouziva Berger terminy popredného slovenského muzikoldga Jozefa
Kresanka ,transpozicia, transgeneracia a transmutacia.“ Pouzivanie tejto termino-
légie, ktora sa vyvinula na baze skimania melodickych ttvarov v ramci subokta-

BERGER, Igor: Klavirna tvorba Johanna Nepomuka Hummela. In: Hudobny Zivot, ro¢. 10, 1978,
¢.23,s.7.
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vovej tonality, je vSak v pripade Hummela neadekvatne.* Hoci figuracie v Hum-
melovych skladbach casto integruju aj nedoskalne melodické tony, posuny tychto
melodickych resp. figurativnych modelov prebiehaju vidy na baze ur¢itého tonal-
no-harmonického planu, takze ide o tradi¢né sekvencie.

4. Tvrdenia, ze v Hummelovej hudbe dochadza ,k naruseniu klasickej inven¢nej su-
drZnosti,“ konstatovanie uplatiiovania ,hypertrofie 0zd6b“ ¢i ,,prerusovanej kanti-
lény,“ vyznievaju v zdsade negativne; Berger sa ich v§ak vzapiti snazi ospravedlnit
»ako zamer, z vyvojového hladiska nesporne pozitivny,“ nakolko tento $tylisticky
moment vyrazne ovplyvnil ,vSetkych romantikov, najmi vsak Chopina a Liszta.“

5. Konstatovanie, ze ,Hummel skor ozdobuje svoje myslienky, nez by ich rozvijal®
implikuje, ze Berger pri definicii Hummelovej prace s hudobnym materialom vy-
chadza z paradigmy beethovenovského evolu¢ného stylu a jeho idealu hudobnej
logiky. Tvrdenie, Ze ,,praca s hudobnou myslienkou, ¢i uz vo forme sonatovej alebo
varia¢nej, nie je u Hummela dopovedana v takej vyrazovej intenzite ako u jeho
velkych predchodcov®, je vyrazom dost zdsadnej pochybnosti; td sa vSak Berger
opitovne snazi zmiernit poukazom na to, Ze v Hummelovom pripade ide o ,,prog-
resivnost®, nakolko ,,dal$i vyvoj klavirnej sonaty najmi v tvorbe Schuberta alebo
klavirnych koncertov v tvorbe Mendelssohna sa neniesol v znameni evolu¢nych
partii — aspon nie v beethovenovskom ponati.”

6. Hummelovu harméniu Berger najskor vseobecne charakterizuje ako ,,progresiv-
nu“ a poukazuje na jej in$pirativny vplyv na generaciu romantickych skladatelov;
vzapiti vsak platnost svojho vyroku relativizuje poukazom na statickost harmonic-
kej zlozky v tisekoch s dominanciou klavirnej virtuozity, ktora ,,je ;volne zavesend'
na melodicko-harmonickej kostre.”

7. Podobne ako pri objasniovani podstaty nardbania s melodickymi motivmi a figu-
rami, opiera sa Berger aj pri objasnovani podstaty Hummelovho harmonického
myslenia o idey vyznamného slovenského teoretika Miroslava Filipa publikované
v jeho najvyznamnejsej praci Vyvinové zdkonitosti klasickej harmonie: ,Harmonic-
ka zlozka v ramci vyvinovych zakonitosti klasicizmu bola nesporne dopovedana
Beethovenom. V jeho hudobnej re¢i sa najmarkantnejsie prejavil harmonicky za-
kon zachovania a popretia, kym Hummel vyzdvihuje najmd moment zotrvania
vyvazenej zmeny v novych myslienkovych proporciach.“ To je dost svojrazna in-
terpretacia Filipovych tedrii, ktoré si véak v stvislosti s objasnenim podstaty Hum-

+ Vid KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovi piesert zo stanoviska hudobného. Bratislava : Narodné
hudobné centrum, 1997 (1. vyd. 1951), s. 132-133. Kresanek tieto terminy prevzal od Josefa Hut-
tera a pouzival ich v suvislosti s uplatiiovanim sa modifikécii suboktdvovych tonélnych jednotiek
(kostier) v ludovych piestiach. Kresanek samotny zmysel tychto pojmov objasniuje nasledovne:
»a) Transpozicia nastdva ked sa cely titvar (tetrachord, kvintakord atd.) posunie na iny stuperi, ale
tak, ze sa jeho genos nement. Intervaly medzi tonmi zostdavajii neporusené. b) Translacia nastdva,
ked'sa cely utvar (tetrachord, kvintakord atd.) posunie na iny stupes, ale v rdmci ténového radu,
v ramci doskdlnej stupnice. Tym sa zmeni jeho genos, CiZe intervaly medzi tonmi sa prispésobia
novej polohe v ténovom rade (v stupnici). c) Transmutdcia nastdva, ked sa nemenia tony hestotes
(utvar sa neposunuje), ale alteruje sa iba kinumenoi. Genos titvaru sa zmeni na mieste chroma-
tickou zmenou ténov kinumenoi. d) Transgeneracia kombinovana nastdva vtedy, ked sa vykond
transldcia i transmutdcia zdroven. Pritom sa teda posunie cely titvar a zdroveri nastane chromatic-
kd zmena, meniaca genos.“
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melovho hudobného myslenia pozornost zasluhujui. Pripomenme si preto podstatu
Filipovej teodrie: harmoéniu Filip chape ako dialekticky protireciva jednotu zlozky
horizontélnej ako prvotnej a vertikalnej ako druhotnej. Historickym predpokla-
dom Filipovho uvazovania o podstate harménie je povedomie o existencii kvinta-
kordu ako jednotky a povedomie o harmonickej funkénosti. Vyvoj harmonie podla
Filipa prebieha cyklicky v zmysle nasledujucich zakonitosti: 1. Zakon kontrastu a
priorita horizontalnej zlozky, t. j. hybnym ¢initelom harmonického vyvoja je me-
lodicka zlozka, ktora prinasa do relativne stabilizovanych akordickych $truktur
a harmonickych spojov nové, kontrastné prvky, predovsetkym v podobe melodic-
kych ténov - priechodného, striedavého a prietahu. 2. Zakon premeny naslednosti
na sucasnost, t. j. po etape zvys$enej frekvencie vyskytu urcitého postupu, napriklad
instalovani septimy do dominantného akordu melodickou cestou sa septima — po-
vodne melodicky kontrastujuci ton - stava sucastou nového suzvuku, dominant-
ného septakordu, ktory sa ako ,,vyss$i komplex“ stava novou ,,jednotkou®. 3. Zakon
harmonickej korelacie, t. j. potom, ako sa pévodne kontrastujtci prvok, napriklad
dominantny septakord, stal sti¢astou novej zakladne, resp. novej paradigmy hudob-
ného myslenia, je poda pripravena pre vyvojovy cyklus na novej urovni, ,,$pirale
vyvoja“; kvoli nazornosti zotrvam pri dominantnom septakorde: v zmysle rozrasta-
nia suzvukovej bazy na baze superpozicie tercii sa v tvorbe Schuberta, Schumanna,
Chopina, Brahmsa a pod. postupne etabluje dominantny nénakord ako jednotka
- pri¢om tento krok bol, samozrejme, postupne pripravovany v harmonii obdobia
klasicizmu zvy$enou frekvenciou vyskytu nény dominantného akordu ako melo-
dického tonu, az kym na zéklade ndrastu kvantity vyvoj dospel k zmene kvality.
A napokon 4. zékon, ktory Filip formuluje skor implicitne: najprv sa menia vztahy,
az potom tvary pre nazornost zostanem pri fenoméne dominantného septakordu:
prirozvode tohto akordu sa najskor uplatnili vSetky mozné spdsoby tzv. ,,dominan-
tného rozvodu® t. j. standardny rozvod D-T, kedy sa ,,dynamické jadro stuzvuku®,
tritonus h-frozvadza do c-e podla starého znameho pravidla ,,tercia stipa, septima
klesa“ a nasledne pridu na rad véetky dal$ie moznosti klamnych rozvodov, kedy je
sice smerny ton stale este vedeny polténovym stupajicim krokom k ,,rozvodné-
mu” ténu, ktory vsak reprezentuje terciu prip. kvintu nasledujiceho durového ale-
bo molového suzvuku, napriklad G7->a; G7>As; G7->f/E. Potom prichddza na rad
enharmonicky ekvivalent dominantného septakordu, t. j. tvar g-h-d-eis, v klasickej
harménii oznadovany ako ,,zva¢Seny kvintsextakord', v intencidch Filipovej termi-
noldgie ,frygickda dominanta®: tu ,dynamické jadro“ suzvuku, teda tritonus h-eis,
smeruje do stuzvuku ais-fis s Gplne opa¢nou tendenciou smerovania - t. j. spod-
ny tén tritdnového suzvuku je vedeny nadol a vrchny nahor -, ¢o Filip oznacuje
ako ,,princip frygického rozvodu® Bergerovo tvrdenie, Ze vyvoj klasickej harmonie
»bol dopovedany Beethovenom?, je v skuto¢nosti proti podstate Filipovej teorie,
ktort ja osobne povazujem za jedinu systematicky exaktnu tedriu harmonie, po-
mocou ktorej je mozné objasnit aj dalsi vyvoj harmonie v 19. a 20. storo¢i: potom,
ako sa cyklus zakonitosti vycerpa a povodne kontrastné prvky sa stant stcastou
novej paradigmy (napriklad harménie obdobia klasicizmu), je pdda pripravena pre
dalsie inovécie. Napokon je otazne, ¢i Beethovenova harmonia je ,,progresivnejsia“
nez napriklad Mozartova; Berger akoby v tomto ohlade podlahol mytu o Beetho-
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venovi ako ,,zavrsitelovi“ tradicii hudby klasicizmu. Filip v kazdom pripade ¢erpa
z Mozartovej hudby prinajmensom rovnako vydatne ako z Beethovenovej; prikla-
dy z tvorby oboch skladatelov v jeho knihe dominuji v celkovom pocte 430 uka-
zok. Na zaklade tvrdenia, Ze v Beethovenovej hudobnej re¢i ,,sa najmarkantnejsie
prejavil harmonicky zakon zachovania a popretia®, zatialco Hummel ,vyzdvihuje
najmi moment zotrvania vyvazenej zmeny v novych myslienkovych proporciach®
Berger implicitne vyjadruje nazor, ze Hummelovo harmonické myslenie ma oproti
Beethovenovmu hierarchicky nizéi status, ¢o je vSak podla mdjho nazoru mylna
interpretacia Filipovych teérii. Nakolko v Hummelovej poetike tazisko spociva
predovsetkym v umeni ornamentdcie, harmonicky pddorys jeho skladieb je cas-
to dost jednoduchy. Tato jednoduchost vSak kompenzuji pocetné chromatizmy
v melodickej zlozke; ba prave vo velmi $pecifickom spojeni horizontalnej a verti-
kalnej zlozky spociva originalita Hummelovho $tylu. Okrem toho v Hummelovych
vrcholnych opusoch nédjdeme rafinované harmonické postupy, ktoré vyznamne in-
$pirovali Schuberta alebo Chopina. Preto nie je spravodlivé pripisovat Hummelovi
globalne spiato¢nictvo ¢i nedostatoénu progresivitu (,,moment zotrvania“) oproti
Bethovenovi.

8. Bergerovo vyhodnotenie Hummelovho celkového prinosu do vyvoja klavirnej lite-
ratdry je dost rozpacité: poukaz na to, ze ,C¢asto naznacil, ¢o sam nedokézal dopo-
vedat®, sved¢i skor o pochybnostiach.

Dal$im vyznamnym prispevkom zameranym na vyhodnotenie vyznamu Humme-
lovej tvorby je $tudia Jana Albrechta Instrumentdlna sadzba v Hummelovych komor-
nych skladbdch. Ten na margo osudu recepcie Hummelovych skladieb poznamenava:

»~Hummelova tvorba patri k markantnym obetiam historickej bezohladnosti. Pri oceno-
vani jeho diela je tazké pochopit jeho historicku cestu od postov oziarenych tspechmi
do zabudnutia, ked zarovent mnohym dobovym skladatelom najvyssieho rangu slazila
jeho tvorba ako meradlo hodnét, ako argument v porovnani s tvorbou inych skladate-
lov, ¢i uz to boli privrzenci klasicizmu alebo rani romantici, ¢i Chopin, Schumann alebo
Haydn, Mozart, Beethoven.“®

Albrecht sticasne poukazuje na tri polohy, resp. stylové vrstvy v Hummelovej tvorbe:

»Jednu reprezentuje jeho zakotvenost v klasicizme, jeho fundovanost v klasicistickej
koncepcii, druht jeho individudlne rozvijanie pozicii klasicizmu, syntéza materinského
jazyka klasicizmu s novymi aspektmi brilancie, tretiu predstavuji jeho skladby oriento-
vané v aplikovanej podobe na novodoby trend instrumentalnej virtuozity, romantickej
bravury.“

Hummelova spdsobilost vyjadrit sa v rozmanitych dobovych $tyloch stvisi s jeho
schopnostou vyhoviet podmienkam ,,0odberatelov® resp. ,,objednavatelov“ jeho hud-

> ALBRECHT, Jan: Instrumentalna sadzba v Hummelovych komornych skladbach. In: Clovek
a umenie. Vyber z diela. Ed. Vladimir Godar. Bratislava : Narodné hudobné centrum, 1999,
s. 321.

¢ ALBRECHT, Ref. 5, s. 321.
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by. Povedané dne$nou terminoldgiou, Hummel sa dokazal velmi pruzne adaptovat
na poziadavky vtedajsieho trhu a prisposobit sa podmienkam diktovanym vtedaj$im
vkusom a marketingom.”

Tolko prierez véeobecnymi nazormi na $tyl Hummelovej hudby. Ich spolo¢nym
menovatelom je rozpacitost — kazdy z autorov sice Hummelovi priznava uréitt ,,prog-
resivnost®; sucasne vsak u vsetkych rezonuje podtén pochybnosti: vzhladom na to, Ze
Hummelov $tyl je mozné povazovat za anachronicky, alebo prili§ jednostranne zame-
rany na virtuozitu a brilantnost.

Ziaden z autorov nepoukazuje na fenomén, ktory je vak podla mdjho nazoru pri
vyhodnocovani vyznamu Hummelovho diela a jeho $tylotvorného potencialu pre bu-
ddcnost rozhodujici: Hummelova tvorba sa totiz vyznacuje pozoruhodnou kvalitativ-
nou nevyrovnanostou, t. j. vedla mnozstva kompozicii zodpovedajtcich standardnej
urovni hudobného myslenia doby s dominanciou klavirnej virtuozity Hummel skom-
ponoval niekolko diel, ktoré sa z tejto kvantitativne dominujucej ,,mainstreamove;j*
$tylovej linie aplne vymykaji svojim novatorstvom a originalitou: ide predovsetkym
o Fantdziu Es dur op. 18 (1805), klavirne koncerty a mol op. 85 (1816) a h mol op. 89
(1819), Sondtu pre klavir fis mol op. 81 (1819), Septeto d mol op. 74 pre klavir, flautu,
hoboj, lesny roh, violu, violoncelo a kontrabas (1816). Tieto kompozicie prindsaju cely
rad originalnych $tylovych prvkov a impulzov, tak pokial ide o invenciu v oblasti har-
monie a faktury, ako aj o kompozi¢nu zovretost v oblasti formy a obsahovu zavaznost
vypovede, a vyznamne ovplyvnili nielen Chopina, Schumanna, Schuberta ¢i Liszta, ale
dokonca aj Beethovenovu neskort tvorbu.

KedzZe cielom tejto studie je poukdzat na to, ze Hummelove najvyznamnejsie opu-
sy zohrali zdsadnt ulohu v procese vytvarania idiomatiky hudobného $tylu v pr-
vej polovici devitnasteho storocia, ststredim v nasledujucich odstavcoch pozornost
na objasnenie vzajomnych vztahov a prienikov medzi Hummelom na jednej strane
a Beethovenom spolu so skladatelmi z generacie ,,ranych romantikov® na druhej strane.

Hummel a Beethoven

Obaja skladatelia sa snazili presadit v rakuskej kulturnej metropole Viedni. Beethoven
sa tu usadil od roku 1792; o osem rokov mlad$i Hummel, ktory sa v tom ¢ase rozhodol
docasne rezignovat na drahu cestujiceho virtuodza, sa tu snazil etablovat ako skladatel,
ucitel a koncertny umelec po svojom navrate z prvého koncertného turné roku 1793.

Ako sa dozveddme zo spomienok Carla Czerného z rokov 1801 - 1804, okolo
Hummela a Beethovena sa onedlho sustredili ,tabory“ priaznivcov.

»Pokial Beethovenova hra vynikala uZasnou silou, svojraznostou, neslychanou braviarou
a lahkostou, na druhej strane Hummelova interpretacia bola vzorom vsetkého ¢istého

7 Vid KRAFT, Walther: Johann Nepomuk Hummel: Protagonist und erstes Opfer der Kulturin-
dustrie. In: STEFKOVA, Markéta (ed.): Auf den Spuren von Johann Nepomuk Hummel. Bericht
zum Kongress aus Anlass des 230. Geburtstages von J. N. Hummel am 30. - 31. Mai 2008 in Brati-
slava. Bratislava : Divis — Slovakia 2009, s. 151-167.
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a zreteIného, tej najSarmantnejsej elegancie a krehkosti. Jej ndro¢né useky boli neustale
planované tak, aby spdsobili ten najmocnejsi a najpdsobive;jsi efekt, kedze Mozartov
$tyl kombinoval s Clementiho $kolou tak muadro prispdsobenou nastroju. Preto bolo
dost prirodzené, Ze v celom svete nadobudol povest lepsieho interpreta a Ze zastanco-
via oboch majstrov onedlho vytvorili dve frakcie, ktoré sa navzajom napadali vSetkou
silou a mocou. Hummelovi privrzenci vyc¢itali Beethovenovi, Ze klavir tyra, jeho hre
chyba cistota a zretelnost, Ze jeho sposob vyuzivania peddlu produkuje len zmiteny
hluk a jeho skladby su prili§ prepracované, umelé, nemelodické, a ich forma je navyse
nepravidelna. Zastancovia Beethovena na druhej strane tvrdili, Ze Hummelovi chyba
akdkolvek skuto¢nd imagindcia a vyhlasovali, Ze jeho hra je monoténna ako verklik, ze
ma prsty neustale zahnuté ako pavik a jeho kompozicie st skor spracovaniami Mozar-
tovych a Haydnovych tém.“®

Mytus o osobnom nepriatelstve medzi Hummelom a Beethovenom sa datuje od 13.
septembra 1807, kedy bol Beethoven pri prilezitosti narodenin Marie von Liechtenstein,
knaznej Esterhdzy, pozvany na predvedenie svojej Omse C dur op. 86 pod Hummelo-
vou taktovkou do Eisenstadtu. Knieza bolo velkym obdivovatelom Haydnovych omsi
a Hummel, ktory post ,,kapelmajstra“ na Haydnovo odportcanie zastaval od roku 1804,
v oblasti om$ovej kompozicie organicky nadviazal na liniu vyty¢ent Haydnom.

KedZze hudobna re¢ Beethovenovej omse zjavne prekracovala horizont toho, ¢o by knie-
za vedelo pochopit, obritilo sa nanho s otazkou: ,, Ale mily Beethoven, o ste ndm to tu zasa
urobili?® Viaceré pramene udavaji, Ze Hummel, ktory stal obdale¢, sa v tomto momente
zasmial; Beethovenov tajomnik Schindler tento tismev oznacil ako ,.fatalny“ a tvrdi, Ze inci-
dent sa stal zdrojom Beethovenovej roztrzky s Hummelom, na ktort si Beethoven s velkou
trpkostou spominal este aj po $trnastich rokoch. S myslienkou, Ze Hummel a Beethoven
boli nepriatelmi, vsak Mark Kroll, autor najnovsej a doteraz najobsaznejsej Hummelovej
monografie v anglickom jazyku, polemizuje a vyslovuje domnienku, Ze uréitym zdrojom
napitia medzi Hummelom a Beethovenom bola skor Beethovenova naklonnost k Elisa-
beth Rockelovej, ktord sa 19. maja 1813 stala Hummelovou manzelkou."

Objektivne fakty sved¢ia o tom, Ze medzi Hummelom a Beethovenom nevladlo
nepriatelstvo, ale — napriek rozdielnym ndzorom a estetickym stanoviskam - vza-
jomny re$pekt a zdrava rivalita. Hummel dirigoval premiéru Beethovenovho Fide-
lia v Stuttgarte 20. jula 1817 a dielo uviedol aj v Londyne roku 1833. Pre klavir ale-
bo komorné zoskupenia transkriboval viaceré Beethovenove symfonické diela (o. i.
jeho symfénie ¢. 1 - 7, ouverttru k Fideliovi a baletnti hudbu k Prométheovi). Ked
sa Hummel roku 1827 dozvedel, ze Beethoven lezi na smrtelnej posteli, ihned sa za
nim z Weimaru vydal spolu s manzelkou a svojim vtedy patnastro¢nym $tudentom
Ferdinandom Hillerom, ktory zanechal pisomné svedectvo o poslednych drnoch
Beethovenovho Zivota a Hummelovej spolutcasti. Hummel bol jednym z tych, ktorym
sa dostalo pocty niest Beethovenovu rakvu a na Beethovenovu vlastnu ziadost aj im-
provizoval na motivy druhej casti jeho 7. symfénie op. 92 na koncerte usporiadanom
na pocest jeho pamiatky 7. aprila 1827.

8 KROLL, Mark: Johann Nepomuk Hummel. A Musician’s Life and World. Lanham, Maryland : The
Scarecrow Press, 2007, s. 72-73.

?  KROLL, Ref. 8, s. 60.

10 Blizsie vid in: KROLL, Ref. 8, s. 62.
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Beethovenovu skladatelsku genialitu si Hummel naplno uvedomil:

»Bol to pre mna zavazny moment, ked sa objavil Beethoven. Mal som sa pokusit ist
v $lapajach takéhoto génia! Chvilu som nevedel, na ¢om som; ale nakoniec som si pove-
dal: najlepsie bude, ak zostane$ verny sam sebe a svojej povahe.“!

Napriek tomu Beethoven prirodzene Hummela ovplyvnil, napriklad v Koncerte pre kla-
vir a orchester op. 110 z roku 1814." Na druhej strane je zjavné, Ze aj Hummel mal vyraz-
ny vplyv na Beethovenovu tvorbu, ktory je badat dokonca v takej doméne Beethovenovej
tvorby, akou st jeho klavirne sonaty. Takisto ako v ostatnych Zanroch, existuju aj v oblasti
Hummelovych klavirnych sonat zna¢né kvalitativne vykyvy. Dielom zasadného vyznamu je
Sondta fis mol op. 81 (vysla 1819), ktord by podla Schumannovho nézoru samotnd stacila na
to, aby Hummela ucinila nesmrtelnym.” Na vyznamny vplyv tohto diela na Beethovenovu
neskoru tvorbu poukazuje aj Anselm Gerhard, ktory nachddza pribuznost v pomalych ¢as-
tiach Hummelovho op. 81 a Beethovenovho op. 110 na zéklade vyuzitia recitativnej tech-
niky, ako aj vo findle Hummelovho op. 81 a Beethovenovho op. 106 na zaklade podobného
sposobu vyuzitia kontrapunktickych technik a spojenia sonatového a figového principu.'*
V zéverecnom sthrne Gerhard, ktory vo svojej $tadii poukazuje nielen na Hummelov vplyv
na Beethovena, ale aj na Schuberta, Schumanna a Mendelssohna, konstatuje:

»~Hummelove sonaty znamenajui teda ovela viac, nez len nejakd vedlajsiu cesticku ob-
chddzajucu Beethovena; javia sa byt rozhodujuce pre vyvoj zanru klavirnej sonaty, ktora
sa vzhladom na svoj rozmanity vyvoj v prvej Stvrtine 19. storo¢ia nedd redukovat na
vSadepritomného Beethovena.“!*

Hummel a Chopin

Spomedzi generacie Hummelovych slavnych nasledovnikov ho zrejme najva¢$mi
uctieval Chopin. Hummelove diela sa za ¢ias Chopinovej mladosti vo VarSave cas-
to uvadzali. Hummelov Koncert pre klavir a orchester a mol op. 85 tu hral Chopin
pravdepodobne uz ako trinastro¢ny roku 1823.' Roku 1828, kedy Hummel v ramci
koncertného turné Gc¢inkoval aj vo Varsave, sa obaja skladatelia zoznamili osobne - od
tohto momentu sa datuje ich vzdjomné priatelstvo. Chopin bol pritomny aj na dal-

1 Cit. podla: KROLL, Ref. 8, s. 55.

2 Vid CALELLA, Michel: Hummels Klavierkonzerte. In: GERHARD, Anselm - LUTTEKEN, Lau-
renz (ed.): Zwischen Klassik und Klassizismus. Johann Nepomuk Hummel in Wien und Weimar.
Kollogium im Goethe-Museum Diisseldorf 2000. Kassel : Barenreiter, 2003, s. 69-87.

3 BENYOVSZKY, Karl: J. N. Hummel. Der Mensch und Kiinstler. Bratislava : Eos-Verlag, 1934,
s. 175-176. Ku kompozi¢nym suvislostiam medzi tymto Hummelovym dielom a Schumanno-
vymi vlastnymi skladbami pozri WENDT, Matthias: Schumann und Hummel. In: GERHARD
~LUTTEKEN (ed.), Ref. 12, s. 123-145.

4 GERHARD, Anselm: Hummmels Klaviersonaten. In: GERHARD - LUTTEKEN (ed.), Ref. 12,
s. 64.

15 GERHARD, Ref. 14, s. 68.

6 GOLDBERG, Halina: Music in Chopin’s Warsaw. New York : Oxford University Press 2008,
s. 262.
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$ich Hummelovych koncertoch roku 1829."” Chopinove klavirne koncerty e mol op.
11 (1830) a f mol op. 21 (1829), predstavujtice vrchol jeho raného tvorivého obdo-
bia, vznikli bezprostredne po tejto Hummelovej navsteve'® a vykazuju mnohé sty¢né
body s Hummelovymi koncertmi a mol op. 85 a h mol op. 89, napriklad pokial ide
o ornamentaciu a vyuZitie rozmanitych fines klavirnej techniky. Analdgie najdeme aj
v koncepcii hudobnej formy, podstatou ktorej nie je kontrastné protipostavenie dvoch
tém a ich naslednd dramatickd konfrontacia, ale striedanie ,tematickych a ,virtuéz-
ne-brilantnych® dsekov; na rozdiel od Beethovena tak Hummel ako aj Chopin zdmer-
ne nevyuzivali naplno moznosti orchestra a nesnazili sa o zrovnopravnenie sélistu
s orchestrom."” Chopin bol dokladne oboznameny s Hummelovou klavirnou skolou®
a povazoval Hummela za ,, najerudovanejsieho® v oblasti zasad prstokladovej systema-
tiky,?! ktoré sam uplatiioval a dalej rozvijal. Dielo Hummela povazoval Chopin spolu
s dielom J. S. Bacha za ,kli¢ k umeniu klavirnej hry“# a jeho skladby - tak instruk-
tivne ako aj prednesové — boli neoddelitelnou sucastou kmenového repertoaru, ktory
daval hrat svojim Ziakom.?

Podla Fredericka Niecksa

»Hummel, Field a Moscheles boli skladatelia klavirnej hudby, ktori Chopina zjavne naj-
vac$mi uspokojovali. Mozart a Bach boli jeho bohmi, tito vak jeho priatelmi. Gutmann
ma informoval, ze Chopin mal zvlastne zaltibenie v Hummelovi; Liszt pise, ze Hummel
bol jednym zo skladatelov, ktorych hral Chopin znovu a znovu s najva¢$im pote$enim;
a od Mikuliho sa dozveddme, Ze jeho ucitel z Hummelovych kompozicii najvd¢smi ob-
luboval Fantaziu, Septeto a koncerty.“*

Pit rokov po Hummelovej smrti, 10. decembra 1842, Chopin konstatuje, Ze

»Mozart, Beethoven a Hummel st ,majstrami, ktorych vsetci uznavame® a prehlasuje, ze

este stale pocuje ,vo svojich usiach zniet Hummelovo Adagio.“*

7 GOLDBERG, Ref. 16, 5. 277.

8 KROLL, Ref. 8, s. 320.

19 Blizsie na tuto tému vid STEFKOVA, Markéta: Chopins Vorbild. Die Klavierkonzerte von Johann
Nepomuk Hummel als Modell fiir Frédéric Chopin. In: STEFKOVA, Markéta (ed.), Ref. 7, s. 103-
131.

% HUMMEL, Johann Nepomuk: Ausfiihrliche theoretisch-praktische Anweisung zum Piano-Forte-
Spiel, vom ersten Elementar-Unterrichte an bis zur vollkommensten Ausbildung. Wien : Tobias
Haslinger, 1828.

2L MILSTE)N, Jakov Izakovi¢: Stidie o Chopinovi, prelozil Cyril Dianovsky. Bratislava : Hudobné
centrum 2004, s. 76-77.

2 BULA, Karol: Uber die Bedeutung Johann Nepomuk Hummels kompositorisch-technischen
Errungenschaften fiir die Gestaltung des Klavierstils von F. Chopin. In: JUNG, Hans Rudolf:
Bericht der wissenschaftlichen Konferenz aus Anlass des 200. Geburtstages Johann Nepomuk Hum-
mels am 18. November 1978 in Weimar. Weimar : Druckhaus Weimar 1978, s. 40.

2 MILSTE]N, Ref. 21, 5. 90-91.

2 Cit. podla: KROLL, Ref. 8, s.311.

»  KROLL, Ref. 8, s.311.
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Hummel a Schubert

Hummel sa so Schubertom stretol na jar 1827, kedy sa v sprievode svojho $tudenta Fer-
dinanda Hillera vydal do Viedne - ide o uz vyssie spomenutt navstevu Beethovena na
smrtelnej posteli. Na zéklade svedectva Hummelovho Ziaka Ferdinanda Hillera vieme,
ze skladatelia sa stretli v salone svojej spolo¢nej znamej Katariny Buchwieser-Laszny.
Na koncerte odznelo niekolko piesni v podani spevaka Michaela Vogla, ktorého na
klaviri sprevadzal samotny Schubert. PodIa Hillerovych slov Schubertove piesne dojali
Hummela k slzam; na zaver koncertu Hummel improvizoval na motivy Schubertove;j
piesne Blinder Knabe, ¢o Schubertovi sposobilo velku radost.”

Krétko pred svojou smrtou roku 1828 chcel Schubert uverejnit svoje posledné tri
sonaty pre klavir, ktoré mienil venovat Hummelovi.” Sonaty vysli nakoniec aZ jedenast
rokov po Schubertovej a dva roky po Hummelovej smrti, pricom vydavatel (Anton
Diabelli) adresata svojvolne zmenil - sonaty st tak nakoniec venované Schumannovi.
Ci Schubert Hummela o svojom dedikaénom zdmere informoval, nevieme. TieZ nie je
znamy dovod, preco sa Schubert rozhodol sonaty venovat prave Hummelovi. Arthur
Godel v $tudii zaoberajucej sa Schubertovymi poslednymi troma sonatami pozname-
nava:

,Co spajalo Schuberta s Hummelom? [...] Schubert mal viackrat moznost po¢ut Hum-
mela a $tudovat jeho kompozicie. Napriek tomu nenachadzame takmer Ziadny vplyv
Hummelovho virtuézneho a klasicistického $tylu na Schubertove kompozicie, dokonca
ani v poslednych troch klavirnych sondtach. Zamyslané venovanie tychto diel Hum-
melovi mohlo mat aj obchodno-technické dévody. Tento [t. j. Hummel, p. a.] bol vtedy
zasluhou svojich koncertnych ciest znamy v celej Eurdpe a na zdklade svojho pdsobenia
vo Weimare bol uctievany obzvlast v Nemecku. Hummelovo meno na titulnom liste
klavirnych sonét v zahrani¢i dosial malo znameho skladatela by ako odporucanie urcite
zaposobilo.“?®

S tym v8ak Hans-Joachim Hinrichsen, autor porovnavacej $tudie zameranej na od-
halenie vizieb medzi Schubertom a Hummelom, nesthlasi a poukazuje na to, ze nie je
pravda, ze by Hummelov $tyl ,nezanechal Ziadne stopy v Schubertovych kompozicidgch.
Odvolavajic sa na Waltera Diirra poukazuje na to, ze Hummelove vplyvy sa prejavuju
napriklad v Schubertovej Grazer Fantasie (D 605A) a taktiez Wandererfantasie (Fantd-
zia Putnik D 760).” Toto dielo sa podla Elizabeth McKay

»odlisuje od ostatnych Schubertovych diel pre klavir svojim agresivnym charakterom
a virtuéznymi narokmi [...] Fantdzia je v rychlych tempdch, a dokonca aj druhd po-
mald Cast (Adagio) obsahuje rozsiahle pasdze s velmi rychlymi notami. Tato hudba je
energicka, sebavedoma, vasniva, dokonca egoisticka, hnevlivd a nekompromisna. Medzi

% Vid KROLL, Ref. 8, kapitolu ,,Hummel’s Tears", s. 79-93 a HINRICHSEN, Hans-Joachim: Spuren
einer kompositorischen Rezeption. In: GERHARD - LUTTEKEN (ed.), Ref. 12, 5. 103-121.

27 HINRICHSEN, Ref. 26, s. 103-104.

8 GODEL, Arthur: Schuberts letzte drei Klaviersonaten (D 958-960). Entstehungsgeschichte, Entwurf
und Reinschrift, Werkanalyse. Baden-Baden : Koerner 1985, s. 32.

2 HINRICHSEN, Ref. 26, s. 105.
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Schubertovymi kompoziciami pre sélovy klavir nendjdeme porovnatelnt kompoziciu,
ktord by bola takd atypicka pre tohto skladatela a jeho pianistické naroky.“*

Na to, ze Schubert sa vo svojich poslednych sonatach D. 958-960 nechal in$pirovat
Hummelom, poukazuje aj Mark Kroll, ktory konstatuje, Ze tieto skladby sa napadne
odlisuju od jeho ostatnych klavirnych opusov, nakolko tu Schubert ststavne vyuzi-
va kvetnaté a technicky ndro¢né pasazové behy, ako aj Specificky klavirne figuracie
prizna¢né pre diela vyznamnych virtudézov raného 19. storocia ako rychle oktavové
pasaze, iseky s krizenim rik a pod.”

Otazkou kompozi¢no-technickych vplyvov Hummela na Schubertovu poetiku sa
zaoberal aj Richard Davis, ktory dokonca tvrdi, Ze

»vsetci jeho stcasnici sa od neho u¢ili, Schubert bol jeho najvacsim dlznikom.“*

Vratme sa v$ak k Hinrichsenovej stadii, ktorej taZiskom je preskimanie paralel medzi
Hummelovym Klavirnym kvintetom d mol op. 74 (ktoré vyslo v roku 1816 stcasne ako al-
ternativna verzia obsadenia skladby pre hoboj, flautu, lesny roh, violu, violoncelo, kontrabas
a klavir) a Schubertovym Pstruhovym kvintetom (D 667). Schuberta na Hummelov op. 74
upozornil violoncelista Sylvester Paumgarten, ktory mal subor s obsadenim zodpovedaji-
cim verzii Hummelovej skladby pre klavirne kvinteto (klavir, husle, viola, violoncelo a kon-
trabas) a objednal si uitho skladbu pribuzntt Hummelovej. Medzi oboma skladbami existu-
ju vyznamné suvislosti: predovsetkym tak Hummelova ako aj Schubertova skladba zahrna
Cast vo forme varidcif; v Schubertovom diele ide o variacie na melddiu piesne Pstruh (D 550)
z roku 1817, ktorti Paumgarten obdivoval. Hinrichsen na zaklade podrobnej porovnavacej
analyzy poukazuje na principidlne analégie v stavbe a tonalno-harmonickom plane tejto cyk-
lickej ¢asti; navyse sa uz u Hummela objavuja originalne modula¢né postupy, za ,,vynalezcu®
ktorych sa povazuje Schubert.” Na zaklade tychto suvislosti a analogii Hinrichsen konstatuje:

»Vysledok porovnania oboch varia¢nych ¢asti Hummela a Schuberta je teda akymsi do-
kazom intenzivnej Schubertovej konfronticie s Hummelovym op. 74 - konstruktivnej
konfronticie, ktora, na rozdiel od ¢ireho napodobnovania, ho podnietila k integracii
ur¢itych konstrukénych znakov do jeho vlastného osobného $tylu.“**

Vo véetkych ¢astiach Hummelovho op. 74 sa napriklad uplatiiuje charakteristicky
model kvintovo-terciovych sekvencii (napriklad v 1. ¢asti, takt 312 a dalej: D > G/ Es
>As/F->B/G>C/A-~>d),vdoterajsej literattire povazovany za jeden z charakte-
ristickych ,,schubertovskych® postupov. Hinrichsen k tomu podotyka:

»Ako je zname, Schubert bol jednym z prvych, ktory sa odvazil vsunat enharmonické
zameny ako modula¢ny prostriedok uz do expozicie a tym nechal zamerne preniknut
mnohozna¢nost do tohto formového tseku, ktory sa predtym vyznacoval zretelnym

¥ KROLL, Ref. 8, s. 87.

1 KROLL, Ref. 8, s. 83-87.

2 HINRICHSEN, Ref. 26, s. 105-106.
3 HINRICHSEN, Ref. 26, s. 106-113.
*  HINRICHSEN, Ref. 26, s. 113.
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a cielavedomym modula¢nym procesom. Hummel, a to predsa Schubertovi muselo na-
padnut, ucinil velky krok vpred smerom k tomuto kvalitativnemu skoku.“*

Pozoruhodné nazory vyslovuje Hinrichsen napokon v stvislosti s Hummelovou
zalubou v rozsiahlych virtuéznych pasazach, ktoré sa vSeobecne povazuju za slabu
stranku jeho poetiky. Napriklad, Hinrichsen poukazuje v rozvedeni 1. ¢asti Humme-
lovej Sondty pre klavir fis mol op. 81 na harmonicky postup, ktory Elmar Seidel v $tudii
Ein chromatisches Harmonisierungsmodell in Schuberts Winterreise z roku 1969 ozna-
Cuje za charakteristicku ¢rtu Schubertovej poetiky:

Priklad 1:%¢
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Ide tu o schému harmonického postupu z 1. ¢asti Hummelovej Sondty pre klavir fis
mol op. 81, takty 116-124, proces smeruje z d mol do Cis dur ako dominantnej oblasti
hlavnej téniny fis mol, do ktorej proces vyusti v priebehu nasledujtcich desiatich tak-
tov. Sekvenény model pozostava z troch akordov: D? > H” > dis§/ H? > Gis” > ¢§/ As* >
F” > af, a vycerpava maloterciovy kruh (D - H - Gis - F) nad chromaticky klesajucim
basom a s chromatickym protipohybom v okrajovych hlasoch. Individualne ozvlast-
nenu sekvenénd techniku Hummel kombinuje s takisto individudlne ozvlastnenym
vykladom tradi¢ného lamento-basu resp. ciacconového basu,”” ¢o tomuto miestu do-
déva putavost a posobivost.

V suvislosti s tymto harmonickym postupom Hinrichsen vyslovuje podnetnd mys-
lienku, ktora vyzyva k zmene nazoru na ,beztcelnost™ rozsiahlych virtuéznych pasazi

% HINRICHSEN, Ref. 26, s. 115.

3 HINRICHSEN, Ref. 26, s. 117-118.

7 Tradi¢nu rétoricku figtru passus duriusculus, ktorej najznamej$imi podobami st ,,Jlamento-bas®
resp. ,ciacconovy bas, tvori $tandardne klesajuci chromaticky postup v rozmedzi intervalu kvar-
ty, harmonizovany najcastejsie ako smerovanie od molovej toniky k durovej dominante. Primar-
ne sémantické konotacie asociované s lamento-basom v barokovej hudbe ako Zial, bolest, muky,
trapenie, smrt a pod. sa v intrumentalnej hudbe 18. storocia od ¢ias C. Ph. E. Bacha, odkedy sa
tento postup objavuje v tondlne labilnych, napriklad introdukénych alebo evolu¢nych pasazach
kompozicii fantazijného a rapsodického charakteru, neutralizujd. Bliz$ie k tejto problematike
vid: STEFKOVA, Markéta: kapitola ,Rétorickd figura ,passus duriusculus’ (lament-bas)“ In: Na
ceste k zmyslu (Stidie k hudobnej analyze). Bratislava : Divis — Slovakia, 2007, s. 57-93. Hummel
tento postup pouziva takpovediac v ,,augmentovanej“ podobe, akoby na ,vy§$om stupni® vyvojo-
vej $piraly; vychodiskové d mol je jednak vo frygickom vztahu k Cis dur ako dominante cielovej
toniny fis mol; sucasne a predovsetkym su vSak d mol ako vychodisko a fis mol ako ciel modula¢-
no-sekven¢ného postupu vo vztahu chromatickej terciovej pribuznosti. Vyuzivanie diatonickych
a chromatickych terciovych pribuznosti, rafinovana hra s dur a mol sa doteraz v tedrii a dejinach
vyvoja harménie povazovali predovSetkym za originalny prinos Franza Schuberta; ako sa ukazu-
je, Schubert sa v§ak v tomto ohlade zjavne nechal vyznamne inpirovat nielen Beethovenom, ale
aj Hummelom.
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v Hummelovych skladbédch: zasluhou harmonickej objavnosti Hummel vo svojich naj-
lepsich dielach takéto pasaze takpovediac esteticky ,,opraviuje®; kvantitativny narast vir-
tuozity totiZ neznamena nejaky bezbrehy narast rozmerov hudobnej formy; z hladiska
psychologie hudobného vnimania sa pozornost posluchd¢ov mimovolne ,,upriamuje”
na sledovanie originalnych postupov v harmonickej oblasti, takze opakovanie $pecific-
kych néstrojovych figiir neevokuje dojem mechanickosti alebo stereotypu. To je podla
Hinrichsena mozné pozorovat aj v mnohych Schubertovych skladbach.* Stc¢asne podla
mojho nazoru v niektorych Hummelovych skladbach na zaklade vyuzitia originalnych
harmonickych postupov, chromatiky a enharmoniky dochadza aj ku kvalitativne;j pre-
mene virtudznych pasazi na zvukovo-farebné resp. sonoristické plochy. Ak sa takéto har-
monicky originalne virtudzne pasaze a figuracie hraji v dostato¢ne rychlom tempe a za
predpokladu, Ze interpret nekladie déraz na intona¢nd a artikulaéna zretelnost a perli-
vost, ale usiluje sa skor o splyvavost znenia a tym pod¢iarkuje zvukomalebné aspekty hu-
dobnej struktury, je sicasne zrejmé, aky délezity bol Hummelov vplyv v tejto oblasti na
poetiku Chopina, Liszta, Debussyho, Skriabina a pod., o ktorych uz vieme s istotou, ze so
sonoristickymi aspektmi klavirnej sadzby narabali cielavedome. Zo $tylového hladiska
tak mozeme tento aspekt Hummelovej poetiky povazovat za celkom novy a originalny
prvok, na zaklade ktorého sa jednoznacne ,vymanuje® z tiena viedenskych klasikov.
Podobne ako u Beethovena, vynara sa aj v pripade vztahu Hummel-Schubert otazka, ¢i
a do akej miery Schubertova tvorba ovplyvnila Hummela. Podla doterajsich vyskumov nee-
xistuje dokaz, Ze by Hummel interpretoval nejaké Schubertove dielo, hoci je isté, Ze sa s jeho
kompoziciami stretol. V. Hummelovych skladbach, ktoré vznikli po stretnuti so Schubertom,
podla Krolla mézeme pozorovat intenzivnejsie vyuzitie chromatiky, to vsak podla jeho nazo-
ru mozno chapat aj ako vysledok prirodzeného vyvoja Hummelovho hudobného jazyka. Na
priame suvislosti upozornuje Kroll v stvislosti s vyznamnymi dielami oboch autorov pre klavir
$tvorru¢ne: Hummelovou Sondtou As dur op. 92 a Schubertovou Fantdziou f mol, D. 940.%

Hummel a Schumann

Pri mapovani referencii o podstate Hummelovho kompozi¢ného stylu sme sa opa-
kovane konfrontovali s nazormi, ze Hummelov styl bol skor eklekticky a Zze Hummel
nebol tvorcom s natolko vyhranenym skladatelskym rukopisom, aby dokazal prekonat
$tylové vydobytky trojice klasikov viedenskej skoly.

Pri patrani po pdévodcovi tychto ndzorov dospievame k Robertovi Schumanno-
vi, ktory vo svojej recenzii Hummelovych etid pre klavir op. 125 uverejnenej v Neue
Leipziger Zeitschrift fiir Musik v roku 1834 ako prvy vyslovil pochybnosti o Humme-
lovi ako skladatelovi, ktory sa ,,narodil prili§ neskoro® a je anachronickym ,,$tylovym
dinosaurom, ,predizenou rukou klasicizmu, ,,¢irym apendixom 18. storocia,* ,.epi-
gonskym predizenim Mozarta do pritomnosti“ a pod.

Stalo sa tak v Schumannovom vobec prvom texte, kde svoje nadzory vyjadruje
prostrednictvom ,,Davidovych spojencov® (Davidsbiindler), introvertného Eusebia
a extrovertného Florestana, medzi nazormi ktorych sprostredkuje a definitivne zave-

% HINRICHSEN, Ref. 26, s. 117-118.
¥ KROLL, Ref. 8, s. 87-89.
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ry formuluje majster Raro. Tato vobec najdlhsia Schumannova recenzia stoji teda pri
zrode mytu o Hummelovi ako ,klasicistickom® skladatelovi — na tomto mieste vSak
treba thned poznamenat, Ze termin , klasicisticky“ tu nemézeme ponimat v tom zmys-
le, v akom sa jeho pouzivanie etablovalo u nas zasluhou terminologického vyjasnenia
Pavla Poléka v praci Hudobnoestetické ndhlady v 18. storo¢i. Od baroka ku klasicizmu,
ktory na margo pojmovej nejednoznacnosti v nemeckej recovej oblasti a nemeckej hu-
dobnej vede poznamenava:

»Napr. v nemcine, kde sa v hudobnej terminoldgii vo v§eobecnosti pouziva slovo Klassik
tak v zmysle nasej klasiky, ako aj v zmysle klasicizmu, existuje aj vyraz Klassizismus, je
v8ak skoro vylu¢ne platny vo vytvarnom umeni, kde ho vSeobecne pouzivaju v zmysle
nasho klasicizmu [...], kym v hudbe sa tento termin zatial velmi mélo zauzival (podobne
aj v literatdre). V tomto zmysle ho pouzivaji iba niektori muzikologovia, zato vsak, aby
chaos bol tplny, aj nemecka hudobna tedria pozna vyrazy Klassizismus, klassizistisch, ¢o
v8ak znaci nieco uplne iné. V aplikdcii na hudbu [...] je to degradujtci, znehodnocujci,
pejorativny pojem, ktorym sa charakterizuji hladké, plytké, nepévodné, formalistické
diela, tvorené v zastaralom, prekonanom slohu, ktory napodobnuju bez ohladu na to,
o aka epochu ide (Klassizistischer Romantismus alebo dokonca Romantischer Klassi-
zismus).“4

Prave v tomto zmysle poukazuju Laurenz Liitteken a Anselm Gerhard v tvode
k zborniku z medzinarodného kolokvia Zwischen Klassik und Klassizismus. Johann
Nepomuk Hummel in Wien und Weimar, ktoré sa uskutocnilo roku 2000 v Diisseldor-
fe, na to, Ze Schumannova recenzia dala rozhodujici podnet k tomu, Ze Hummelova
pozicia ako ,klasicistického skladatela sa zacala reflektovat ako problematicka, pri-
¢om sucasne ,odhliadnuc od nezmyselného sporu o klasicizme a klasicite sa v Schuman-
novych pochybnostiach zdd byt predznamenany dalsi osud hudobnika Hummela.“"!

Spomedzi generacie ,ranych romantikov®, ktori Hummela uctievali, bol Schu-
mannov vztah k Hummelovi urcite najkomplikovanejsi. Ako vyplyva zo Schuman-
novej korespondencie s jeho blizkymi, predovSetkym matkou, pocas studii v Lipsku
u Friedricha Wiecka sa dvadsatro¢ny Schumann roku 1830 rozhodol odist do Wei-
maru a pokracovat v §tadiu u Hummela, ktorého Sondta fis mol op. 81 a Koncert pre
klavir a orchester a mol op. 85 patrili k taziskovej sticasti jeho repertoaru. Okrem toho
sa Schumann dokladne zaoberal Hummelovou klavirnou $kolou, ktort si zaobstaral
kratko po jej vydani roku 1829.* Nastudovaniu Hummelovych etid a cviceni nasledne
venoval celé tyzdne; Hummelova klavirna $kola mala rozhodujuci vyznam pre Schu-
mannovo pianistické vzdelanie.”

4 POLAK, Pavol: Hudobnoestetické ndhlady v 18. storo¢i. Od baroka ku klasicizmu. Bratislava : VEDA
1974, s. 23. Pokial Poldk upozornuje na to, Ze ziaden vyznamny sudoby nemecky slovnik sa objas-
neniu terminu Klassizismus nevenuje, zahfna aktudlne vydanie MGG naozaj vycerpavajucu defi-
niciu; pozri STEPHAN, Rudolf: Klassizismus [heslo]. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Sachteil, Bd. 5, ed. Ludwig Finscher. Kassel : Barenreiter Verlag, 1996, stipec 241-256.

4 LUTTEKEN, Laurenz - GERHARD, Anselm: Vorwort. In: GERHARD - LUTTEKEN (ed.), Ref.
12, s. VII - XIII.

2 HUMMEL, Ref. 20.

# WENDT, Ref. 13, s. 125.
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Po tom, ako Hummel na Schumannov velmi zdvorily a rozsiahly list z augusta 1831
neodpovedal,** odhodlal sa Schumann k napisaniu dalsieho listu, ku ktorému tento raz
prilozil aj partitaru svojho op. 1 - Varidcii na tému Abbegg a op. 2 — Pappilons. Hum-
mel odpovedal 24. marca 1832:

~Velavazeny pane,

davnejsie by som rad odpovedal na Vas cenny list, uz dlhsi ¢as som v8ak taky zava-
leny najrozmanitej$imi objednavkami, Ze to pre mna bolo celkom nemozné. Dve diela,
ktoré ste mi poslali, som si pozorne prestudoval a pritom sa velmi potesil Vasej usilovnej
¢innosti; nanajvys by som k tomu poznamenal, Ze miestami nasleduju za sebou prili§
Casté harmonické zmeny, na zédklade ¢oho posluchac trochu straca prehlad; taktiez sa
zda, Ze sa Casto prili§ oddavate originalite, pod ¢im rozumiem nieco bizarné; nezelal by
som si, aby ste si tto zvyklost osvojili ako stcast $tylu, nakolko by to bolo na $kodu kra-
se, zretelnosti a jednote kompozicie inak sa riadiacej spravnymi pravidlami. Hudba je
prostriedkom, ktory vhodne ti¢inkuje skor na cit nez rozum. — Pokracujte takto usilovne
a pokojne dalej a nepochybujem, ze dokonale dosiahnete Vas ciel. -

Zite spokojne a budete si isty mojou velkou tctou.*

To bolo, samozrejme, zdvorilé, ale rozhodné odmietnutie Schumannovej ziados-
ti Studovat u Hummela, ¢o Schumanna ranilo do takej miery, Ze svojim pribuznym
a — ako vyplyva z jeho intimneho dennika — dokonca sam sebe (!) zacal nahovarat, Ze
s Hummelom, ktory md vynikajuici nazor na jeho tvorbu, pravidelne koresponduje.*

Je dolezité uvedomit si, Ze tieto udalosti predchdadzali Schumannovej recenzii Hum-
melovych etid z roku 1834. Je totiz zjavné, Ze Schumannova kritika Hummela bola zjeho
strany motivovana osobne; ako mlady za¢inajici umelec sivsak Schumann zrejme nemo-
hol dovolit vyslovit otvorene pochybnosti o skladatelovi, ktory bol v tom ¢ase uznavanou
autoritou.” To bol zjavne aj d6vod, Ze sa svoje nazory rozhodol timocit prostrednictvom
trojice Eusebius, Florestan a Raro, ktori podla Marka Krolla reprezentuji Schuman-
novo alter ego v podobe ,,pedantného duchovného* (Eusebius), ,,ohnivého virtudza,*
ktorym je azda Schumann samotny (Florestan) a prikladného majstra Rara (pravdepo-
dobne Wieck).*8

Vidiet v tejto Schumannovej recenzii predzvest jeho dusevnej choroby by bolo azda
prehnané; recenzia v kazdom pripade odraza rozporuplnost Schumannovych pocitov,
ktort nepokryte vyjadril v liste Antonovi Theodorovi Topkenovi z 18. augusta 1834:

»Len sa na tie etudy pozrite, a nikde sa nezaprie ruka majstra, ale ani starecka sla-
bost.“*

Ked sa Schumann s odstupom dvoch a viacerych rokov v ramci recenzii pre Neue
Zeitschrift fiir Musik niekolkokrat vyjadril kriticky na Hummelovu adresu, patril uz

4“4 WENDT, Ref. 13, s. 132-133.

4 WENDT, Ref. 13, s. 136.

4 WENDT, Ref. 13, s. 136-137.

7 WENDT, Ref. 13, s. 141.

4 KROLL, Ref. 8, s. 276.

¥, Sehen Sie die Studien nur an und Sie werden die Meisterhand nirgends verkennen, aber auch die
Altersschwidche nicht, “ cit. podla: WENDT, Ref. 13, s. 141.
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k uzndvanym autoritam na poli hudobného umenia. Porovnavanie Hummela s Mozar-
tom (ktory Hummela v rokoch 1786 - 1788 nielen zdarma vyucoval, ale ho dokonca aj
nechal byvat vo svojej domacnosti), z ktorého Hummel vychadza zasadne ako epigon,
sa v Schumannovych recenziach stalo akymsi ,,toposom.“*

Hummelov skladatelsky vplyv na Schumanna je obzvlast vyrazny predovsetkym
v Toccate op. 7, azda najvirtudznejsej skladbe v Schumannovej tvorbe a jednom z tech-
nicky najnaroc¢nejsich diel v klavirnej literattre 19. storocia vobec.™

Hummel a Liszt

Pociato¢ny bod resp. prvy ,priese¢nik® medzi zivotnymi drahami Liszta a Hummela
sa datuje do casového rozmedzia 1805 - 1808, t. j. do obdobia, kedy Liszt este ani
neuzrel svetlo sveta a kedy jeho otec Adam posobil v Eisenstadte na dvore kniezata
Mikulasa Esterhazyho. Hoci tu bol oficidlne angazovany vo funkcii ,,iradného zapiso-
vatela,” bol sti¢asne nadsenym amatérom a violoncelistom v orchestri, na ¢ele ktorého
vo funkcii ,,kapelmajstra® v rokoch 1804 - 1811 stal Johann Nepomuk Hummel. Adam
Liszt bol aj zdatnym klaviristom, ktory si trafal interpretovat dokonca Hummelove
klavirne koncerty. Hre na klaviri spociatku vyucoval svojho syna sam; ked vsak zistil,
ze Franzov talent daleko presahuje jeho schopnosti, obratil sa roku 1820 na Mikulasa
Esterhazyho so ziadostou o prelozenie do ,,mesta hudby® Viedne, aby svojmu synovi
umoznil nadobudnut adekvatne vzdelanie. Pri uvazovani o vybere ucitela bol Hummel
kandidatom ¢islo jeden: ako jeden z najslavnejsich a najvplyvnejsich, ale sucasne aj
najdrahsich ucitelov klavirnej hry. V lisztovskej literattre dlho tradovany mytus o tom,
ze Hummel Adama Liszta odmietol len preto, ze jeho naroky na honorar boli privyso-
ké, v$ak najnovsie vyskumy popieraju (Hummelov list adresovany Adamovi Lisztovi
z roku 1821). Podstatne dolezitejsim faktorom bolo, Ze vyuc¢ovanie by nebolo byvalo
mohlo prebiehat vo Viedni, ale vo Weimare.*

Vyucbu mladého Franza zveril Adam Liszt roku 1822 Carlovi Czernemu, u ktorého
Liszt Studoval zdarma pocas $trnastich mesiacov; Hummelove skladby patrili k zasad-
nym pilierom Lisztovho repertoaru. Svoj koncertny debut vo Viedni uviedol jedenast-
rocny Liszt 22. decembra 1822 Hummelovym Koncertom pre klavir a orchester a mol op.
85; 13. aprila 1823 sa predstavil ako solista v Koncerte h mol op. 89. Na tento koncert sa
Liszt s odstupom pétdesiatich rokov rozpominal ako na zaciatok svojej koncertnej ka-
riéry a tvrdil, ze po jeho skonc¢eni mu Beethoven vtisol posvitny bozk na ¢elo, ¢o sa vSak
podla vysledkov najnovsich vyskumov javi byt mystifikaciou; Beethoven bol na tento
koncert sice pozvany, je vSak takmer isté, Ze sa ho nezudastnil.”

Aj v ramci svojho parizskeho debutu roku 1824 sa Liszt predstavil ako sélista
v Hummelovom op. 89; tieto a dalSie Hummelove skladby sa v programoch Liszto-

0 Vid WENDT, Ref. 13, s. 129 a KROLL, Ref. 8, s. 287.

' Vid WENDT, Ref. 13, s. 144-155 a KROLL, Ref. 8, s. 288-289.

2. KROLL, Ref. 8, s. 304 a WINKLER, Gerhard: Johann Nepomuk Hummel und Franz Liszt. Mu-
sikgeschichtliche Uberlegungen zu einer vielfiltigen Beziehung. In: STEFKOVA, Markéta (ed.),
Ref. 7, s. 145.

> WINKLER, Ref. 52, s. 146.
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vych koncertov na zaciatku jeho koncertnej kariéry objavovali ¢asto a pravidelne. Ci
sa v tomto obdobi obaja virtudzi a skladatelia spoznali osobne, nevieme; prilezitost na
osobné stretnutie v kazdom pripade mali roku 1825, kedy obaja koncertovali v Parizi.
Okrem toho Liszt so svojim otcom v tomto obdobi niekolkokrat navstivili koncerty
v saléne Sebastiana Erarda, ktoré viak na Adama Liszta neurobili velky dojem: podla
jeho spomienok navstevnost bola slabd a Hummelove improvizéacie ,,suché.“** V ramci
svojho londynskeho debutu roku 1827 sa Liszt opiét predstavil ako interpret Humme-
lovho klavirneho koncertu (o ktory koncert konkrétne islo, nevieme). Zaujimavé vsak
je, Ze v tej istej koncertnej sezone Filharmonickej spolo¢nosti s Hummelovym koncer-
tom debutoval aj ziak Ferdinanda Riesa, isty ,,L. Schlesinger® — ako sa ukazuje, ,,obstat*
ako solista niektorého z Hummelovych klavirnych koncertov bolo pre debutujtcich
klaviristov v tomto obdobi asi rovnakym ,,sku$obnym kamenom,“ akym pre vtedajsie
primadony znamenalo predstavit sa ako Margaréta v Gounodovom Faustovi.™
Lisztov ,hummelovsky repertoar® sa véak neobmedzoval len na klavirne koncerty.
Jeho najoblubenej$im dielom z oblasti Hummelovej komornej hudby bolo Septeto op.
74, ktoré koncertne interpretoval dokonca len niekolko dni po jeho vydani 7. aprila
1828. O tejto skladbe, ktora patrila medzi Lisztove ,,exkluzivne ¢isla® sa vyjadril:

»Logické napredovanie tohto diela, majestatnost jeho $tylu, jasnost a plastickost jeho
idei ulah¢uju jeho pochopenie. Okrem toho pasdze, ktoré uzatvaraju jednotlivé casti, sa
nikdy neminaju G¢inkom.“*

Zaujimavd je aj sprava Adamiho o sposobe Lisztovej interpretacie tohto diela:

»~Hummelovo nadherné Septeto, odkedy ho Majster napisal, dosial azda nikto neinter-
pretoval tak genidlne a s takym prenikavym uc¢inkom. Objavili sa efekty, na ktoré autor
samotny iste ani nepomyslel, a to nie na zaklade pridania nie¢oho nového, ale jedno-
ducho na zédklade vyndjdenia, alebo lepsie povedané na zaklade vycitenia skrytych kras.
Pri vietkej genialite ponatia v ziadnom pripade nedoslo k ujme vernosti hudobnému
dielu, a tak to aj v hudbe ma byt, rovnako ako v divadelnom ument: Interpret je panom
a sucasne sluhom bdsnika!“”’

Obdiv vo¢i Hummelovmu dielu Liszt vyjadril napokon aj tym, ze Hummelovo sep-
teto (vychadzajuc z jeho verzie v podobe klavirneho kvinteta, ktoré, ako bolo uvedené
vy$sie, in§pirovalo Schuberta k napisaniu Pstruhového kvinteta) aranzoval — pravdepo-
dobne v $tyridsiatych rokoch 19. storocia — pre klavir $tvorrucne a sélovy klavir.*®

Sucastou Lisztovho repertoaru boli, samozrejme, aj poc¢etné Hummelove sklad-
by pre sélovy klavir; pricom favorizovanym dielom bola Fantdzia Es dur op. 18. Toto
dielo, ktoré Hummel skomponoval ako dvadsatpatro¢ny roku 1805, bolo v§eobecne

* KROLL, Ref. 8, 5. 298.
*  KROLL, Ref. 8, s. 298.
%  KROLL, Ref. 8, s. 467.
7 KROLL, Ref. 8, s. 467.
% KROLL, Ref. 8, s. 300.
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velmi populdrne u generacie ,,ranych romantikov*. Skladba je mimoriadne originalna
predovs$etkym z hladiska koncepcie hudobnej formy. Podla Arnfrieda Edlera®

»je tato fantdzia velmi blizka sonate a Hummel zohral so svojou Fantaziou op. 18 vo
vyvoji tohto hudobného druhu tlohu, ktort doterajsi vyskum takmer vobec nezazna-
menal, hoci [...] existuje dostato¢né mnozstvo odkazov v pramenoch z 19. storoc¢ia.“®

Liszt toto Hummelovo dielo v recenzii Thalbergovej fantazie op. 22 z roku 1837
kladie na roven Schubertovej Fantdzii Piitnik a na oboch vyzdvihuje ,, pekné rozvijanie”
a ,zrucne vypracované pokracovania tém“ Hummel v tejto skladbe prindsa nielen
koncept zlicenia sonatovej formy a fantazie, resp. pokus o organické a syntetické pre-
pojenie viacerych principov hudobnej formy (ktory nachadzame aj v Beethovenovych
neskorych sonatach!), ale aj koncept zlti¢enia sonatovej casti a sonatového cyklu. Edler
k tomu poznamenava:

»-. 2& by Schubert svoju Fantdziu Putnik napisal bez znalosti tohto diela [t. j. Humme-
lovej Fantdzie op. 18, p. a.], je takmer nepredstavitelné, a Lisztov ndzor na jeho hodnotu
[...] dokazuje, Ze si priekopnici Double-function-form tento pévod uvedomovali.“®

Vynalez tohto principu, ktory sa zvykne oznacovat aj ako princip ,,mnohocastovos-
ti v jednocastovosti, sa vSeobecne pripisuje Schubertovi a Lisztovi (Sondta h mol).

Gerhard Winkler pri hladani sty¢nych bodov medzi Hummelom a Lisztom vy-
slovuje niekolko pozoruhodnych myslienok: napriek geografickej blizkosti ,,fenomén
Liszt“ nie je bezprostredne nasledujicim ¢lankom v linii tzv. ,viedenského klasiciz-
mu’, ale pokracovatelom skor postrannej linie ,,viedenskej klavirnej skoly*, exemplar-
ne stelesnenej menami Hummel a Czerny. Ako jeden z generacie skladatelov narode-
nych okolo roku 1810 sa Liszt dlho nedokazal vymanit zo $pecifického ,klavirneho
ustrania®, a tak v podstate zostal ,,outsiderom® (Auflenseiter) v dejinach ,nemeckého
hudobného umenia“ Hummel sa podla Winklera ako prvy ,odklonil® od tradicie ra-
kasko-nemeckej hudby, nie v§ak ako ¢iry epigon vrcholnych predstavitelov klasicizmu
alebo ,Kleinmeister*, ale ako tvorca, ktory dokazal zo svojej jedinec¢nej situacie vyta-
zit a vytvorit si nové moznosti uplatnenia, predovetkym na poli virtuéznej klavirnej
literatry. Tradiciu brilantnej viedenskej klavirnej skoly Hummel na zaklade svojej
koncertnej ¢innosti rozsiril po celej Eurépe. Hummela je tak mozné povazovat za spa-
jajuci ¢lanok, ,missing link“ medzi Mozartom a Chopinom, ktory obisiel Beethovena
a hlavnu liniu nemecko-rakuskej hudobnej tradicie. Sticasne existuje medzi Mozar-
tom, Hummelom a Lisztom analdgia v tom, ze vSetci tito skladatelia ako ,,cestujici
virtu6zi“ v ranom detstve v sprievode svojich otcov precestovali cela Eurdpu; v tomto
ohlade tak Hummel predstavuje ,missing link“ medzi Mozartom a Lisztom.®

3 KROLL, Ref. 8, s. 468.

% EDLER, Arnfried: Charakterstiick, Variation, Etiide und Fantasie im Klavierwerk Hummels. In:
GERHARD - LUTTEKEN (ed.), Ref. 12, s. 45.

¢l EDLER, Ref. 60, s. 45.

%2 EDLER, Ref. 60, s. 52.

6 WINKLER, Ref. 52, s. 145.
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Repertoar ,,cestujicich virtuézovbol $pecificky: vyznamnou sucastou Hum-
melovych koncertnych produkcii boli virtuézne klavirne aranzmany, transkrip-
cie, potpourri, variacie na zname témy inych skladatelov a pod. Tato stcast
Hummelovej tvorby, za ¢ias jeho Zivota velmi populdrna, vo svetle romantickej hu-
dobnej estetiky s jej kultom génia a originality vSak zatlacend do uzadia, sa v ostat-
nych rokoch ¢oraz c¢astejsie objavuje na koncertnych pddiach a stava sa aj predmetom
zaujmu odbornej reflexie, nakolko ide o aktudlny komplex problematiky intertextuali-
ty (zamerného vztahu medzi hudobnymi skladbami rozmanitych autorov). Aj v tomto
smere nachadzame suvislost medzi oboma skladatelmi, ktori aranzovali pre komorné
zoskupenia, prip. solovy klavir Mozartove klavirne koncerty a Mozartove a Beethove-
nove symfonie.®

Venujme napokon pozornost $tylovym paralelam a odlisnostiam klavirnej tvorby
Hummela a Liszta. Ako vyplyva z vyssie uvedenych faktov, Hummelove klavirne diela
zohravali na pociatku Lisztovej drahy klavirneho virtuéza vyznamna dlohu a patrili
k jeho taziskovému repertodru. A predsa predstavuji Hummel a Liszt podla Krolla dve
»pianistické univerza“ V druhej a tretej dekdde 19. storocia doslo v oblasti klavirneho
umenia k zdsadnym zmenam, ktoré stviseli s dominantnym presadenim sa ,,symfo-
nického idedlu v 19. storodi. V tejto situdcii sa klavir prestava chapat len ako sélovy,
prip. komorny néstroj a stava sa nastrojom, ktory je schopny vyjadrit dynamicku in-
tenzitu a farebnost symfonického orchestra. Liszt bol vediicim reprezentantom tychto
tendencii, pricom maximalne zdro¢il technické zdokonalenia a nové moznosti a dis-
pozicie klavirov svojej doby, umoznujtcich, napriklad, vyuzitie novych pedalovych
technik, dosiahnutie mohutnejsieho zvuku, docielenie daleko $irsej a bohatsej skaly
dynamickych a farebnych nuansi a pod.; do procesu hry uz nestacilo zapajat len prsty,
dlane a ramena, ale celé telo.®®

Ako dokumentuje Hummelova klavirna $kola Ausfiihrliche theoretisch-practische
Anweisung zum Piano-Forte-Spiel z roku 1828, Hummel v zasade zotrval na haydnov-
sko-mozartovskych stylovych poziciach. ,Klasickost Hummelovej didaktiky je podla
Winklera zalozena na tom, ze vychadza z predstavy pianistickych figur ako urcitych
vzorcov, ,,patterns“* Tie st $pecificky klavirne, resp. in$pirované tzv. ,taktilnou inven-
ciou“ vznikajicou pri dotyku interpreta alebo skladatela s klavesmi, ktort si interpret
ukladd do pamiiti ani nie tak na zdklade porozumenia $trukturalnym zakonitostiam,
ale predov$etkym ,,mnemotechnicky® (vid charakteristiku $tylu Hummelovych klavir-
nych skladieb ako ,,pravorukej“ hudby, SACHS, Ref. 2).

Vyvinové trendy, ktoré sa presadili od tridsiatych rokov 19. storo¢ia, uz Hummel
nezachytil: ide predovsetkym o tzv. ,trojru¢nu techniku® (,Dreihandtechnik®, resp.
»three handed effect®): t. j. sposob hry, pri ktorom klavirista simuluje akoby existenciu
»tretej ruky® a pri ktorom obraz notového zapisu plne nekoresponduje s realne pocu-
telnym vysledkom. Za ,,vynalezcu® tejto techniky sa povazuje Thalberg (mimochodom
roku 1837, kedy zomrel Hummel); Liszt ju vSak zdokonalil a systematicky zabudoval

¢  WINKLER, Ref. 52, s. 148.
¢ KROLL, Ref. 8, s. 301.
% WINKLER, Ref. 52, s. 149.
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do stylu svojich klavirnych skladieb; jeho transkripcie Schubertovych piesni by bez
osvojenia tejto techniky boli uplne nemyslitelné.®”

Napriek tomu boli Hummelove klavirne skladby pre Liszta vyznamnym ,odra-
zovym mostikom® pri vytvarani jeho osobitého $tylu: hlavne pokial ide o uplatnenie
ornamentdcie, nastrojovych koloratur a brilantnych pasazi s mnozstvom kratkych no-
tovych hodnot.®

Liszt, ktory sa spolu s Paganinim v rokoch 1830 - 1840 stal jednym z ¢elnych repre-
zentantov novodobého ,kultu virtuézov®, sa na Hummelovu adresu vyjadroval vzdy
pozitivne a s obdivom. Roku 1839 navstivil Hummelov rodny dom v Bratislave a vy-
uzil moznost zahrat si na jeho oblubenom klaviri znacky Erard a roku 1881 pri pri-
lezitosti iniciovania vystavby pamitnika na Hummelovu pocest v Bratislave spolu so
svojim $tudentom Aladarom Juhdaszom 3. aprila 1881 interpretoval o. i. Hummelovu
Sondtu As dur pre klavir stvorrucne op. 92.%

Zaver

Ak si Beethoven, Chopin, Schubert, Schumann a Liszt Hummelovu tvorbu vysoko
cenilia cerpali z nej mnohé indpirdcie, natiska sa otazka: pre¢o nastavajtice generacie
na Hummela a jeho prinos zabudli? Preco Hummelove diela, za ¢ias jeho Zivota ne-
smierne populdrne, na niekolko desatro¢i takmer vymizli z repertoaru?

V prvom rade Hummel komponoval pre nastroje, ktoré sa odlisovali od nasich
dnesnych klavirov. Mechanika moderného, resp. ,,romantického” klavira je vysledkom
zdokonalenia néstrojov s tzv. anglickou mechanikou, ktoré sa v priebehu 19. storocia
postupne presadili oproti nastrojom s viedenskou mechanikou. Hummel uprednost-
noval nastroje s viedenskou mechanikou, ktorych charakteristické zvukové vlastnosti
lesie zodpovedali, resp. vyhovovali estetike brilantného $tylu. Zvukovy vysledok sa vy-
znacoval perlivou brilanciou rychlych pasazi, jadrnostou, zretelnostou a eleganciou.
Lahsi chod mechaniky, mensi odpor klavesov a moznost rychlej repeticie toho istého
tonu teda uzko stvisia so $tylom Hummelovych klavirnych skladieb a jeho zalubou
v bohato zdobenych melédidch, brilantnych pasazach a figuraciach. Hra na nastrojoch
s viedenskou mechanikou si od klaviristu vyzaduje $pecificka techniku: uder na kla-
vesy ma byt kratsi a [ah$i, pribuzny dnesnému staccato. Klaviatdra kladie mensi odpor
nez nase dnesné klaviry, takze interpret nemusi vyvijat taky tlak ako pri hre na néstro-
joch s anglickou mechanikou; pedal sa vyuzival len sporadicky a jeho moznosti boli,
prirodzene, neporovnatelné s tym, aké zvukové a vyrazové nuansy mozno dosiahnut
s pomocou rozmanitych pedélovych technik pri hre na dne$nych nastrojoch.

Nastroje s anglickou mechanikou sa vyznacuju dlhsim, prenikavej$im a plnokrv-
nej$im ténom. Klévesy je nutné stldcat hlbsie a s va¢sou vahou. Nastroje s anglickou
mechanikou vyznamne napomohli rozvoj ,,romantického® $tylu, ku ktorého charak-
teristickym znakom patria $irokodyché melodické obluky sprevadzané velkorysymi
akordickymi rozkladmi. Tieto nastroje poskytovali aj $irSiu skalu dynamickej dife-

¢  WINKLER, Ref. 52, s. 149.
%  KROLL, Ref. 8, 5. 301.
¢  KROLL, Ref. 8, 302.
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renciacie, samozrejme, aj vdaka moznostiam, ktoré prinieslo technické zdokonalenie
pedalu a rozvoj rozmanitych pedalovych technik, ktoré ho sprevadzali. Vyvoj predo-
vSetkym Chopinovho a Lisztovho hudobného jazyka bol s tymito novymi vymoze-
nostami nerozlu¢ne spity; odlisny bol len esteticky ideal oboch skladatelov: pokial
Chopinovi islo predovsetkym o docielenie vokalnych efektov, Liszta fascinovala skor
moznost dosiahnut takmer symfonicku zvukovost.

Dalsim faktorom, ktory sa negativne odrazil na reputacii Hummelovej hudby, je
jeho nes$tastna pozicia skladatela ,na rozhrani, ktorého $tyl uz nie je ,klasicky“ resp.
»Kklasicisticky*, ale eSte ani romanticky, je teda anachronicky, eklekticky, neosobity. Pri
zrode tohto mytu stal Robert Schumann.

»Comeback® Hummelovej hudby do bezného koncertného repertoaru, ktorého
sme svedkami v obdobi ostatnych zhruba troch desatroci, sprevadzaju prekvapujtce
odhalenia: totiz Ze mnohé nové resp. originalne momenty, ktoré sa doteraz pripiso-
vali Beethovenovi, Chopinovi, Schumannovi, Schubertovi a Lisztovi, nachadzame uz
v Hummelovych vrcholnych opusoch. Ide napriklad o originalnu ornamentiku a fi-
guracie, inovativne harmonické postupy a koncep¢né paralely. Faktické dokazy a ar-
gumenty prinasaju rozmanité $tadie predovsetkym zahrani¢nych autorov zalozené
na porovnavacich analyzach; niekolko desiatok prikladov zahfnia monografia Marka
Krolla z roku 2007.

Ako sa ukazuje, pre buducu reflexiu Hummelovej tvorby a pri vymedzeni $peci-
tik Hummelovho $tylu bude potrebné diferencovat medzi ,,mainstreamovou® liniou
a Hummelovymi vrcholnymi opusmi s neobyc¢ajnym vyzarovanim do buducnosti. Tie
si zasluhuju $pecidlnu pozornost, nakolko patria nielen medzi vrcholné opusy v Hum-
melovej tvorbe, ale aj eurdpskej hudobnej literature vobec.

Sttdia vznikla v ramci grantu VEGA ¢. 1/0877/10.
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SUMMARY

THE IMPORTANCE OF JOHANN NEPOMUK HUMMEL FOR THE GENESIS OF THE STYLE OF
‘RoMANTIC’ MUSIC

The author’s aim is to draw attention to specific stylistic features of the work of an important
composer and native of Bratislava, Johann Nepomuk Hummel. She points to the hesitancy of opinion
among authors of entries in the latest editions of the lexica (MGG, Grove Dictionary), and also
among Slovak authors reflecting on the style and significance of Hummel’s work (Igor Berger, Jan
Albrecht): a certain anachronism is attributed to Hummel, or an excessively one-sided focus on
virtuosity and brilliance. Hummel’s work is distinguished by unevenness in quality, i.e. along with
many compositions corresponding to the standard level of contemporary musical thinking where
virtuoso piano-playing is dominant, Hummel also composed a number of works whose innovatory
quality and originality take them beyond this quantitatively dominant ‘mainstream’ stylistic line.
These include above all the Fantasia in E flat Major op. 18 (1805), the piano concertos in A Minor op.
85 (1816) and H Minor op. 89 (1819), Sonata for Piano in F sharp Minor op. 81 (1819), Septet in D
Minor op. 74 for piano, flute, oboe, horn, viola, cello and double bass. These compositions introduce
numerous original style elements and impulses, shown in his inventiveness in harmony and texture,
as also in the form and weight of content of his musical statement. The author draws attention to
the manner in which Hummel influenced Beethoven, Chopin, Schumann, Schubert and Liszt. She
points to the essential need to differentiate between the ‘mainstream’ line of Hummel’s work and
those compositions which are supreme opuses not only in Hummel’s own work but in European
musical literature as a whole.



