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Karol Mednansky: Passiones Bachianae. Cesta k vrcholu violy da gamba

PreSov : Presovska univerzita v PreSove, 2007, 203 s. ISBN 978-80-8068-663-5

Kniha Karola Mednanského Passiones Ba-
chianae je jeho dal$im prispévkem do lite-
ratury o viole da gamba. Uzce navazuje na
autorovu diserta¢ni praci, ktera vysla v kniz-
ni podobé pod ndzvem Postavenie violy da
gamba v kantdtach Johanna Sebastiana Ba-
cha v presovském nakladatelstvi Suzvuk roku
2006. Recenzovana publikace je vysoce fun-
dovand, nebot v Mednanského osobnosti se
spojuje teoretik, prakticky hudebnik - hra¢
na gambu, v neposledni radé téZ vysokoskol-
sky pedagog.

Po uvodnim zamysleni nad Bachovym
dilem v kontextu doby se Mednansky vénu-
je viole da gamba v obdobi Bachovy tvorby.
Tady zcela zakonité rozviji poznatky ze svych
jinych studii, kdy vedle stavby nastroje reflek-
tuje anglické, italské a francouzské vlivy. Na-
sleduje kapitola o pasijich Johanna Sebastiana
Bacha, které jsou zarazeny do tradice némec-
ké luterdnské pasijové tvorby. Ustfedni &4st
knihy tvofi diikladna analyza ¢tyt hudebnich
¢isel v Matousovych pasijich a jednoho hudeb-
niho ¢isla v Janovych pasijich, kde dominant-
nim nastrojem je viola da gamba. Nasleduje
zavérecné shrnuti a rozsahld bibliografie.

Mednansky voli pro svou studii metodu
pars pro toto, kdy na rozboru nékolika dil-
¢ich ¢&asti osvétluje nejen celek dila, ale také
charakteristické rysy skladatelova stylu. Tato
metoda je adekvéatni nejen pro muzikologii,
ale byla uspésné uplatnéna také v jinych umé-
novédnych disciplinach (namatkou uvadim
z oblasti literarni védy knihu Ericha Auerba-
cha: Mimesis: Dargestellte Wirklichkeit in der
abendlindischen Literatur, Bern, A. Francke
AG. 1946, 1964); je ovsem také velice vdécna
pro Ctendre, zvlasté pokud se md zorientovat
v rozsahlejsich hudebnich celcich. Ostatné
Mednansky se sam k této metodé hlasi, napti-
klad na s. 160: ,Vysledky analyzy nie st cha-
rakteristické len pre tieto hudobné ¢isla, ale
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na zaklade nich sme dospeli k zaverom $ir-
$ieho zéberu, z ktorych mozno vydedukovat
niektoré vyrazné postupy skladatelskej prace
Johanna Sebastiana Bacha.“

Bachovo dilo zkouma predevsim v kon-
textu némecké hudby 18. stoleti, kdy napti-
klad pro definici rétorickych figur mu slouzi
predev§im teoretické dilo Matthesonovo.
Tento pohled je zdkonité zuzen na oblast
stfedniho a severniho - tedy protestantského
- Némecka. Méné pozornosti vénuje Med-
nansky vliviim italskym, ackoli ani ty nejsou
opomenuty — napriklad forma neapolské arie
v pasijich. Z predchoziho stoleti je zminovan
mj. Heinrich Schiitz (napt. s. 44). Pokud jsou
na tomto misté vyzdvihovany zejména jeho
troje pasije a cappella jako dilezity okamzik
ve vyvoji némeckych protestantskych pa-
§iji — autor si v$ima napfiklad zaramovani
skladby mezi Exordium a Conclusio, které
nezhudebnuji biblické texty -, pak je vhodné
doplnit, ze Schiitz pfinasi nové prvky i v ji-
nych dilech s velikono¢ni, ale téz vanoc¢ni
tematikou. Mednansky zdtraznuje vyznam
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Janovych pasiji hamburského kantora Tho-
mase Selleho z roku 1643, kdy zminuje jeho
princip intermédii a vyuzivani nastroji pro
charakteristiku postav. Tento princip vsak
uplatiuje téz Schiitz ve ,vdno¢nim oratoriu®
Historia von der Geburt Gottes (SWV 435).
Tato partitura je mj. uvadéna jako nejstarsi
znamé zhudebnéni partu Evangelisty ve for-
mé recitativu. Vzhledem k instrumentdlni-
mu aparatu pak vétsi vyznam pro dalsi vyvoj
pasijové literatury vice nez pasije a cappella
maji Schiitzovy Die sieben Worte Jesu Chris-
ti am Kreuz (SWV 478); ostatné Mednansky
zminuje jejich instrumentar v predchozi ka-
pitole (,Viola da gamba v ¢ase tvorby Johanna
Sebastiana Bacha® s. 30).

Filosofickym vychodiskem je Mednan-
skému teologické zazemi Lutherovy reforma-
ce, coz opakované pripomina nejen v kapitole
»Lutherova reformacia a jej vplyv na duchov-
ny svet J. S. Bacha“ (s. 20 - 22), kterou sumari-
zuje slovy: ,,K pochopeniu Bachovho diela sa
mozeme priblizit iba cez skiimanie jeho vzta-
hu k viere vychadzajtc z tradicii lutherovskej
reformacie...“ (s. 22). Teologické uvahy se
objevuji téZ v dal§im textu; napriklad v pozn.
¢.2nas. 43 se doc¢teme: ,V nasom prehlade sa
budeme venovat vzhladom na prislusnost J.
S. Bacha k protestantskej konfesii hlavne vy-
vojovym tendencidm protestantskych pasif.
Mednansky tak vnasi do teoretickych ana-
lyz teologické tvahy. Toto stanovisko ovéem
zcela souzni s Bachovym pristupem k textu,
jehoz - v tomto pfipadé duchovni - obsah
je rozhodujici pro zhudebnéni. Mednansky
mozna v tomto pripadé prekracuje hranice
analyzy konkrétniho dila, nebot sam se pou-
$ti do teologického rozboru textu: napriklad
u arie Komm, siiffes Kreuz (s. 120), v ramci
Janovych pasiji zejména na s. 133 n., k poje-
ti smrti JeziSe v duchu Janova evangelia se
vyjadfuje v pozn. ¢. 23 na s. 138, text arie Es
ist vollbracht! interpretuje na s. 153. Nékteré
vyklady tykajici se spojeni teologie a hudby
se mi jevi jako vicezna¢né. Polemizovat lze
napiiklad s Mednanského tvrzenim, ze ,ri-
tornely zohravaji vyznamné miesto hlavne
v arii Komm, siiffes Kreuz ¢. 57 z MatiiSovych
pasii. Pomocou nich deli skladatel jednotlivé
diely arie na tri Gseky, ¢im zdoraznuje cirkev-

nu symboliku ¢isla tri“ (s. 166). Trojdilnost
je totiz v samotné podstaté neapolské drie da
capo. Otazkou zlstava, zda si Bach tuto for-
mu vybral z ryze hudebnich dtivodd, nebo
prave pro onu symboliku ¢isla 3.

Kniha se opira o rozsahlou literaturu pre-
vazné némecké provenience (viz bibliografie
nas. 177 - 186). Autor se ovSem nespokojuje
s pouhym prejimanim faktd. Vychozi material
doplnuje a dale rozviji vlastnimi tvahami.
Neboji se napriklad sam interpretovat Bacho-
vu ¢iselnou symboliku, a to zejména pro dvoj-
ciferna Cisla, pripadné soulty a ndsobky Cisel
zakladnich. Tady logicky nachazi vice vyzna-
movych moznosti — naptiklad avaha o poétu
takt v arii Gedult! (s. 78), vyznamovy vztah
gamby a zpévniho hlasu v arii Komm, siifles
Kreuz (s. 118) atd. Pokousi se téZ nalézt odpo-
védi na dosud nevyfe$ené otazky, napriklad,
pro¢ skladatel voli v recitativu Ja freilich will
in uns das Fleisch und Blut zum Kreuz gezwun-
gen sein téoninu d moll (s. 103). I tady pocho-
pitelné navrhuje vice feseni. Tento postup je
ditkazem, Ze bachovské badani neni zdaleka
uzavreno, stale se rozviji a je k nému mozno
dodavat nové a nové poznatky.

Vychodiskem pro dil¢i analyzy je kapitola
»Viola da gamba v case tvorby Johanna Se-
bastiana Bacha® (s. 23 - 42). Hudebni teoretik
se tu spojuje s praktickym hudebnikem, tak-
ze Mednansky je schopny navrhovat i kon-
krétni interpretacni feSeni. Miize se opfit
o svou vlastni hra¢skou praxi, nebot nékteré
z doty¢nych skladeb ma na repertoaru. Jed-
nou z Gstfednich linii knihy je polarita Ses-
ti- a sedmistrunné violy da gamba, a to nejen
z hlediska hratelnosti akordii nebo ténii (A,)),
ale predev$im kvuli specifické zvukové barveé.
Viibec v celé praci je kladen velky duraz na
akustické vlastnosti nastroje. Podavd napri-
klad navod na feseni Sestizvuku se spodnim
A, pokud md hra¢ k dispozici pouze Sesti-
strunny nastroj. Interpretacnimi postiehy
jsou zakonceny vsechny analyzy, kdy autor
dava rady, jak sladit sdlovy nastroj s barvou
lidského hlasu, zabyva se otdzkami tempa, fe-
$enim technickych problémt a podobné.

Ackoli je v knize pritomna kritika tzv.
romantizujicitho pristupu k hudbé 18. stole-
ti, objevuji se i dil¢i navody, jak se vyrovnat
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s partem gamby pfi he na soucasné violon-
cello (Mednansky vystudoval téz violon-
cello) nebo na violu, pokud je to technicky
mozné — napriklad, pfevedeni tzké harmo-
nie (kvart-terciové ladéni gamby) do Siroké.
Autor zkratka pristupuje k hudbé 18. stoleti
ne z pozice archivare a konzervatora, nybrz
jako interpret soucasného svéta, at uz je tato
hudba realizovana na dobové néstroje nebo
na nastroje moderni. Ostatné kniha je sympa-
ticky zakonc¢ena poukazem na vyznam studia
Bacha pro avantgardu 20. a 21. stoleti (s. 176).
S touto problematikou tizce souvisi pojednani
o0 vyvoji interpretace — zejména o proménach
instrumentace — po roce 1829, kdy Mendels-
sohn-Bartholdy uvedl v Berliné novodobou
premiéru Matousovych pasiji.

Jak uz bylo feceno, ustfedni pasaze knihy
jsou vyplnény analyzou péti hudebnich ¢isel
z Matousovych pasii a Janovych pasiji, v nichz
je pritomna viola da gamba. Analyzy jsou
provedeny nesmirné peclivé a dikladné. Au-
tor se systematicky zabyva symbolikou Cisel,
rétorickymi figurami, tektonikou, linii basso
continuo, melodickym a tonalnim prubéhem,
akordickou stavbou a samozfejmé instrumen-
taci. Vychodiskem je mu vzdy — podobné jako
skladateli - text, jeho filosoficko-teologicky
obsah. K témto analyzam pridavam nékolik
dil¢ich poznamek.

U recitativu Ja freilich will in uns das
Fleisch und Blut zum Kreuz gezwungen sein
a darie Komm, siiffles Kreuz z Matousovych
pasiji Mednansky dokonale porovnava part
loutny z prvni verze a gamby z findlni verze
dila. Opira se pritom o edici Neue Bach Aus-
gabe, kterou realizovalo vydavatelstvi Béiren-
reiter (Kassel). Podobné srovnani postradam
u recitativu Mein Jesus schweigt zu falschen
Liigen z téhoz dila. Ctenéf sice nalezne infor-
maci, ze ,,... part violy da gamba je autogra-
ficky dokazatelny z posledného zndmeho Ba-
chovho uvedenia tychto pasii“ (s. 62), chybi
vSak odkazy na instrumentaci tohoto tseku
ma Mednansky na mysli? Posledni dokaza-
telné provedeni se uskute¢nilo v roce 1736,
poté Bach Cdistopisné vypracoval partituru.
Provedeni na zacatku 40. let, na néz odkazuje
Mednansky (s. 54), néktefi badatelé zpochyb-

nuji. Méni se téZ pohled na rok premiéry dila.
Napftiklad, Christoph Wolff ve své slavné mo-
nografii (Mednansky ji uvadi v bibliografii na
s. 186; shodou okolnosti vysla letos v ¢eském
prekladu) jej posouva do roku 1727 - onen
tradi¢ni rok 1729, k némuz se priklani téz
Mednansky (s. 52), povazuje za druhé uvede-
ni prvni verze.

Autor knihy se nékolikrat vyjadiuje
k otazce uziti paralelnich ténin u Bacha, kdy
upfednostiuje jejich afektovy vyznam pred
harmonickou funkei. V souvislosti s arii Es ist
vollbracht! piSe, Ze ,volba toniny pre kontrast-
ny diel [...] je z pohladu st¢asnej hudobnej
tedrie predvidatelna — D dur jako paralelna
k h mol zakladnej ténine drie, avsak z pohladu
afektovej tedrie vytvara naladu Iudskej lasky*
(s. 146). Uvadi, Zze Bach nemohl znat princi-
py funkéni harmonie, jak je ustanovil Jean-
-Philippe Rameau. S timto nazorem lze zajisté
souhlasit, stejné jako s afektovym vyznamem
ténin pro hudbu obdobi baroka. Nabizi se
ovSem otazka, zda Rameau neformuloval svij
harmonicky systém jako shrnuti dosavadni
praxe. Pak by ovSem Bach v ramci své har-
monie myslel téz v paralelnich téninach - je-
jich vyskyt je pomérné casty — aniz by ovsem
uzival ptislusného terminu (afektovy vyznam
to nevylucuje). Vzdyt ostatné prosluld sona-
tovd forma byla definovana mnohem pozdéji,
nez prozila svou ,,zlatou éru” v obdobi klasi-
cismu.

Na zavér nékolik drobnosti. V knize jsou
uvedeny origindlni texty recitativll a arif se
slovenskym prekladem, coz umoznuje cte-
nari snadnéjsi orientaci. Preklad vsak po-
stradam u recitativa Ja freilich will in uns
das Fleisch und Blut zum Kreuz gezwungen
sein (s. 99) a nasledujici arie Komm, siifles
Kreuz. Doplnéni by nebylo od véci uz kvi-
li autorové vlastni interpretaci textu. U drie
Es ist vollbracht! z Janovych pasiji poukazuje
Mednansky na vyboceni z Bachova systému,
ktery je zaloZen na jednoté afektu v ramci
celé kompozice; poukazuje na to, ze sttedni
rychly, kontrastni dil je dan textem a jeho
klicovymi slovy: ,Kampf“ a ,,Macht“ (napf.
s. 147n.). Rovnéz tento ndzor nehodlam
zpochybnovat — napadd mé ovem, zda tady
Bach ve své pomérné rané fazi komponovani
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duchovni hudby neptijima ptvodni model
neapolské arie véetné tempového kontrastu
pomalu - rychle - pomalu, ktery je nahodou
adekvatni pro zhudebnéné verse. Nebo na-
opak, vzhledem ke stylové nejednoté basni,
které jsou zhudebnény v Janovych pasijich,
zda si imyslné nevybral konkrétni basen pro
konkrétni hudebni formu.

Nedilnou soucasti knihy je jmenny rej-
stiik (s. 194 - 200). Vzhledem k jeji povaze,
kdy jsou objasnovany mnohé terminy, napti-

klad rétorické figury, navrhuji pro ptripadné
pristi vydani zpracovat téz rejstfik vécny.

Karol Mednansky vytvoril cenny prispé-
vek jednak v rdmci vyzkumu a recepce dila
velkého tomasského kantora, jednak v oblasti
organologie. Kniha je cennd nejen pro $irsi
muzikologickou obec, ale téz pro praktické
hudebniky, ktefi usiluji o hlubsi proniknuti
do Bachova kompozi¢niho odkazu.

Pavel Sykora

Alzbeta Lukacova: Samko Dudik a jeho kapela. Fenomén vyraznej osobnosti

v tradi¢nej hudobnej kultire

Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2010, 240 s. ISBN 978-80-89151-30-1

Publikdcia Alzbety Lukacovej Samko Dudik
a jeho kapela. Fenomén vyraznej osobnosti
v tradicnej hudobnej kultiire vyznamne dopl-
na poctom zna¢ne obmedzenu sériu mono-
graficky koncipovanych kniznych prac, ktoré
sa roznym sposobom zameriavaji na tradi¢nu
ansamblova hudbu na Slovensku. Po vedeckej
monografii Jozefa HruSovského z roku 2007
(Slacikové ludové hudby regionov vychodného
Slovenska. Ludovd hudba a piesne Zamutova)
ide o dal$iu pracu, ktord venuje pozornost
jednej z najznamejsich Iudovych hudieb vy-
braného regionu, tentoraz zo zapadného Slo-
venska. Specifickou értou publikacie A. Luka-

covej je, ze pozornost obracia predovsetkym
na osobnost a umelecku profilaciu jej primasa
Samka Dudika (1880 - 1967), jednej z vyni-
moc¢nych umeleckych osobnosti ludovej hud-
by a vobec kultirno-spoloc¢enského Zzivota na
Myjavsku. Primarny zretel sa preto kladie nie-
len na vytycenie charakteristickych stylovo-
-interpreta¢nych znakov hry tohto muzikanta
a jeho spoluhracov v kontexte regionalnych
hernych interpretacnych §tylov. Publikdcia
prina$a prostrednictvom preciznej analyzy
jeho Zivotnej a profesijnej drahy aj zasvitenej-
$1 pohlad na vybrané aspekty spolocenského
vyvoja prelomu 19. a 20. storocia, resp. prie-
behu prvej polovice 20. storocia, ktoré s niou
suviseli a pomadhali ju formovat.

Vzhladom na povahu a intenzitu aktivit S.
Dudika autorka jasne poukazuje na nadregio-
nélny vyznam jeho osobnosti. V kontexte vy-
skumu tradi¢nej ansamblovej hudby na Slo-
vensku predstavuje S. Dudik nielen primasa
s charakteristickym interpreta¢nym $tylom,
ale - ako to jasne naznacuje obsah jednotli-
vych ¢asti publikicie a indicie, ktoré autorka
v knihe pontika - svojim spdsobom tiez in-
telektuala, ktorého snahou a Zivotnym napl-
nenim bolo aktivne sa podielat na sidobom
spolo¢enskom diani, a najméd muzicirovanim
propagovat myslienku slovanskej vzdjomnos-
ti, resp. bratstva Slovakov a Cechov.

Publikicia je vysledkom dlhodobého sys-
tematického $tudia typologicky réznorodého



