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ABSTRACT

Uvod

Karol Plicka (1894-1987) was one of those 20" century Czech and Moravian collectors
who worked in Slovakia during the interwar period, making a fundamental contribution to
developing the concept of the folk song, as applied in collecting practice within Slovakia. By
probing the records of Slovak folk songs from Dohnany village (Tren¢in region), the study
gives a close-up view of Plicka’s collecting method (making transcriptions directly in the
field) and technique of recording (melodic and textual rough copy, fair copy). Plicka’s records
from Dohnany village were subjected to a source critique, on the basis of which the number
of song units was established, i.e. the overall extent of the song repertoire documented in
this village (72 songs). The song records were analysed not only in terms of the technique
of entry-making but also of the genre structure and musical-stylistic characterisation of the
repertoire recorded.

»Pridiel som do tejto zeme s predsavzatim
objavovat ti pravdu o Zivote ludu,
ktoru vie vyslovit iba umenie.!

Karol Plicka (1894 - 1987) zbieral a zapisoval slovenské fudové piesne najmé v me-
dzivojnovom obdobi, ked pdsobil na Slovensku ako zamestnanec Matice slovenskej
v Martine.” Vdaka tomu sa stal u nas prvym profesionalnym folkloristom a etnomu-

1

obrazu. Bratislava : Fotofo; Martin : Osveta, 1999, s. 9.

PLICKA, Karol: Spomienky a rozhovory. Rukopis [b. r.] In: SLIVKA, Martin: Karol Plicka - bdsnik

,Velmi tazké je presne zistit rok prijatia a odchodu K. Plicku zo sluzieb Matice slovenskej. V liste

zo dila 24. 9. 1924 (Archiv MS, prir. ¢. 516/27, 1924) pise tajomnik MS, Ze K. Plicka uz v decem-
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zikolégom, ktory vyvijal zberatelski ¢innost ako sucast svojej profesie. Z obdobia
15-ro¢ného pdsobenia Karola Plicku v Matici slovenskej sa na Slovensku do stucasnosti
zachovali jeho piesniové zapisy vo viacerych instituciach, najméd v Archive literatary
a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine (poévodne Matica slovenska) a v Slo-
venskom narodnom muzeu v Martine (byvalé Etnografické mazeum).

Archivny fond rukopisnych zapisov slovenskych ludovych piesni ulozeny v Sloven-
skej narodnej kniznici v Martine (dalej SNK) sa stal predmetom predbezného spraco-
vania uz v minulosti. Okrem zédkladného signovania v 40. rokoch s tymto fondom pra-
coval Jozef Kresanek ako pracovnik Matice slovenskej (dalej MS). V polovici 50. rokov
sa tymto fondom zaoberali Alica a Oskar Elschekovci, ktori materidl nanovo podrobili
revizii a vypracovali k nemu prva typoldgiu zaznamov.> Archivne fondy s Plickovymi
zapismi v Slovenskom narodnom muzeu v Martine (dalej SNM) sa nachadzaja v roz-
nych $tadidch spracovania. Pre nas vyskum bola najdolezitej$im pramennym zdrojom
Plickova pozostalost v SNM v Martine, ktord obsahuje dosial nespristupneny, a teda
aj SirSej odbornej verejnosti neznamy material. Jeho jadrom st rukopisné zapisy slo-
venskych ludovych piesni z izemia celého Slovenska. Z hladiska vzniku je Plickova
pozostalost najmlad$im archivnym fondom a v sic¢asnosti sa nachadza v stadiu pred-
bezného spracovania.* Momentalne je e$te v stave deponatu, avsak snahy pracovnikov
muzea smeruju k tomu, aby sa tento archivny fond v ¢o najkratsej dobe spristupnil
$irSej badatelskej verejnosti.

Plickova pozostalost predstavuje heterogénny korpus, ktory sa nachadza ulozeny
v 14 skatuliach v SNM v Martine.” Okrem iného obsahuje nielen melodické a textové

bri 1923 uskutoénil prvé cesty za slovenskou ludovou piestiou. Podobne je to aj s odchodom K.
Plicku. Podla Zapisnic Narodopisného odboru z rokov 1933 - 1941 nemdme priame doklady.
Medzi udajmi zo zapisnic z roku 1938 nie je zmienka o jeho odchode zo sluzieb MS a v roku
1939 sa uz medzi pritomnymi na zasadnutiach jeho meno neuvadza. Preto povazujeme roky
1923 - 1938 za roky posobenia K. Plicku v MS v Martine. Pozri aj list Stefana Kréméryho Alici
Masarykovej (zo dna 22. 1. 1924, v ktorom pise o prijati K. Plicku do sluzieb MS a o prvych
zberatelskych cestach na Liptov a Oravu a do Nadlaku na Dolnti zem.“ In: SEDLAKOVA, Viera:
Odraz vyskumov Karola Plicku (1923 - 1938) v koreSpondencii. 1. ¢ast. In: Hudobny archiv 15. Ed.
Viera Sedldkova. Martin : Slovenska narodna kniznica, 2005, s. 202.

Signovanie piesiiovych zdznamov znamend len prirastkové radenie jednotlivych zdznamovych
listkov, ktoré neoznacuje pocet realne zapisanych piesni. Tento spdsob evidencie piesnovych za-
pisov je v Plickovej zbierke v SNK dodnes zachovany, ¢o znamena, Ze jednotlivé zdpisy zo SNK
bude treba v buddcnosti postupne zoradit a porovnat aj so zapismi Karola Plicku z jeho pozosta-
losti.

*  Plickove rukopisné zapisy piesni v pozostalosti pracovnikmi muzea dosial neboli signované, pre-
to pri porovndvani zapisov sme museli vyuzivat len Plickovo vlastné ¢islovanie zépisov, ktoré
koresponduje s jeho ¢islovanim na piesiiovych zapisoch vo fonde ulozenom v SNK.

Autorka tejto $tadie realizovala v SNM v Martine viaceré archivne vyskumy: po prvykrat v ramci
odbornej praxe ako posluchacka Katedry hudobnej vedy FFUK v Bratislave (6. 6. — 10. 6. 2005),
dal$ie dva vyskumy boli v ramci individudlnych ciest autorky (4. 12. - 8. 12. 2006, 12. 2. - 16. 2.
2007) ako sucast pripravy diplomovej prace pod vedenim PhDr. Hany Urbancovej, DrSc. Nasle-
dujtice vyskumy sa uskutocnili v rémci doktorandského $tudia na Ustave hudobnej vedy SAV (7.
7.-18.7.2008, 27. 10. - 31. 10. 2008, 25. 11. - 29. 11. 2008, 15. 9. - 24. 9. 2009, 26. 10. - 30. 10.
2009, 2. 2. - 4.2. 2010, 10. 10. - 14. 10. 2011). Spolu je to 10 vyskumnych pobytov, realizovanych
v SNM v Martine a pre porovnavaci vyskum paralelne aj v SNK v Martine. Dakujem riaditelke
SNM v Martine PhDr. Marii Halmovej za spristupnenie pozostalosti K. Plicku, pracovnicke SNM



Materialy 253

zapisy Ceskych, moravskych a slovenskych piesni, ale aj rukopisné verzie piesniovych
zbierok, ktoré Plicka pripravoval do tlace (Eva Studenicovd spieva '1928; Slovensky
spevnik I 1961), dalej Plickove rukopisné odpisy piesni z inych pramenov, ¢i zapisy
pochadzajtce od inych zberatelov (napriklad prislusnikov miestnej inteligencie na slo-
venskom vidieku a pod.).

Po predbeznom vyskume pozostalosti bolo evidentné, Ze zapisy slovenskych ludo-
vych piesni, ktoré sa v tejto pozostalosti nachadzaju, suvisia s Plickovymi rukopisnymi
zapismi, ulozenymi v SNK v Martine. Predstavuju stucast Plickovej rozsiahlej rukopis-
nej zbierky zapisov slovenskych fudovych piesni, ktora dodnes nie je ako celok spra-
covand, katalogizovana a spristupnena badatelom. Jej rozsah sa dodnes iba odhaduje,
pricom kompletizacii tejto zbierky dosial brani skuto¢nost, Ze je rozdelena na casti
uloZené na viacerych miestach, kde sa nachadzaju v réznom stave spracovania.

Pri praci s Plickovou pozostalostou sa ukdzalo, Ze zberatel si zapisy piesni triedil
podla urcitého kluca (radenie zaznamov podla lokalit alebo zZanrového hladiska, abe-
cedné radenie zaznamov podla incipitov piesni a pod.). Tento pdvodny systém radenia
dosledkom niekolkonasobného stahovania materialu a jeho premiesania stratil svoj
prvotny vyznam. Pri nasej dal$ej praci sa vsak stal jednym z opornych bodov spraco-
vania materialu. Okrem piesniovych zapisov sa tu nachadzaju aj zaznamy hier, rieka-
niek, prislovi, porekadiel, rozpravok a obycaji.

Pri detailnejsom spracovani pozostalosti sme sa ststredili predov§etkym na pies-
novy material. Na zaklade heuristického spracovania zapisov piesni bolo zistené, ze
niektoré listky v pozostalosti st signované peciatkou Matice slovenskej. D4 sa predpo-
kladat, ze ide o chybajtce zdznamy, ktoré zistili Alica a Oskar Elschekovci pri opatov-
nej revizii piesiového fondu SNK v 50. rokoch. Zamerom spracovania Plickovej pozo-
stalosti bola pre nas moznost skompletizovat Plickovu rukopisnu zbierku slovenskych
ludovych piesni o chybajuce, resp. dosial neevidované ¢i nové zaznamy.

Kompara¢na praca s rukopisnymi zapismi piesni priniesla poznatok, ze Plicka
k jednej konkrétnej piesni z terénu vyhotovil niekolko zapisov.® Toto ndam umoznilo
spatne zrekonstruovat proces vytvarania zapisu konkrétnej piesne, ktory bol nasledov-
ny: chronologicky prvym zdznamom piesne je melodicky prvopis a textovy prvopis,
ktoré Plicka zapisal priamo pri kontakte so spevdkmi v teréne. Z tychto zapisov na-
sledne Plicka vyhotovil prepis (= Cistopis) obsahujtici napev aj text piesne. Vysled-
kom je zapis jednej piesne minimalne na troch samostatnych listkoch.” Takto zoradeny

v Martine PhDr. D4si Ferklovej za odborné vedenie pri préci s archivnymi fondmi tejto instita-
cie a pracovnicke SNK v Martine PhDr. Viere Sedldkovej za konzultacie k rukopisnej zbierke
K. Plicku uloZenej v tejto institucii.
Karol Plicka pri préaci v teréne nepouzival techniku zvukového zdznamu v takom rozsahu ako
Béla Bartok a piesne zapisoval na zdklade priameho kontaktu so spevakom. Podla jeho nazoru
zvukova snimka a vyuzitie fonografu priamy kontakt so spevakom pri zapisovani piesni nena-
hradia. Tymto pristupom k zbieraniu piesni sa priblizuje viac k LeoSovi Janackovi. Pozri: UR-
BANCOVA, Hana: Rukopisnd zbierka slovenskych fudovych piesni Karola Plicku — otazky evi-
dencie a spracovania pramenov. In: Od lidové pisné k evropské etnologii. Eds. Jana Pospisilova,
Jana Noskova. Brno : Etnologicky tstav AV CR, 2006, s. 235-236.
7 Melodicky a textovy prvopis znamenaju prvy rukopisny zpis melédie a textu piesne v teréne
od Karola Plicku. Ide o dva samostatné zdznamové listky, niekedy len vo fragmentarnej podobe.
Melodicky prepis (= Cistopis) piesne tvori zapis na samostatnom listku, vytvoreny Plickovou
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piesniovy material z Plickovej pozostalosti sme dalej porovnavali s Plickovymi zapismi
piesni v SNK. Vo vddsine pripadov sa nam podarilo doplnit a skompletizovat Plickove
piesniové zaznamy z pozostalosti v SNM jeho rukopisnymi zapismi v SNK.®? Tym sme
ziskali korpus piesnovych zapisov, ktory obsahoval prvopisy z terénu aj prepisy vyho-
tovené Plickom na zaklade prvopisov.

Okrem spomenutych typov zapisov boli ndjdené v Plickovej zbierke v SNK aj od-
pisy melddie a textu piesne, zapisané neznamou rukou na predtlac¢enom formulari
Matice slovenskej. Vznikli pravdepodobne az dodato¢ne, pri pokusoch o spracovanie
Plickovej rukopisnej zbierky ako stcasti archivnych fondov. Tieto zdznamy sa stali do-
datkovym pramenom k Plickovym rukopisnym zdznamom.’

Prvi komparac¢no-analytickt sondu do Plickovych zapisov sme uskuto¢nili na pri-
klade repertoaru z obce Marikova (okr. Pichov)."” Pomocou tejto sondy sme si overili
metodu a techniky préce s Plickovymi zapismi a ich vyhodnotenim. Skusenosti a po-
znatky, ktoré sme ziskali, vyuzijeme pri spracovani dal$ieho lokalneho repertodru: na
priklade obce Dohnany priblizime Plickovu metédu zbierania piesni v teréne, tech-
niku ich zdznamu aj vyber repertoaru pre zapis. Vychodiskovym zdrojom na ziska-
nie Plickovych zapisov z tejto lokality sa stala Plickova pozostalost ulozena v SNM
v Martine, ktort sme doplnili o zapisy nachadzajtce sa v SNK v Martine. Vysledkom
je nielen kompletizacia piesniovych zdpisov z tejto obce pomocou postupov pramennej
kritiky, ale aj etnomuzikologicka analyza celého materidlu z hladiska Zanrovej skladby
a hudobnostylovej charakteristiky.

Zapisy Karola Plicku z obce Dohnany

Z geografického hladiska sa lokalita Dohnany (okr. Puchov) nachadza v oblasti prie-
smyku Javornikov a Bielych Karpat, v udoli Bielej vody. Patri do Pichovskej doliny,
ako casto charakterizoval zapisy z tejto oblasti aj samotny Karol Plicka a po nom dalsi
zberatelia, etnografi a etnomuzikolégovia.'!

Prva historickd zmienka o obci sa nachddza v prameni z roku 1471, kde sa spo-
mina pod ndzvom Dohnanye ako sucast lednického panstva. Nazov lokality sa postu-
pom ¢asu menil viackrat, v starych kronikach sa mozeme stretnut s podobou nazvu

rukou, ¢iasto¢ne alebo uplne podpisany textom piesne. To znamena, Ze vysledny zépis jednej
piesne tvoria minimédlne tri jednotlivé listky.

8 TIMKOVA, Miriam: Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku a Plickova pozostalost.
[Dizerta¢na préca] Bratislava : Ustav hudobnej vedy, Slovenska akadémia vied, 2011.

K Plickovym rukopisnym zapisom mozno priradit ako dal$i typ pramenia tzv. autorizovand pub-
likovanu verziu. Pozri: URBANCOVA, Hana: Written Records and Source Criticism: A Collec-
tion of Slovak Folk Songs Collected by Karol Plicka. In: Historical Sources and Source Criticism :
ICTM Study Group on Historical Sources: Proceedings from the 17th International Conference in
Stockholm, Sweden, May 21 - 25, 2008. (=Skrifter utgivna av Svenskt visarkiv 29) Eds. Susanne
Ziegler, Urban Bareis. Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010, s. 219-220.

1 TIMKOVA, Miriam: Piesiovy repertodr obce Marikova z rukopisnej zbierky Karola Plicku. In:
Hudobny archiv 16. Ed. Viera Sedlakova. Martin : Slovenska narodnd kniZznica, 2009, s. 246-290.

""" Napr. GERYK, Jan: Slovenské ludové piesne z Piichovskej doliny. Zosit 1 - 2. Bratislava, 1922,
1926. DEMO, Ondrej: Ludovd vokdlna a instrumentdlna hudba v Piichovskej doline. Bratislava :
Osvetovy ustav, 1961.
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Dohnany od roku 1504, v 18. storo¢i obec premenovali na Dohanin (od roku 1786),
pokym obec neziskala od roku 1808 svoju stcasni podobu nazvu Dohriany. Pocas
historickych zmien patrila striedavo do okresu Ptchov alebo Povazska Bystrica, dnes
administrativne spada do okresu Puchov. Prevaha pahorkatin a vrchovin v tejto oblasti
podmienila rozvoj pastierstva, popri ktorom sa tu rozvijalo aj polnohospodarstvo.'
To sa odrazilo aj na piesnovej kulture tejto oblasti: zachovali sa tu nielen pastierske
piesne, ale aj s nimi suvisiace zbojnicke piesne' a balady, popri nich sa vsak objavuju
aj zatevné a dozinkové piesne aj lic¢ne piesne-travnice.

Prave v obci Dohnany sa pri svojej zberatelskej ¢innosti Karol Plicka osobne stretol
s ceskym maliarom, spisovatelom a folkloristom pdsobiacim v medzivojnovom obdo-
bi na Slovensku, Frantiskom Volfom (1897 — 1983). Vzajomné stretnutie dalo neskor
impulz na dlhodobu spolupracu obidvoch osobnosti na rozsiahlej piesniovej zbierke
Cesky rok (1940, 1950, 1953, 1960)."*

Co sa tyka ¢asového ohranic¢enia vzniku rukopisnych zdpisov z Dohtian, mézeme
uviest iba Siroké ¢asové rozpitie obdobia, pocas ktorého Plicka na Slovensku pdsobil,
nakolko svoje zapisy z terénu prakticky nedatoval. Zapisy z Dohnan ¢asovo spadaju
do obdobia Plickovej intenzivnej zberatelskej ¢innosti na Slovensku pocas pdsobenia
v Matici slovenskej v rokoch 1924 - 1939, resp. 1923 - 1938." Popritom je k dispozicii
aj dalsia moznost ¢asového vymedzenia, pochadzajica od samotného Plicku: vo svojej
zbierke Slovensky spevnik I (1961) spomina Casové rozpitie svojej zberatelskej ¢innos-
ti na Slovensku, datované rokmi 1919 - 1955. Z hladiska techniky zaznamu by sme
rukopisné zapisy z obce Dohnany mohli predbezne zaradit do druhej dekady medzi-
vojnového obdobia s tym, Ze problému datovania Plickovych zapisov vo vseobecnosti
budeme venovat pozornost v budicnosti.

1. Pramene, pocet zapisov a rozsah piesinového repertoaru

Vychodiskovym materidlom na spracovanie Plickovych rukopisnych zépisov z tejto
lokality st zapisy z pozostalosti v SNM, ktoré sa dalej porovnavali s existujicimi zapis-
mi z tejto lokality, nachddzajiicimi sa v SNK. V pozostalosti sme nasli spolu 146 jed-
notlivych zaznamovych listkov,'® navyse v SNK 10 zdznamovych listkov; z obidvoch
instittcii je to spolu 156 zaznamovych listkov. Vzdjomnym porovnavanim a prirado-

2 Dohnany. [Heslo] In: Viastivedny slovnik obci na Slovensku I. Bratislava : Veda - vydavatelstvo

SAV, 1977, s. 327.

BURLASOVA, Sona: Slovenské fudové piesne so zbojnickou tematikou. In: Slovensky ndrodopis,

roc. 36, 1988, ¢. 3 — 4, s. 469-482.

4 Na zaciatku vzniku zbierky Cesky rok bola zberatelska ¢innost Plicku a Volfa v Ptichovskej doline
- ich povodnym zdmerom bola priprava piesiiovej zbierky Slovensky rok. Pre prichod 2. svetovej
vojny sa vak tento spolo¢ny projekt nedal uskuto¢nit. Namiesto neho vznikla neskor rozsiahla
piestiova zbierka Cesky rok, v ktorej Plicka okrem vlastnych zapisov publikoval aj prevzaté zapisy
piesni zo zbierok K. J. Erbena, E. Celakovského, E. Susila ¢i od B. Némcovej. Tlustratorom publikd-
cie sa nakoniec stal Karel Svolinsky. In: PLICKA, Karel - VOLEF, Frantisek - SVOLINSKY, Karel:
Jaro. I. Cesk)} rok v pohddkdch, pisnich, hrdch a tancich, fikadlech a hddankdch. Praha : Odeon,
1978, s. 7-8.

1> PozriRef. 1.

'* Do tohto vysledného poctu listkov sme ratali: melodické prvopisy, melodické prepisy a textové
prvopisy (t. j. kompletny zaznam k jednej piesni) — 97 listkov; samostatné zapisy iba v podobe
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vanim zaznamov k sebe podla melodickych prvopisov, textovych prvopisov a prepisov
sme dostali repertodr v rozsahu 72 piesni z lokality Dohnany, z toho prevazna vacsina
je kompletnych zapisov v zmysle melodickych a textovych prvopisov aj melodickych
prepisov. Vysledky pramennokritickej prace sme ststredili do tabulky Zoznam pies-
novych zapisov z Dohnan (v prilohe), zoradenych abecedne podla textovych incipi-
tov. Pocet jednotlivych zaznamovych listkov uvddzame len na ilustraciu faktu, aky je
tento pocet zavadzajuici pri ivahdch o mnozstve Plickom zapisanych piesni z terénu,
nakolko skresluje skuto¢ny rozsah zapisanych (zozbieranych) piesni. Mnozstvo jed-
notlivych zdznamovych listkov totiZ neznamena aj rovnaky pocet dokumentovanych
piesni; v skuto¢nosti sa niekolko samostatnych zaznamovych listkov vztahuje na jednu
dokumentovand piesen.

Po vzdjomnom porovnani materialov zo SNM a SNK sme zistili, Ze zvy$nych 10
zaznamovych listkov zo SNK tvori iba jednu konkrétnu piesen - piesen Plavala rybic-
ka. K tejto piesni sa vztahuje Sest prepisov piesnovych textov na stroji, jeden melodicky
prepis piesne na formulari MS (= SNK), dvakrat melodicky prepis cudzou rukou a iba
jeden autograf ako originalny melodicky prepis od Plicku. Tieto zdznamy sa nacha-
dzaji v SNK pod signatirou A VII 18 284 — 18 285, pricom v pozostalosti v SNM sa
nachadza prave chybajici melodicky prvopis k tejto piesni.!” Preto m6zeme vacsinu
rukopisnych zdznamov z tejto lokality, uloZenych v Plickovej pozostalosti v SNM, po-
kladat za novy, dosial nezndmy piestiovy materidl. Tazisko zépisov z obce Dohiiany sa
tak nachddza v Plickovej pozostalosti v SNM v Martine.

Pri spracovavani pozostalosti v SNM boli v ramci zapisov oznacenych ako lokalita
Puchov néjdené aj piesniové zapisy, ktoré patria k obci Dohnany. V podstate ide o me-
lodické prvopisy, ktoré sme mohli priradit k niektorym zapisom z Dohnan. Vysledkom
vzdjomnej komparacie je 22 najdenych a priradenych melodickych prvopisov, napri-
klad k piestniam: Tam dole na dole (KP ¢. 139), Dajze sa mi moja mild (KP ¢. 41), Na
nitranskej hore (KP ¢. 83) a k dals$im.

Pri vzajomnej komparacii piesnovych zaznamov z pozostalosti s tlacenymi zbier-
kami sme medzi zapismi piesni v Plickovej publikovanej piesniovej zbierke Slovensky
spevnik I nasli 15 zapisov piesni, ktoré Plicka lokalizoval len véeobecne ako ,,Puchov-
ska dolina, z vlastnych zapisov*. Pri porovnani s Plickovymi zapismi z pozostalosti sa
nam podarilo z tychto zapisov pri troch piesiiach spresnit lokalitu ako Dohnany:

Do poledne zaspal (¢. 73, s. 112)'® — v pozostalosti ako KP ¢. 39"

V Plickovom rukopise sa zachoval melodicky prvopis a prepis, ktory je melodicky a téninovo
identicky ako v tlacenej podobe v zbierke.

Ej, Znivo milé, Znivo (¢. 142, s. 153) — v pozostalosti ako KP ¢. 268

melodickych prvopisov - 33 listkov; samostatny subor svadobnych piesni ,,Kozliatko“ - 11 list-
kov; fragmenty - 5 listkov. (97 + 33 + 11 + 5 = spolu 146 zdznamovych listkov)

Ostatné zapisy, ktoré sme v SNK nasli v zozname pod heslom ,,Dohnany (okr. Pichov a iné?)“
a pod signatirou A VII 18 284-18 292, v8ak v skuto¢nosti pod Dohnany nepatria, nakolko mali
uvedenu ind lokalitu (pravdepodobne ide o omyl pri triedeni materidlu v SNK).

18V zatvorke uvadzame ¢islo piesne a stranu, na ktorej sa nachadza v Slovenskom spevniku I.

Pod skratkou KP uvadzame Plickovo vlastné ¢islovanie.
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V tlacenej podobe ma pieserl okrem prvej 4-versovej strofy dal$ich 6 strof a je zapisand v idnskej
ténine od ténu h. V porovnani s rukopisnou predlohou je napev v publikovanej verzii transpo-
novany o terciu nizie.

O ¢o sme stdli, to sme dostali (¢. 301, s. 244) — v pozostalosti ako KP ¢&. 258

Pri vzdgjomnom porovnani boli rukopisné zapisy totozné s tla¢enou verziou.

Okrem spomenutych piesni mozeme ndjst v Slovenskom spevniku I aj tri piesne s pria-
mo uvedenou lokalitou Dohnany. Z nich jedna sa nachadza v rukopise v pozostalosti:

Zelensja pohanka jako trdva (¢. 493, s. 355) — v pozostalosti ako KP ¢. 171

Az na niekolko dialekticky drobnych rozdielov v texte (Zelensia = zelensja, zanechdva = zarie-
chdva) sa zapis v tla¢i zhoduje s Plickovym rukopisom v pozostalosti. Text tlacenej piesne ma
4 strofy, v rukopise st zaznamenané len prvé dve strofy piesne.

Nasledujtce dve piesne sa v tla¢enej zbierke Slovensky spevnik I. nachddzaja lokali-
zované ako Dohnany, ale v pozostalosti sme k nim Plickove prvopisy nenasli:

Viém ja jeden hdjicek (¢. 458, s. 336)
Zelenaj sa, zelend travicka (¢. 491, s. 354)

Mozeme skonstatovat, Ze z celkového poctu 6 piesni, uverejnenych v Slovenskom
spevniku I s lokalizaciou Dohnany (resp. Piichov), boli v pozostalosti najdené 4 piesne.
K zvy$nym dvom piestiam sme rukopisné podklady v pozostalosti v SNM a v SNK ne-
nasli; ¢ize publikovany pramen rozsiril zapisany repertoar z Dohnan o dalsie 2 piesne,
ktoré nie st dolozené v rukopisnych pramenoch.

Okrem tejto publikovanej zbierky sme porovnavali rukopisné zapisy z Dohnan
s dalsou publikovanou zbierkou Zbojnicke piesne slovenského ludu.® Podnietili nds
k tomu skratky na Plickovych rukopisoch v pozostalosti, ktoré sme nasli na niektorych
zaznamovych listkoch, ako napriklad: ,,ops. — Zboj.“*! alebo len ,,Zb.“ Sposob a tprava
melodického prepisu sa podobali podkladovym materidlom do tlace, ktoré sme nasli
v pozostalosti ako pripravené zapisy na vydanie Slovenského spevnika I. Porovnanim
rukopisnych zaznamov z Dohnan s piesiami v tlacenej zbierke Zbojnicke piesne slo-
venského ludu sa tato hypotéza potvrdila, pricom boli ndjdené 3 piesne:

Janosik, Janosik, dze je tvoj palosik (¢. 620, s. 635)* — v pozostalosti ako KP ¢. 59

Na melodickom prepise piesne je Plickova pozndmbka ,,0ps. Zboj.“ ; dokonca uvadza aj ¢islo,
pod ktorym sa nachadza v tlacenej zbierke (620).

Na zelenych lii¢kach Sibenicky (€. 697, s. 643) — v pozostalosti ako KP ¢. 93

20 PLICKA, Karel - HORAK, Jiti: Zbojnicke piesne slovenského ludu. Bratislava : Slovenské vydava-
telstvo krasnej literatury, 1965.

2! Skratka ,ops.“ = opsané. Plicka sice ¢asto pouzival skratky, ale malokedy ich vysvetloval. Aj
v tomto pripade ide o dedukciu vyznamu skratky na zéklade viacerych indicii, vzniknutych pri
porovnavani jednotlivych zapisov. Skratky ,,Zboj.*, ,,Zb.“ znamenaju zbojnicka piesent (deduko-
vané podla textu piesne a jednotlivych Plickovych poznamok).

2V zéitvorke za piesniou je uvedené jej ¢islo a strana, na ktorej sa nachddza v tlacenej zbierke.
Porovnavali sme iba melodické zapisy; tato tlacena zbierka totiz neuvadza melodicky zapis ku
kazdému textu piesne.
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Piesent md na melodickom prepise v pozostalosti poznamku ,,ops. Zboj.“ a poradové ¢islo 697,
pod ktorym je vytlacena aj v zbierke.

V mestecku ve Slezsku kr¢émdrka bohatd (=Ve Sliezsku v tom skliepku krémdrka bohatd) — (¢. 299,
s. 605) — v pozostalosti ako KP ¢. 66 (pozri Obr. ¢. 1-2 v prilohe)

V porovnani s textom zapisanym pod notami na melodickom prepise textovy prvopis pies-
ne uvadza variant incipitu textu, pricom tento variant je v zatvorke, slabo vyznacenej tuzkou.
Ostatné strofy piesne sa zhoduju s vytla¢enou verziou, takisto aj melodicky zapis piesne. Na
melodickom prepise v pozostalosti ma Plicka takisto pozndamku ,,Zboj“ a uvedené rovnaké ¢is-
lo, pod ktorym je uverejnena.

Okrem tychto najdenych zapisov v pozostalosti sa v tlacenej zbierke nachddza aj
jedna piesen, lokalizovana ako Dohnany, ale v pozostalosti sa nenasla:

Pred nasimi dvermi potdcek krvavy (¢. 496 b, s. 627).

Mozeme zhrnat, ze publikované piesne z lokality Dohnany v tejto piesniovej tlace-
nej zbierke st Styri, z toho jedna sa v pozostalosti v SNM nenachadza.

Z celkového poctu 72 zapisov z Dohnan, ktoré sa rekonstruovali na zéklade ruko-
pisnych pramenov, je publikovanych 7 piesni: 4 piesne sa nachadzaji v zbierke Sloven-
sky spevnik I a 3 piesne sa nachadzaju v zbierke Zbojnicke piesne slovenského ludu. Tri
publikované piesne (2 zo Slovenského spevnika I a 1 zo Zbojnickych piesni slovenského
ludu) nemaju paralelu v dostupnych rukopisnych zdznamoch. To znamend, Ze ich ru-
kopisnd predloha sa stratila, pripadne sa nachddza na nezndmom mieste. Vzhladom
na odlisny typ pramena (publikovana verzia) sme ich do nasho korpusu rukopisnych
zaznamov nezaradili.

2. Komentare k zapisom a sprievodné udaje

Pri rekonstrukeii Plickovych zapisov z Dohnan bolo najva¢sim problémom najst kon-
krétne melodické prvopisy a textové prvopisy, ktoré by navzajom stviseli. Plicka totiz
svoje textové prvopisy vacsinou nelokalizoval a v podstate jeden text piesne mu nie-
kedy sluzil ako podklad k piesniovym variantom z viacerych lokalit. Na melodickych
prepisoch a prvopisoch vsak lokalitu uvédzal, a sice pod réznymi skratkami ako ,,Do-
hnan.% ,Doh.% v niektorych pripadoch vypisal aj cely nazov lokality. Podobne znacil
aj udaj o spevdkovi; napriklad, na mnohych zapisoch figuruje meno spevacky Zuzany
Bombilaj takisto len pod roznymi skratkami mena ako ,,Zuz. Bombilaj.” ¢i len inicia-
ly ,Z. B.“. Pri kompletizovani zapisov bolo niekedy problematické priradit k melodii
piesne spréavny piesfiovy text. Castejsie iSlo 0 néhodné objavy, lebo Plicka si neukladal
piesnové texty spolu s melodickymi zapismi, ale ich mal ulozené zvlast. Preto sme pri
rekonstrukcii zapisov z tejto lokality mohli definovat viacero znakov, podla ktorych sa
dala urcit prislu§nost textu k urcitej melodii.

Najtypickejsim znakom pre textové zapisy bolo Plickovo ¢islovanie v zahlavi pies-
nového textu. V nasom pripade bolo pri vacsine textovych aj melodickych zapisov
modrou ceruzkou Plickom zapisané poradové ¢islo piesne, v niektorych pripadoch
melodickych prepisov aj ¢iernym perom,; toto ¢islovanie pomohlo priradit k sebe na-
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pev piesne a piesnovy text. Niekolko textovych prvopisov malo Plickom preskrtnuté
poradové ¢&islo a nahradené inym; napriklad, pri piesni Co sa stalo v noci (Obr. &. 3)
Plicka $krtol KP ¢. 20, pricom ako oficidlne ¢islovanie sme zvolili nahradné Plickovo
Cislovanie (t. j. Plickom opravené) ako KP ¢. 21. Podobny omyl na textovom prvopise
sme nasli aj pri zapise Vojdcek idze, Ze vojna buje; Plickom skrtnuté bolo ¢. 199, pricom
ako nové poradové ¢islo ur¢il Plicka ¢. 159, pod ktorym sme dant piesen zaevidovali
aj my.

Inym problémom bolo tzv. zdvojené ¢islovanie (resp. precislovanie), ktoré sme na-
8li, napriklad, na melodickom prvopise aj prepise piesne A jd som malickd (Obr. ¢. 4):
v zéhlavi melodického zdpisu piesne Plicka uvadza ¢. ,,6 = 10 na textovom prvopise
je vSak iba ¢islo 6. Preto sme ako smerodajné poradové ¢islo piesne urcili prvé ¢islo
z dvojice. Obdobny problém sa vyskytol aj pri piesni Aj, hora, hora: vysledné poradie
sme urcili ako KP ¢. 14 (Plickom $krtnuté bolo ¢. 8); takisto pri piesni Aj, topol, topol
je ¢islovanie KP ¢. 11 (Plickom skrtnuté bolo ¢. 204). V podstate sme pri zoradovani
tychto materidlov brali do tivahy Plickovo tzv. modré ¢islovanie (modrou ceruzkou),
ktoré je charakteristické prave pre zapisy z tejto lokality. Pravdepodobne si Plicka sam
nasiel omyly v poradi piesni a tymto ¢islovanim modrou ceruzkou si znacil vysledné
(kone¢né) zoradenie piesni a priradenie ndpevov a textov k sebe.

Dalsou ddlezitou pomdckou pre priradenie textu k melédii bolo uvedenie nézvu
lokality Dohnany. Plicka pouzival viaceré skratky na oznacenie lokality (,,D ,,Doh.
»Dohnan.“). Pri niektorych zdpisoch sme nasli aj dva textové prvopisy, ako napriklad
pri piesni V doh#ianském poli (KP ¢. 33) alebo V mestecku ve Sliezsku (KP ¢. 66). Po-
dobné pripady takychto typov zapisov sme nasli aj v zaznamoch z lokality Marikova,
preto sme v tomto pripade mohli postupovat analogicky.

Zakladnym a potvrdzujicim kritériom na priradenie textu k melddii okrem spo-
minanych zhodnych znakov vsak stéle zostaval samotny text a jeho zhoda s textovym
incipitom na melodickom prvopise / prepise. V pripade piesni, pri ktorych chybal aky-
kolvek text pod melodickym zapisom (napriklad v piesnach Kosiit a Batdni - KP ¢. 65;
Kosut, Ldjos — KP ¢. 62), sme uplatnili dalsie identifika¢né znaky (napriklad zhoda
Plickovho ¢islovania, slabi¢nd stavba textu a pocet versov), ktoré pomahali priradit
text k melddii a potvrdili jeho spravnost. Najcastejsie vSak mali melodické prvopisy
uvedeny aspon niekolkoslovny zaciato¢ny textovy incipit, ale len zopar zapisov malo
textom podpisant celt melédiu, napriklad v piesiach Co som sa nazala (KP ¢&. 29)
a Zacelina prekvitala (KP ¢. 86).

Osobitnym problémom ¢itania Plickovych zapisov je viachlas. Podla melodickych
prvopisov sa ukazuje, Ze Plicka zapisal najskor veduci (v tomto pripade vrchny) hlas;
ostatné hlasy (druhy, resp. treti hlas) zvycajne vpisal do melodického prvopisu dodatoc-
ne, ¢o naznacuje ich zapis inou farbou pera. Je pravdepodobné, Ze viachlas Plicka zapiso-
val na zaklade pamiti, resp. ako rekonstrukciu zvukovej podoby. Ako ukazku takéhoto
zapisu viachlasnej piesne sme si vybrali melodicky prvopis piesne Pas sa mi kravicka
(KP ¢. 1125 Obr. ¢. 5): zapis hlavnej melodickej linie piesne (= jednohlas) v podobe not
napisanych ¢iernym perom, a k tomu nasledné priradenie dal$ich hlasov, v pripade tejto
piesne dvoj- a trojhlasu, zapisané ¢ervenym atramentom. Pripadov piesni, ktoré nemaju
dopisany viachlas, ale len hlavnui melddiu, pri¢om sa spdjali s viachlasnym prednesom, je
niekolko: napriklad, pri piesni Povedal mi slavicek (KP ¢. 101) vlavo v zdhlavi melodické-
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ho jednohlasného prepisu je Plickova poznamka ,,dops. 2. a 3. hl., ¢o znamena ,,dopisat
druhy a treti hlas“ (Obr. ¢. 9). Obdobnt poznamku mézeme najst aj na melodickom pr-
vopise piesne Pri tom svatém Jane (KP ¢. 114), kde je melddia iba jednohlasnd a Plickova
poznamka ,,Not.: dopl. na 3hl“ ju zaraduje medzi viachlasné piesne. Analogicky pripad
sa vyskytuje aj pri piesniach Svaty Jur ide (KP ¢. 126) a Vandrivali hucci (KP ¢&. 152); Plic-
ka ma pri tychto piesniach poznamku ,,3hl"

Na zdaznamoch z Dohnan sme nasli uvedenych spolu iba 9 mien zien - spevacok.
Plicka v$ak ani pri jednej z nich neudava vek. Mend boli uvedené zvycajne na me-
lodickych prvopisoch / prepisoch, ale ¢o je pre Plicku pomerne netypické, niekolko
mien informatoriek sa naslo aj na textovych prvopisoch. Je v§ak otazne, ¢i mal od nich
Plicka zapisany len text, alebo aj melddiu. V nasledujiicom zozname uvadzame pri me-
ndach v zatvorke aj piesen, pri ktorej Plicka zapisal meno spevacky. Zoznam sme ziskali
z tychto melodickych prvopisov a prepisov:

Bartosova Z. — (Tam dole na dole - KP ¢. 139)
Bombilaj Zuza — (Do poledrie zaspal - KP ¢. 39 + dalsich 30 piesni)
Chybova Kat. - (Moje zlté viasy — KP ¢. 260; Ja pojdzem — KP ¢. 54; Zazihaj, zaZihaj -

KP ¢. 170; Nedala mi perka — KP ¢. 261; Trebdrs som chudobna — KP ¢.145)
Dujkova Kat. - (Moje zlté viasy - KP ¢. 260; Jd pojdzem — KP ¢. 54; ZazZihaj, zazZihaj -

KP ¢. 170; Nedala mi perka — KP ¢. 261)

Jurisova A. - (Povedal mi slavicek - KP ¢. 101)
Kolarova Zuza — (Mladd nevesticka — KP ¢. 76)
Mend uvedené na textovom prvopise:

Adamkéch Pavla (Pise Turek, pise listek — KP ¢. 114)
Istvanikova (Svaty Jur ide - KP ¢. 126)

Pobezalova (Bol jeden sohaj m[l]yndrsky — KP ¢. 20)

Porozuhodny je fakt, Ze najviac zapisov pochddza iba od jednej spevacky — Zuzany
Bombilaj. Od tejto spevacky Plicka zapisal celkovo 31 piesni, pricom na piesiiovych za-
pisoch figuruja rozne skratky mena spevacky (,,Z. B. ,Zuza Bomb.®), alebo len vypisané
priezvisko a pod. Tento spdsob uvadzania mien interpretov na rukopisnych zapisoch
je pre Plicku charakteristicky. V stvislosti s touto spevackou na jednom z melodickych
prepisov piesne V hubokej doline srnka vodu pije (KP ¢. 46) ako spevacku uviedol Plicka
»Bombilajova“ s dodatkom ,,matka‘, zapisanym tuzkou. Na dalom melodickom prepise
tej istej piesne (ale pod inym ¢islom — KP ¢. 161) sme nasli uvedené meno ,,Zuza Bom-
bilajova“ a Plickovu poznamku ,, Text — matka Z. B.“. Rozdiel oboch melodickych prepi-
sov je iba v ich metrickom usporiadani: v zdzname od matky (KP ¢. 46) md piesen 4/4
rytmus a verzia od jej dcéry (KP ¢. 161) zachytava piesen v 2/4 rytme. V podstate ide iba
o duplicitny melodicky prepis piesne s odliSnym metrickym rieSenim (Obr. ¢. 6 - 8).

3. K Zanrovej a hudobnostylovej charakteristike piesnového repertoaru

Vychodiskom pre charakteristiku zanrovej skladby piesniového repertoaru z Dohnan
bola Zanrova klasifikdcia podla Alice a Oskéra Elschekovcov.” Tuto klasifikdciu sme
v§ak po podrobnejsom oboznameni sa s Plickovymi zapismi a po doplneni o novsie

23 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolé-
gia. Bratislava : Osvetovy ustav, 1980, s. 31-286.
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vysledky zanrovych vyskumov prispdsobili piesiiam, ktoré sa nachadzaja v Plickovej
zbierke. Na tomto zaklade sme vytvorili osem zanrovych skupin:

piesne z obdobia detstva (detské hry): 2 zapisy;

piesne vyro¢ného cyklu (dozinkové piesne, prinasanie leta): 2 zapisy;

piesne Zivotného cyklu ¢loveka (svadobné piesne): 7 zapisov;

piesne spojené s pracou a zamestnanim (travnice, zatevné, pastierske, zbojnicke, re-
grutske a vojenské piesne): 13 zapisov;

epické piesne (balady): 13 zapisov;

lyrické piesne (Ilubostné piesne): 21 zapisov;

humoristické piesne (zartovné piesne): 2 zapisy;

piesne k tancom (spolocenské piesne): 2 zapisy.

Spolu sme mohli analyzovat 62 (prevazne) uplnych hudobno-textovych zapisov;
pri 10 piesnach sa kvoli chybajucemu alebo fragmentarnemu textu zanrova prislusnost
nedala urcit. Plicka vo svojich zapisoch neuvadzal vzdy spevnu prilezitost, funkciu
alebo zanrové zaradenie piesne. Ak tieto udaje uvadza, pri zanrovej charakteristike na
takéto tdaje osobitne upozornujeme. Ako z kvantitativneho prehladu vyplyva, v re-
pertodri z Dohnan prevazuju najma Iubostné piesne (21 zdpisov), po nich su rovna-
kym dielom zastiipené piesne spojené s pracou a zamestnanim a balady (po 13 zapi-
sov), pomerne pocetnd je aj kategoria svadobnych piesni (7 zapisov). Ostatné Zanrové
skupiny sa objavuju len v nepatrnom mnozstve (po 2 zapisy).

Zo zanrovej skupiny piesni z obdobia detstva sa medzi Plickovymi zapismi z tejto
obce nachadzaju iba dve detské hry: Prepletam puncosku (KP ¢. 102) a Hrajze sa, hra-
licka (KP ¢. 47). Pri prvej piesni uvadza Plicka na melodickom prepise aj poznamku
»na Panu Razu“. Melodika piesne ma recita¢ny charakter a je zasadena do sekundto-
nélneho ramca. Piesen Hrajze sa, hralicka ma okrem poznamky ,,détska hra“ uvedenu
aj spevacku Zuzanu Bombilaj. V porovnani s prvou piesiiou je melodika tejto piesne
obohatena o terciové postupy, zasadené do kvinttondlneho ramca; hudobna forma
je motivickad (abccd). Obidve piesne obsahuju archaické prvky v tonalite aj forme.**
V obidvoch pripadoch ide o melodické prepisy piesni aj s podpisanym kompletnym
textom, ¢o u Plicku nebyva pravidlom.

Piesne vyro¢ného cyklu st zaznamenané len v podobe zlomku (2 zépisy), pricom
tvoria sucast hudobnostylovej vrstvy valasko-pastierskej kultury: jeden zapis prinasa
dozinkovu piesen, druhy zapis obradovi piesen jarného cyklu. Dozinkova piesen Pane
nas, pane nds (KP ¢. 106) je kvinttonalna, s tonalnou kostrou kvintakordu, v lydickej
tonine, pricom jej forma je $tvordielna AA BB Textovy prvopis tejto piesne Plicka
zapisal na troch samostatnych listkoch, ktoré prinasaju samostatné textové varianty.
Druhd piesen Svaty Jur ide (KP ¢. 126) predstavuje v oblasti Trencina rozsireny za-
ner jurskych piesni, ktory sa spdjal s vitanim a privolavanim leta.”® Napev piesne ma

»  ELSCHEKOVA, Alica: Uspavanky a detské zabavanky na Gemeri. In: Viastivedné stiidie Gemera 5.
Ed. Julius Bolfik. Martin : Vydavatelstvo Osveta, 1987, s. 88-151.

% KOVACOVA, Juliana: Dievéenské spevy v jarnom zvykoslovi na Slovensku. In: Ludové hudobné
a tanecné zvykoslovie. (=Musicologica Slovaca [14]) Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda - vyda-
vatelstvo SAV, 1989, s. 20-71.
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kvinttonalny zéklad s tonalnou kostrou kvintakordu v aiolsko-idénskej ténine, forma
piesne je motivickd (abcc d) Pri obidvoch piesniach uvadza Plicka ako spevdcku Zu-
zanu Bombilaj.

Z piesni zivotného cyklu st zachytené len svadobné piesne, ktoré vsak tvoria po-
merne homogénnu skupinu (7 zapisov). Z tonalneho hladiska patria zapisané svadob-
né piesne k star$im vrstvam piesnovej kultiry, napriklad, terctonalna piesen Lubo-
lubo-lubovnicek (KP ¢. 73) a kvarttonalne piesne Mladd nevesticka (KP ¢. 76) a Vijala
Zuzicka (KP ¢. 156) dvoj- a $tvordielnej hudobnej formy v aiolsko-ionskej ténine. Tieto
zapisy naznacuju Plickov zaujem zapisovat a vyhladdvat najma staré, archaické napevy,
ktoré sa vyskytovali prave v obradovom repertodri. V skupine svadobnych piesni vsak
prevladaju najmé kvinttonalne napevy, ¢o zodpoveda tondlnemu charakteru zaklad-
ného svadobného repertoaru vo viacerych regiénoch.* Kvinttonalna svadobna piesen
O ¢o sme stali (KP ¢. 258) v lydickej tdnine s trojdielnou formou sa viaze na jednu
z obradovych faz svadobného ceremonialu: na melodickom prepise tejto piesne ma
Plicka poznamku s odkazom , ked mladuchu odvezd do domu® Vo svojej poznamke
k piesni Plicka uvadza meno spevacky Zuzany Bombilaj. Z dalsich obradovych faz sa
zapisané svadobné piesne viazu na obrad rozlucky so slobodou a na obrad ¢epcenia
nevesty: piesne Moje ZIté viasy (KP ¢. 260) a Kamardtka moja, uz sa rozejdzeme (KP
¢. 266). Ak prva predstavuje kvarttondlno-kvinttonalny napev, ¢o ju zaraduje medzi
piesne prechodného typu medzi $tylovou vrstvou rolnickej pastiersko-valaskej kultu-
ry, druha piesent ma vyhraneny kvinttonalny népev.

Piesne spojené s pracou a zamestnanim tvoria pomerne homogénnu skupinu —
prevladaju predovsetkym piesne spojené s tradi¢nou pracou v prirode (zatevné piesne,
travnice, pastierske a zbojnicke piesne), popri nich najma vojenské a regrutske piesne.
Népevy tejto skupiny piesni maji osobitne pestré zastipenie stupnic: z ténin prevlada
ionska (4 zapisy), mixolydicka (3 zapisy), lydicka (2 zapisy), aiolska (2 zapisy) a aiol-
sko-ionska (2 zapisy). K hudobnostylovej vrstve rolnickej, ale aj rolnicko-pastierskej
kultary patria najmi zatevné piesne a li¢ne piesne-travnice.”” Zo Zatevného repertoa-
ru mozno uviest zapis piesne CiaZe to niva (KP & 263) s kvarttondlnym ndpevom,
v i6nskej tonine a s dvojdielnou hudobnou formou s refrénom ABr, ¢o ju zaraduje
medzi archaickejsie piesne tejto $tylovej vrstvy, podobne ako Zatevnu piesen Ej, Znivo
milé, Znivo (KP ¢. 268). Vrstvu valasko-pastierskej kultiry reprezentuje napriklad za-
pis piesne Zelenaj sa, bucina (KP ¢. 172) s napevom odzemku. K tejto $tylovej vrstve
patri aj zapis (pravdepodobne vojenskej) piesne Trencanskd kasd[=rnia] (KP ¢. 138)*
s kvinttonalnym napevom lydického charakteru a s tonalnou kostrou kvintakordu,
ktory sa opiera o fanfarova melodiku.

Medzi zapismi balad sa vyskytuju najma piesniové typy so vSeobecne rozsirenym
nametom: V mestecku ve Sliezsku (KP ¢. 66); V hubokej doline srnka vodu pije (KP

% ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Ludové hudobné a tanecné zvykoslovie.
(=Musicologica Slovaca [14]) Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 1989,
s.72-122.

¥ DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a doZinkové piesne. Bratislava : Vydavatelstvo
Slovenskej akadémie vied, 1971. URBANCOVA, Hana: Trdvnice - liicne piesne na Slovensku: Ku
genéze, Struktiire a premendm piestiového Zdnru. Bratislava : AEPress, 2005.

% Zapis piesne obsahuje len textovy incipit.
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¢ 161, 46); Co sa stalo v 1idoli (KP &, 32) a v celoslovenskom meradle roz$irené ba-
lady Bol jeden Sohaj m[l]yndrsky (KP ¢. 20) a Vandruvali hucci (KP ¢. 152).% Napevy
baldd patria ku kvinttondlnej a harmonickej vrstve piesni, pricom sa ¢asto vyskytuju
prechodné tonalne typy na pomedzi predharmonickej a harmonickej piesne; tonina je
prevazne lydicka alebo aiolsko-idnska.

Zo Sirokej zanrovej skupiny humoristickych piesni Plicka zapisal dve Zartovné
piesne: Dohnanski mladenci (KP ¢. 40) a Doma-Ii (KP ¢. 264). Na melodickom prvopi-
se druhej z nich, ktora ma eroticky charakter, Plicka uviedol poznamku ,,spievaju zeny
pod okny“ . Obidve piesne st kvinttonalne, s tonalnou kostrou kvintakordu, v iénskej
a aiolskej tonine.

Spolocenské piesne sa casto spajali so spevom pri zabave a tanci. V Plickovych za-
pisoch z Dohnan su zastupené v minimalnom pocte, pricom ich reprezentuji len dva
zapisy piesni spolocensko-politického obsahu: Kostit a Batdni (KP ¢. 65) a Kosut, Ldjos
(KP ¢. 62). Ich napevy patria k vrstve harmonickych piesni, pricom obsahuji znaky
piesni novouhorského typu.

Z celkového poctu piesni z Plickovych zapisov vyrazne prevazuju [ibostné piesne
(21 zapisov), ktoré sa v tejto oblasti zvykli spievat najma viachlasne. Vacsina nape-
vov [ubostnych piesni patri na rozhranie predharmonickej a harmonickej piesiiovej
vrstvy: kvintonalnost sa v nich spdja s oblukovou melodikou a formou, zaloZenou na
transpozicii prvého dielu o terciu vyssie, tak ako to je napriklad v piesni Viem ja brezi-
necku (KP ¢. 153). To naznacuje, Ze ide o [ibostné piesne starSej vrstvy, ¢o potvrdzuje
aj poetika ich textov.*® Lubostné piesne starsieho typu sa zvykli spajat so spevom pri
niektorych spevnych prilezitostiach prace v prirode alebo svadby, ¢im druhotne ziskali
funkciu piesni pracovnych alebo obradovych.

Vo svojich zapisoch Plicka venoval osobitnti pozornost viachlasu - vdaka nemu
je zachyteny viachlasny prejav najmé z horskych oblasti Slovenska, kde sa vyskytuju
viachlasné $tyly, diferencované regionalne aj mikroregiondlne. V Dohnanoch Plicka
zaznamenal viachlas v podobe, ktora zodpoveda viachlasnému stylu v oblasti Ptichov-
skej doliny.*! Plickove zapisy z Dohnan vsSak obsahuju aj niektoré $pecifika. Mozu su-
visiet bud so spdsobom zapisu, alebo s mikroregionalnymi ¢i lokalnymi $pecifikami
piesnovej tradicie.

Podobne ako v inych lokalitach tejto oblasti zaklad viachlasného spevu tvori dvoj-
hlas, len miestami rozsireny na trojhlas. Pridavanie druhého a tretieho hlasu ako spod-
nych hlasov podlieha improvizacii, pricom tento viachlasny spev obsahuje aj prvky
variantnej heterofonie. Na rozdiel od zapisov z Marikovej, kde Plicka zaznamenal
prednesovi formu, ktora oznacil ako ,,sdlo - tutti, v zapisoch z Dohnian toto oznace-
nie chyba: v pripade vd¢$iny viachlasnych piesni tu chyba sélovy predspev v podobe
dlhsej frazy. MoZeme sa preto domnievat, Ze na zaciatku piesenl nastupuje sice v jed-

» BURLASOVA, Sona: Kataldg slovenskych narativnych piesni. Typenindex slowakischer Erzihllie-
der. Zv. 1 - 3. (=Etnologické studie 2 - 4) Ed. Eva Krekovi¢ova. Bratislava : Veda - vydavatelstvo
SAV, 1998.

% URBANCOVA, Ref. 27, s. 168-169.

' DEMO, Ondrej: Viachlasné spevy z Puchovskej doliny. In: Slovenskd hudba, ro¢. 23,1997, ¢.1 - 2,
s. 58-66.
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nohlase, ale po niekolkych téonoch (prednesenych bud sélovo, alebo v skupine) sa hned
pridava druhy hlas, na kulmina¢nych miestach melodickej frazy pravidelne obohateny
o spodny treti hlas, ktory doplia suzvuk na kvintakord. Tento charakteristicky sposob
viachlasného spevu sa objavuje pri [ubostnych piesnach travnicového typu, napriklad
Zelensia pohanka jako trava (KP ¢. 171), Plavala rybicka hore vodui (KP ¢. 171), Zaceli-
na prekvitala (KP ¢. 86), alebo pri baladach V dohrianském poli (KP ¢&. 33) a Vandrivali
hucci (KP ¢. 152).

Z celkového poctu kompletnych piesiiovych zapisov z Dohnan (72) predstavuja
piesne s vyskytom trojhlasu 32 zapisov, s vyskytom dvojhlasu 7 zapisov, pricom zvy$ny
pocet piesni je jednohlasnych (33). Medzi tymito jednohlasnymi piesnami sa nachadza-
ju zapisy, ktoré predstavuju len melodické prepisy, pricom melodické prvopisy k nim
chybaju. Mozno vsak predpokladat, Ze toto pomerne vysoké percento jednohlasnych
piesni nezodpoveda realite, nakolko pri velkej va¢sine z nich ide o nedopisané melo-
dické prepisy piesni z tejto lokality, ktoré Plicka pravdepodobne nestihol doplnit, resp.
dokoncit. Ako priklad mozeme uviest vyssie spomenutd ukazku melodického prepisu
piesne Povedal mi slavicek (KP ¢. 101), na ktorom Plicka uvddza v favom hornom rohu
poznamku o doplneni druhého a tretieho hlasu (Obr. 9).

V Plickovych zapisoch piesniového repertoaru z Dohnan tazisko tvoria piesne va-
lasko-pastierskej vrstvy, ¢o koresponduje so zaujmom Plicku o tuto hudobnostylovu
oblast fudovej piesne na Slovensku.** V zaznamenanom repertoari prevladaju kvint-
tonalne napevy, mensie mnozstvo tvoria napevy so zakladom kvarttonality, pripadne
napevy prechodného kvarttonalno-kvinttonalneho typu, pri¢om zastipenie harmo-
nickej piesne stvisi skor so zdiznamom niektorych piesniovych Zanrov.

Zaver

Karol Plicka svoju zberatelsku koncepciu opisal vo viacerych odbornych ¢lankoch
a Stadiach.* Vymedzil v nich niekolko kluc¢ovych kritérii, na zaklade ktorych postu-
poval pri praci v teréne. Tieto kritéria mozno konfrontovat s vysledkami nasej analyzy
Plickovych zapisov z obce Dohnany:

Vyber vhodnej lokality patri medzi zakladné kritéria Plickovej zberatelskej ¢in-
nosti. V jeho pohlade ide o také obce, v ktorych sa zachoval nielen kroj, ale aj povodné
tradi¢né zvyky, piesne a zivy fudovy prejav bez vplyvu mestskych prvkov. Typickym
znakom povodnosti lokalnej kultdry je jednota jej individudlnych prvkov, ktoré sa
dedili z generacie na generaciu s ur¢itymi obmenami, kym nedosiahli v umeleckom
prejave svoj esteticky vrchol. Obec Dohnany k takymto lokalitim v medzivojnovom
obdobi patrila: Plicka tu nasiel aktivny piesnovy repertodr, a to aj v starsich stylovych
vrstvach a zanroch. Plickom dokumentovany repertodr z tejto obce obsahuje znaky

32 PLICKA, Karol: Pastytska hudebni kultura v lidové pisni slovenské. In: Ndrodopisny véstnik Ces-
koslovensky, ro¢. 22, 1929, ¢. 4, s. 259-261.

% Napr. PLICKA, Karol: O zbierani Iudovych piesni. In: Sbornik Matice slovenskej, ro¢. 2, 1924,
s.49-59. PLICKA, Karol: Z ciest za slovenskou piestiou. In: Slovensko, ro¢. 1, 1934/1935, s. 78-79,
114-115, 165-166, 190-192; Slovensko, roc. 2, 1935/1936, s. 11-14.
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starej piesnovej kultury nielen v zanrovej skladbe, ale aj v hudobnom style napevov
a vo viachlasnom speve.

Dalsim kritériom bol u Plicku vyber vhodného spevéka. Plicka sa vo svojej zbe-
ratelskej ¢innosti zameriaval hlavne na starsich spevakov, a najmi na spevacky-zeny.
S nimi sa podla Plicku ,,omnoho [ahsie a lep$ie pracuje. Mavaju Gzasnd pamit: stareny
spievaju piesne, ktoré poculi kedysi v detstve, [...] ich podanie nie je nahodné, [...] ale
predovsetkym: spievaju skoro vzdy a pri kazdej prilezitosti.“** Okrem toho Zeny casto
poznaju aj muzské piesne, pricom zachovavaju v piesnach lokalny spdsob spevu bez
pridania novych prvkov pochadzajucich z mestského prostredia ¢i zo $tylu jarmoc-
nych piesni. Odkazy na spevakov, ktoré sa nachadzaji na zapisoch z obce Dohnany,
obsahuju vylu¢ne mena dievcat a zien. Objemnejsi subor piesni zapisanych od jednej
spevacky (Zuzana Bombilaj) naznacuje zaroven aj zaujem Plicku o vyrazné spevacke
osobnosti v lokalite. V pripade tejto spevacky niektoré piesne Plickovi spievala zaroven
aj jej matka — zaujem o prednes urcitej piesne v podani spevacok réznych generacii do-
kazuje Plickov zdujem nielen o variabilitu piesni, ale aj o tradovanie ur¢itého variantu
u spevacok v ramci rodiny.

Dalsim podstatnym kritériom pre zberatela je adekvatny vyber repertoaru — ¢o
ma zberatel zapisovat a preco. V Plickovom pohlade hlavhym podnetom na zapiso-
vanie piesni bol postupny zanik ludovej tradicie a snaha tato ustupujicu tradiciu do-
kumentovat. Z tradi¢nych piesnovych zanrov sa Plicka preto orientoval najmi na ar-
chaické a starsie vrstvy piesni, najma rolnicke, li¢ne, ¢i pastierske piesne. Na zaklade
piesnovych zapisov z Dohnan mo6zeme konstatovat, ze Plickovi sa podarilo sustredit
pomerne réznorody piesiiovy material - medzi zapismi mozeme najst detské hry, sva-
dobné a dozinkové piesne, balady, [ibostné, pracovné piesne, ¢i Zartovné. Plicka sa
osobitne zaujimal najma o viachlasny $tyl v horskych regiénoch Slovenska, v ¢om je
vyznamnym pokracovatelom Antonina D. Svobodu a Hynka Bima. Viachlas, ktory
zapisal v obci Dohnany, tvori organicku sucast spevu nielen v Puchovskej doline, ale
aj v celej oblasti Javornikov, pricom predstavuje lokalnu formu viachlasného spevu
v tomto regione. Podla Plicku snahou zberatela je zachytit také formy, ktoré patria do
lokalnej piesniovej tvorby a tato lokalnu tvorbu charakterizuju.

Zo svojich bohatych rukopisnych zapisov slovenskych ludovych piesni Plicka vydal
len nepatrny zlomok. O to viac je preto potrebné spracovat jeho rukopisné zaznamy
tak, aby sa mohli oddelené casti jeho rukopisnej zbierky vzajomne doplnit, skomple-
tizovat a poskytnut tak odbornej aj $irSej verejnosti na dalsie stadium aj na vyuzitie
v interpretacnej praxi.

Sttdia je sti¢astou riesenia grantového projektu APVV ¢ SK-CZ-0183-09.

*  PLICKA, Karol: Z ciest za slovenskou piestiou. In: SLIVKA, Martin (ed.): Karol Plicka o folklére,
fotografii, filme. Martin : Slovenské narodné muzeum - Etnografické mizeum, 1994, s. 14.
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PRILOHA

Tabulka

Zoznam piesnovych zapisov z Dohnan

TEXTOVY INCIPIT PRAMEN | MEL. PREPIS MEL. PRVOPIS | TEXT. PRVOPIS
A ja som malicka M je, KP&. 6 je, KP &6 je, KP¢&. 6
Aj, hora, hora M je, KP ¢. 14 (8) | je, ako lok. Ptchov | je, KP ¢. 14 (8)
Aj, nedzeli, nedzeli M je, KP ¢. 257 je, ako lok. Puchov nie je
Aj, topol, topol M je, KP ¢. 11 (204) | je, ako lok. Puchov | je, KP ¢.11 (204)
Anic¢ka mala M je, KP¢.3 nie je je, KP¢. 3
Biely dom, biely dom M je, KP ¢. 17 nie je je, KP ¢. 17
Bol jeden $ohaj M je, KP ¢. 20 je, KP ¢. 20 je, KP ¢. 20
Cervené jabticko M je, KP ¢. 30 nie je nie je
Cia Ze to niva M KP ¢. 263 nie je nie je
Co sa stalo v noci M je, KP & 21 nie je je, KP & 21
Co sa stalo v tdoli M je, KP ¢. 32 je, ako lok. Ptchov nie je
Co som sa nazala M je, KP & 29-2x nie je nie je
Dajze sa mi, moja mild M je, KP ¢. 41 je, ako lok. Pichov nie je
Dohnanski mladenci M je, KP ¢. 40 nie je nie je
Doma-li M nie je je, KP ¢. 264 nie je
Do polediie zaspal M+SL.Sp. je, KP ¢. 39 je, ako lok. Puchov v 51\2)12—2? Vi
Ej, Znivo milé, Znivo M+SL.Sp. nie je je, KP ¢. 268 je, KP ¢. 268-2x
Hrajze sa, hralicka M je, KP ¢. 47 nie je nie je
Janosik, Janosik M+ZPSL je, KP ¢. 59 nie je nie je
Ja pojdzem M je, KP ¢. 54 nie je nie je
Kaj povjezeme ovsa M je, KP ¢. 254 nie je nie je
Kamaratka moja, uz sa . . . L

. M je, KP ¢. 266 nie je nie je
rozejdzeme
Kebych ja vedzela M je, KP ¢. 244 nie je nie je
Kosjalka bielenad M je, KP ¢. 245 nie je nie je
Kosut a Batani M je, KP ¢. 65 nie je je, KP ¢. 65
Kosut, Lajos M je, KP ¢. 62 nie je je, KP ¢. 62
Lubo-lubo-lubovnicek (K) M je, KP ¢. 73 (233) | je, ako lok. Ptchov nie je
Mlada nevesticka (K) M je, KP ¢. 76 (233) nie je nie je
Moje zlté vlasy M je, KP ¢. 260 nie je je, KP ¢. 260
Na nitranskej hore M je, KP ¢. 83 je, ako lok. Puchov |  je, KP ¢. 83
Na rovas, mamicko M je, KP ¢. 82 je, ako lok. Pichov je, KP ¢. 82
Na zahumni, na zahumni M nie je je, KP. 81 nie je
Na zelenych luckach M+ZPSL je, KP ¢.93 nie je je, KP ¢. 93
Na zelenych lukach M je, KP ¢. 84 je, ako lok. Ptuchov nie je
Nedala mi perka M je, KP ¢. 261 nie je nie je
Neni lepsej v celom M je, KP ¢. 85 nie je nie je
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TEXTOVY INCIPIT PRAMEN | MEL. PREPIS MEL. PRVOPIS | TEXT. PRVOPIS
O o sme stdli M+SLSp. | je, KP & 258-2x ’e’kif ;éf}i:a’ je, KP & 258-2x
Ondreju, Ondreju M je, KP ¢. 96 nie je nie je
Pane n4$, pane nag M je, KP ¢. 106 je, ako lok. Puchov | je, KP ¢. 106-3X
Pasel Janko dva voly M je, KP ¢. 111 je, ako lok. Piachov | je, KP¢. 111
Pasel $uhaj ovce M je, KP¢.107 | je, ako lok. Puchov nie je

Pas sa mi kravicka M nie je je, KP ¢. 112 je, KP ¢. 112
PiSe Turek, piSe listek M nie je je, KP ¢. 115 je, KP ¢. 115
Plavala rybicka hore vodu| M+K nie je je, KP ¢. 171 textje sucast

mel. prv.

Povedal mi sldvi¢ek M je, KP ¢. 101 nie je nie je
Prepletam puncosku M je, KP ¢. 102 nie je nie je

Pri tom svatém Jane M nie je je, KP¢. 114 je, KP¢. 114
Stoji diev¢a u Sentyse M je, KP ¢. 122-2x | je, ako lok. Ptchov nie je

Stoji dzievca, stoji v riece M je, KP ¢. 4 je, KP ¢. 4 je, KP ¢. 4
Stracela sem vienek M je, KP ¢. 262 nie je nie je
Svaty Jur ide M je, KP ¢. 126 | je, ako lok. Puchov | je, KP ¢. 126-2x
Suhajova mamka M je, KP ¢. 135 je, ako lok. Ptchov nie je
Tam dole na dole M je, KP ¢.139 | je, ako lok. Puchov nie je

Tam dole na dole je... M je, KP ¢. 139 nie je nie je

Ten presporsky mytnik M je, KP ¢. 144 nie je je, KP ¢. 144
Toto je ta cesta M je, KP ¢. 143 nie je je, KP ¢. 143
Trebars som chudobna M je, KP ¢. 145 nie je je, KP ¢. 145
Trenc¢anska kasa [=rna] M nie je je, KP ¢. 138 nie je
Udzerila jedna M je, KP ¢. 149 nie je je, KP ¢. 149
Vandruvali hucci M je, KP ¢. 152 je, ako lok. Ptchov nie je

V dohnanském poli M je, KP ¢. 33 je, ako lok. Puchov |  je, KP ¢. 33
Veje vetor po doline M je, KP ¢.157 | je, ako lok. Puchov |  je, KP ¢&. 157
V hubokej doline M je, KP ¢. 161 a 46 nie je je, KP ¢. 161
Viem ja brezinecku M nie je je, KP ¢. 153 je, KP ¢. 153
Vijala Zuzicka (K) M je, KP ¢. 156 je, ako lok. Ptchov nie je

V mestecku ve Slezsku M+ZPSL | je, KP ¢. 66-2x nie je je, KP ¢. 66-2x
Vojacek idze M nie je je, KP ¢. 159 je, KP ¢. 159
V tej dohnanskej M je, KP ¢. 140-3x nie je nie je
Zacelina prekvitala M nie je je, KP ¢. 86 je, KP ¢. 86
Zazihaj, zazihaj M je, KP ¢. 170 nie je nie je
Zelenaj sa bu¢ina M je, KP. 172 nie je je, KP. 172
Zelensja pohanka M+SL.Sp. je, KP ¢. 171 nie je je, KP ¢. 171
Legenda k tabulke:

- tucné pismo piesinového incipitu - oznacuje piesne, ktoré boli aj uverejnené v Sl. sp. = v Slo-
venskom spevniku 1. alebo v ZPSL = Zbojnicke piesne slovenského ludu. V pripade piesne Plavala
rybicka je pramen M+K, ¢o znamena, Ze iba k tomuto zapisu sa nasiel pendant aj v SNK.
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- kurziva - text. incipit + (K) - piesne zo série ,,Kozliatko®, ako ich nazval Plicka. Ide o 3 melodické
prvopisy svadobnych piesni s rovnakym ¢islovanim a viacerymi textovymi variantmi.

- M - materialy sa nachadzaja v pozostalosti; M+K — materidly sa nachddzaju v pozostalosti a nie-
¢o aj v SNK

- dvojité Plickovo signovanie — pri niektorych melod. prvopisoch sme nasli zdvojené Plickovo
¢islovanie. Po prehodnoteni sme druhy variant dali do zatvorky a prvé ¢islo sa stalo pre nas pora-
dovym ¢islom piesne. Pri niektorych zapisoch boli aj Plickom preskrtnuté a opravené poradové
Cisla — celkove su materidly z tejto lokality poznacené Plickovym pomylenym a nasledne nim
opravovanym poradim, ¢o stazovalo ndjst k melodickym zépisom ich prislusné textové prvopisy.
Niektoré piesne majt v tabulke v stipci ,melodicky prvopis“ (22 zapisov) s oznacenim je, ako
lokalita Puchov*, ¢o znamena, Ze pri spracovani materidlov z tejto lokality sme nasli medzi nimi
aj melodické prvopisy z Dohnan. Tieto poznatky st podrobne spracované v podkapitole ,,Loka-
lity zberu, zapisy piesni a kritika pramena“ v autorkinej dizerta¢nej praci: TIMKOVA, Zbierka
slovenskych ludovych piesni Karola Plicku a Plickova pozostalost, Ref. 1, s. 57.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Melodicky prepis zbojnickej balady V mestecku ve Slezsku (KP ¢&. 66). Pozostalost K. Plicku,
SNM v Martine.

Obr. 2: Ukazka textového prvopisu zbojnickej balady V mestecku ve Slezsku (KP &. 66). Pozostalost
K. Plicku, SNM v Martine.
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Obr. 4: Ukazka melodického prvopisu piesne A jd som malic¢kd (KP ¢. 6) Pozostalost K. Plicku, SNM
v Martine.
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Obr. 5: Ukazka Plickovho sposobu zapisovania viachlasu na priklade melodického prvopisu piesne
Pas sa mi, kravicka (KP ¢. 112). Pozostalost K. Plicku, SNM v Martine.

Obr. 6: Melodicky prepis balady V hubokej doline (KP ¢. 161). Pozostalost K. Plicku, SNM v Martine.
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Obr. 8: Textovy prvopis piesne V hubokej doline (KP ¢. 161). Pozostalost K. Plicku, SNM v Martine.
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Obr. 9: Melodicky prepis piesne Povedal mi slavicek (KP ¢. 101). Pozostalost K. Plicku, SNM v Mar-
tine.



