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The article, applying the lens of pantheism and ecocriticism to the reading of the poetry
of Ivan Strpka (b. 1944), looks into ways in which the poet handles natural motifs, esp.
the animal. With regards to Strpka’s early collections, the authors look at the way the
poet employed the figure of the parrot in his critique of rhetorical emptiness of the
socialist society. In the poetry published in the 1980s, on the other hand, it pertains
that Strpka used natural and animal motifs to portray erotic relationships and urban
atmosphere. From his later poetry, the article focuses on the poems that demonstrate
the poet’s pantheistic worldview and shows that Strpka’s writing also offers a fruitful
ground for ecocritical reading. The last section of the paper looks at the collections he
published after 1997. Nature is most often tied with civilizational contexts and dark,
enigmatic, and sombre tones anticipating a catastrophic vision of the world prevail in
these late poems. The article is thus both a contribution to the understanding of the
development of the poet’s oeuvre and to the ways in which Slovak literature represents

and constructs the animal and nature.
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,»Pohlad psov ostrazito bludi. Ten, kto
je opusteny, sa krok za krokom stava

e

v svojej stope neviditelny* (Strpka 2016: 32).

»literatura neplava nad materialnym svetom
v akomsi estetickom éteri, ale skor zohrava
rolu v nesmierne komplexnom globalnom
systéme, v ktorom vzajomne interaguje
energia s hmotou a myslienkami“

(Glotfelty 1996: xix).!

ebut Krdtke detstvo kopijnikov (1969) otvara Ivan Strpka (1944) bastiou na-
pisanou viazanym ver$om, kde sa d6lezitymi motivmi stavaju ,,divé kone
zamyslenia“ ¢i ,,lesy vizgajicej travy“. Vkontexte celého $tvorversia si to
basnické obrazy s dominanciou silnych vizualnych a auditivnych vnemov utocia-
cich na ¢itatelsku imaginaciu, ktoré prepajaju ludsky svet so svetom prirodnym.
Napriek tomu ma vak asi malokto zo Strpkovej tvorby prvotny ¢itatel-
sky vnem, Ze je primarne orientovana na sféru prirodného. Basnik je, najma od
nového milénia, reflektovany skor ako autor, ktory sa pohybuje na poli spolo-
censkej poézie, skiuma rozne civilizatné fenomény a ich dosah na Iudské bytosti,
ich reflexiu a pochopenie sveta. Pri dslednej analyze basni vak zistime, Ze spoj
medzi spolocenskym a prirodnym je v jeho tvorbe ¢asty, ak nie dokonca krucial-
ny a esteticky produktivny. To, ze priroda, prirodné fenomény zohravaju v jeho
diele vyznamnu ulohu, napokon naznacuju aj nazvy niektorych zbierok, vyberovo
Teraz a iné ostrovy, Spravy z jablka, Modry vrch, Fragment (rytierskeho) lesa. Azda
aj z pozicie vystudovaného geodeta a kartografa, ktory v rokoch 1961 -1963 pra-
coval v geologickom prieskume, venuje basnik prirode a krajine prirodzenu po-
zornost. Svoju citlivost voéi nim pripomina zdoraziiovanim hibkovych stvislosti
medzi prirodnym a kulturnym, pricom sa z jeho poézie da vytusit, Ze len vtedy, ak
si tieto zavislosti budeme naplno uvedomovat, budeme schopni posobit vo svete
eticky. Takyto étos sa vinie naprie¢ jeho tvorbou.

Priroda, panteizmus, poézia

Strpkova interakcia s prirodnym svetom stvisi s polohovanim naturélne;j sféry ako
oblasti mimo neetického Iudského konania, az mimo jazyka a moznosti racional-
neho ludského uchopenia. V priebehu jeho intenzivneho basnického posobenia
v slovenskej poézii postupne nadobuidala hibku a fragmentarne a fluidne sa kon-
ceptualizovala v jeho basnickej tvorbe aj v dalsich textoch - komentaroch, roz-
hovoroch, manifestoch ¢ilistoch. V suvislosti s basnickym a etickym programom
Osamelych beZcov I. Strpka opisuje prirodu ako sféru neposkvrnent ludskym zlom:

,»Najdolezitejsi bol od zaciatku pre nas vlastny individualny pohyb napriek a proti str-
nulosti masy. Tvorivé uplatiiovanie vnutornej slobody a citlivosti na hodnoty Zivota,

zavaznost reci a vyznamov spajana s osobnou zaviznostou postojov a ¢inov, ludska

1 Pokial nie je uvedené inak, citaty z angli¢tiny prelozila I. Hostova.
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spontannost a zodpovednost za iného, spolupatri¢nost, Cistota prirodnych sil oproti
$pinavosti nasej aktualnej historie, hladanie vlastnych ciest, moderné umenie® (Pastier

2007:186).

Fascinaciu doménou, ktora sa riadi pravidlami neskonstruovanymi ¢love-
kom a vzdoruje reCovému vyjadreniu - teda sférou, do ktorej patria priroda, etika,
mystika ¢i spiritualita - pritom mozno v r6znych polohach v basnikovom pisani
sledovat na ploche celého diela. V rozhovore s Ivanom Lauc¢ikom z roku 2003 po-
stihuje L. Strpka vztahy medzi verbalnou komunikaciou, tichom, prirodou a du-
chovnom explicitnejsie:

»Mame tu vlastne jazyk, ktory nehovori o prirode, ale cez prirodu alebo s prirodou, ako
hovori svity Augustin o ¢ase - ¢as nevznikol vo svete, ale so svetom... [...] ale toto uz
nie je speleologia ani kartografia. Vlastne to nie je kartograficky viditelné a zazname-
natelné. Nie je to skor Cosi ako mystické zanietenie, akasi materialisticka extaza, kto-
ru treba prezit s chladnou hlavou? Neustala konfrontacia s tichom, v ktorom ml¢anie

«

nezavazi nic...“ (Pastier 2007:359-360, 368).

Pokus o postihnutie miesta, vyznamu a hodnoty prirodnych prvkov vo
svete poézie I. Strpku orientuje tivahy smerom k zviizku svetonazorov, v ktorych je
sféra prirodného jednym z centralnych axiologickych elementov. V slovenskom
kulturnom prostredi sa v suvislosti s literatirou 20. storocia v podobnych kon-
textoch ¢asto pouziva oznacenie panteizmus, ktory sa spaja s menami ako Jan-
ko Silan (Gavura 2022: 451), Masa Halamova (Boknikova 2000: 40) ¢i Frantisek
Svantner (Stevéek 1962:144-145). Zo svetovej literattry je za panteistu povazova-
ny napriklad Robinson Jeffers, ku ktorému mali Osameli bezci najmai vo svojich
publikaénych zadiatkoch mimoriadne blizko. Dvadsatroény I. Strpka sa v rozho-
vore s Eugenom Gindlom vyznavaizo zaujatia dielom Dominika Tatarku (Pastier
2007:28), v ktorom mozno ¢itat nielen existencializmus a eros, ale aj panteisticky
su-cit s prirodou, ktory vyslovene pomenuva v kontexte finskej a vSeobecne se-
verskej literattry v cestopisnej érte z knihy Clovek na cestdch (Tatarka 1967: 259).

Samotné oznacenie panteizmus sa sice prvykrat objavuje zaciatkom
18. storocia, no jeho myslienkové korene siahaju az k staroindickym védam a za
panteistu je povazovany i Majster Eckhart, odkaz na ktorého sa objavuje v Strp-
kovom Fragmente (rytierskeho) lesa (Strpka 2016: 47). Rozne chapania panteizmu
- Ciuz prototypicky nabozenského alebo nereligiézneho, napriklad biopolitického
(Santner 2011: 137) - pritom mozno na zaklade wittgensteinovskej rodinnej po-
dobnosti situovat do ekosystému takych myslienkovych smerov, vier a svetona-
zorov, ako st naturalizmus, panenteizmus, nabozensky humanizmus, spiritualna
ekologia, ekologicky existencializmus (Mickey 2020), ekospiritualita (Cummings
1991) ¢i materialisticka spiritualita (Voelker 2011). Podla Stanfordskej encyklopédie
filozofieje panteizmus v najsirSom chapani presvedcenie o tom, Ze Boh je totozny
s kozmom, ze neexistyje ni¢, ¢o je mimo Boha, respektive Ze Boha nemozno ni-
jako od vesmiru oddelit (Mander 2022 [online]). Panteizmus sam osebe vSak nie
je jednotny svetonazorovy postoj, ide o zvizok roznorodych doktrin, o koncept
s priepustnymi a nejednoznacnymi hranicami. Zazitkovo moze ist o pocitovanie
»hlbokej ticty k vnimaniu jednoty so svetom, v ktorom sa nachddzame“ (Mander



2022 [online]), filozoficky o stotoznenie Boha s prvymi elementmi celej prirody,
ako to vidime u Barucha Spinozu (Curley 1994: xvii; Spinoza [1677] 1985: 33).
Teoria umenia ho moéze chapat napriklad ako radostny, sebavedomy vztah me-
dzi clovekom a fenoménmi vonkajsieho sveta (Worringer [1907] 1997: 15). Jed-
nou z klucovych otazok vo vztahu k chapaniu tohto filozofického a nabozenskeé-
ho systému je povaha identity, stotoznenia bozského s prirodnym. Pre mnohych
panteistov nie je totoznost Boha s kozmom zaloZena na jednoznacnej klasickej
binarnej opozicii identity a rozdielu, ale ma dialekticku povahu. Identita Boha
a kozmu sa potom chape relativne ako identita v rozdielnosti, teda tak, Ze Boh je
zaroven imanentny - obsiahnuty v materialnom svete - aj transcendentny, a teda
presahujuci fyzicky svet.

I. Strpka sice nebyva prototypovo povaZovany za spiritudlneho basni-
ka, jeho monografisti v§ak spiritualitu v istej podobe u autora vnimaju: Veroni-
ka Racova siaha po oznaceni ,,psychologicko-spiritudlna rovina“ (Racovd 2015:
80), Zoltan Rédey hovori o filozoficko-spiritualnej linii vjeho pisani (Rédey 2019:
193). Aj slovnik pouZivany pri uchopovani materializacii Strpkovho basnického
bytia ma kontaktové zony so Sirokym ekosystémom svetonazorovych, filozofic-
kych a nabozenskych koncepcii, v ktorych je bozské uzko spaté s prirodou (koz-
mom) bezprostredne, zmyslovo vnika do vedomia. Fedor Matejov pri postihovani
Strpkovej a Lauéikovej basnickej tvorby pie o plazmatickosti, organizmickosti,
oceanickej telesnosti, extaze, o neoddelitelnosti transcendencie od imanencie:

»distancia oproti samozrejmej kazdodennosti provokuje [...] k opatrnej ,hermeneuti-
z4cii‘ v zmysle sledovania, re$pektovania a zmdhania takto sa roztvarajiceho inter-
valu ,cudzoty', ,extdzy’, ,ocednickej telesnosti‘ ,chladu’, intervalu celkom konkrétne
dotovaného aj neraz tazko desifrovatelnymi realiami, biografickymi fragmentmi, in-

tertextudlnymi suvislostami“ (Matejov 2005: 141).

Cestu dosahovania basnicky obrazového a zivotného presahu, transcenzu
vidi F. Matejov v basnikovom vnarani sa do ,,imanencie zivota, sveta vich presvet-
lenej telesnosti (Matejov 2005: 89). Podobne sa o svojej sui¢asnej tvorbe vyjadru-
je autor v rozhovore z roku 2022: ,,Co nasleduje za tichom, je otdzka, ale zaroven
aj priestor. Chcel by som, aby moje dalsie pisanie vychadzalo z elementarneho
vnimania, aby bolo ovela konkrétnejsie, ale na druhej strane sa vyhlo akémukol-
vek definitivnemu pomenovéavaniu“ (Tallo - Strpka 2022: 9). V poézii I. Strpku
mozno identifikovat inklinaciu k panteistickému videniu sveta. V aktualnej re-
flexii literatury vo svete a v transdisciplinarnych uvahach o prirode, zvieratach
a ekologii vSak dnes vicsi zaujem ako panteizmus, ktory svoje zlaté obdobie zazil
v19. storoci, puta ekokritika ¢i relativne nova oblast literarnych zvieracich studii.
V nasledujucom texte preto v kratkosti predstavime metodologické vychodiska
tychto disciplin, ktoré budeme ¢iastkovo aplikovat v analytickej ¢asti prispevku.

Literatura, ekolégia a vyskum zvierat

Vyskum literatury sa v druhej polovici 20. storocia postupne orientoval z akcen-
tu na autonomnost literarneho artefaktu, jeho morfologiu ¢i modelovanie lite-
rarneho systému ako relativne samostatnej oblasti ludskej sféry k postihovaniu
toho, ako literatura participuje na tvorbe verejnych narativov a akym sposobom
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z disciplin, ktorou sa literarna veda inSpirovala, bola ekologia. T4 sa dnes - v si-
tuacii prebiehajucich a nadchadzajucich radikalnych zmien (kriz, katastrof) vo
fungovani ekosystémov na celom svete zapri¢inenych ¢lovekom - javi ako priz-
ma, ktoru je nutné a etické brat do uvahy v kazdej oblasti ludskej ¢innosti vrata-
ne humanitnych vied. Ako uviedla severoamericka literarna vedkyna a environ-
mentalistka Cheryll Glotfeltyova v uvode k publikacii, ktora pomohla definovat
pole interdisciplinarneho odboru ekokritiky, ,literatira neplava nad material-
nym svetom v akomsi estetickom éteri, ale skor zohrava rolu v nesmierne kom-
plexnom globalnom systéme, v ktorom vzajomne interaguje energia s hmotou
a myslienkami“ (Glotfelty 1996: xix). V jadre ekokritiky a paralelnych disciplin
zameranych na vyskum textov (environmentalna komunikacia, literarne zviera-
cie $tudia, ekotranslatologia a podobne) je radikalna kritika antropocentrizmu,
ktory je zodpovedny za kriticky stav planéty.

Ekokritika

Oblast akademického a kritického zaujmu ekokritiky sa zac¢ala ako samostatny
vedny odbor konstituovat a# za¢iatkom devitdesiatych rokov 20. storo¢ia. Sirka
zaberu tychto badani aich inherentne interdisciplinarny charakter sposobuje, ze
ekokritika unika jednoznacnej definicii. Najcitovanejsia definicia ekokritiky je
preto velmi véeobecna a pochadza zjedného zo zakladnych diel discipliny, z uvo-
du k ekokritickej ¢itanke, ktoru zostavili Ch. Glotfeltyova a Harold Fromm - eko-
kritika je ,,skimanie vztahu medzi literaturou a fyzickym prostredim® (Glotfelty
1996: xviii). Jej vyskumnym objektom st vztahy medzi prirodou a kulturou, kritic-
ky postoj aplikuje na literaturu (a v ostatnom case i na dalsie kulturne artefakty)
a krajinu, teoreticky skuma vztahy medzi clovekom a mimoludskou (Glotfelty
1996: xix), respektive viac-nez-ludskou sférou (Abram 1996).

Zaciatky ekokritického myslenia sa pritom kladu do r6znych obdobi.
Podla Scotta Slovica, ktory sa ekokritike venuje od devatdesiatych rokov, siaha-
ju azda az ku komentarom k Zvitkom od Mytveho mora ¢i k Upanisddam (Slovic
2017: 99). Za zasadny medznik, ktory pomohol konstituovat disciplinu a dat jej
nazov, sa vSak povazuje studia Williama Rueckerta Literature and Ecology: An Ex-
periment in Ecocriticism (Literatura a ekologia: Ekokriticky experiment; Rueckert
1978). Rozni saihlavicka, pod ktorou su texty zaoberajuce sa vztahom prostredia
a literatury publikované; popri ekokritike sa pouzivaju nazvy literarna ekoldgia,
environmentalna kritika, literarna environmentalistika, zelené kulturne studia
apodobne (Heise 2006: 506; Buell 2011: 88). Zakladnym implicitnym cielom vSet-
kych tychto badani je vSak ,,posuvat nas neodskriepitelne antropocentricky sve-
tovy systém k ekocentrickej$iemu” (McMurry 2019: 19).

Vo vztahu k poézii I. Strpku je z ekokritiky zaujimavych niekolko mo-
mentov, a to najma: 1. korelacia medzi zaujmom o fenomenologické tedrie v prvej
vlne ekokritiky (Buell 2011: 89-90) a akcentom na materialitu a fyzicky pocit
avnem v avantgardach druhej polovice 20. storoc¢ia (Higgins 2002: §9); 2. socio-
centricka reorientacia ekokritiky na prelome tisicro¢i (Buell 2011: 103); 3. vlas-
tnosti environmentalneho textu (Buell 1995: 7-8) a ekogramotného textu (Mc-
Murry 2019:18).



Ekogramotnost a poézia Osamelych bezcov

Lawrence Buell v prehladovom ¢lanku o dvoch dekadach rozvoja ekokritiky ako
samostatnej discipliny postihuje niekolko smerovjej vyvinu. V devitdesiatych ro-
koch dominoval vyskum vyraznejsie inspirovany prirodnymi vedami, oproti nemu
sa formovalo humanisticky ladené badanie. Druha z linii vychadzala do velkej
miery z postheideggerovskych fenomenologickych teorii, pre ktoré sa zauzivalo
oznacenie ,hlboka ekoldgia“ (Naess 1973). Zjej pohladu sa ¢lovek a jeho vedomie
zakladaji na intimnom vzajomnom vztahu s nezivym svetom (Buell 2011: 89-90).2

Doéraz na fenomén, zakladny zmyslovy pocit a vhem pred jazykovym
uchopenim bol zaroven jednym z do6lezitych prvkov vo vine medzinarodnej avan-
tgardy druhej polovice 20. storocia: historicka a teoreticka suc¢asného umenia
Hannah Higginsova napriklad aplikuje fenomenologicku prizmu na fluxusové
diela, ktoré vytvéraju ,komplexné skusenostné povrchy* (Higgins 2002: 59). Do
slovenského priestoru prudili tieto experimenty primarne cez vizualne umenie
a ¢esky kontext a ingpirovali aj poéziu I. Lauc¢ika a L. Strpku, ktora v $estdesiatych
rokoch patrila k najvyraznejsim experimentom na poli slovenskej poézie (Rehus
-Srank 2012:242). V stuvislosti so $pecifickym vztahom, ktory majt basne I. Strpku
al. Lauc¢ika k mimotextovej realite a tropike, hovori Andrea Boknikova o informe-
lovej obraznosti, teda o takej, ktora sa nezaklada na figure ¢iucelenom obraze, ale
na naznakoch struktury hmoty (Boknikova 2012: 83). F. Matejov v kontexte tvor-
by L. Laudika uvazuje o uniku z mimézis a o splyvani poézie s prirodou (Matejov
1998). Takato charakteristika plati aj pre mnohé Strpkove texty.3

L. Buell identifikuje v ekokritickych badaniach okolo prelomu tisicro¢i
jednoznacnejsi odklon od zaujmu o individualnu skusenost a vyhradne prirodnu
krajinu k orientacii na mestsku prirodu, kulturne studia a ekologicku spravod-
livost, a prepojenost medzi telesnostou, marginalizovanymi ludskymi spolo-
Censtvami a ni¢enim zivotného prostredia (Buell 2011: 94, 103). Nahliadanie na
basnické dielo I. Strpku cez prizmu zvieracich motivov pritom ukazuje podobnu
tendenciu - od druhej polovice devitdesiatych rokov I. Strpka prirodu uchopuje
primarne v civiliza¢nych ramcoch.

Ekokriticky vyskum sa sice venuje sirokému diapazonu umeleckych ar-
tefaktov, no prototypovo sa sustreduje na také diela, ktoré poskytuju najintenziv-
nejsie podnety pre ekokritické uvahy. Za environmentalne texty oznacuje L. Buell
v zaciatkoch konstituovania discipliny takeé, v ktorych su ludské dejiny sucastou
dejin prirodnych a ktoré zaujmy ¢loveka nechapu ako jediné legitimne. Ludska
zodpovednost vodi prostrediu je v nich sucastou etického planu textu a prostre-
die je modelované ako proces, nie ako konstanta (Buell 1995: 7-8). Novsie studie
navrhuju aplikovat na vyskum ekologického rozmeru literarneho diela napriklad
kriticku diskurzivnu analyzu, ktoru vyuziva pribuzna disciplina environmental-
nej komunikacie (McMurry 2019).# Na jej zaklade potom mozno umeleckeé texty
zhladiska ekosocialnych vztahov, ktoré v nich dominuju, delit do styroch skupin:

2 Autor v$ak takéto ¢lenenie nacrtava pracovne a velmi opatrne, iné pristupy rozliuju $tyri viny vo
vyvine tejto oblasti (Slovic 2017), no podobne ako Buell sa skor brania striktnému mapovaniu.

3 Ekokriticky pristup pri reflexii slovenskej poézie bol aplikovany napriklad prave na tvorbu I. Lau¢ika
(Kamen¢ik 2012, 2014; Miksik 2020; Rédey 2005).

4 Tanarozdiel od literarne orientovanej ekokritiky skiima vecné texty.

17

©

studie



180 1.ekofobne (priroda v nich do vel'kej miery absentuje); 2. ekofatické (mimoludsku

roé.70, 2023, &.2

sféru pouzivaju na modelovanie socialnej ludskej skusenosti a sebauvedomova-
nia); 3. ekogramotné (komplexne si vS§imaju a reflektujui vzajomnu interakciu me-
dzi ludskym a mimoludskym); 4. ekofilné (vasnivo obhajuju mimoludsku sféru;
McMurry 2019: 18). Citanie poézie I. Strpku z na¢rtnutych ekokritickych pozici
ukazuje, Ze v jeho diele ma slovenska literatura jednu z esteticky podnetnych re-
alizacii environmentalnej a (do vel'kej miery) ekogramotnej poézie.

Zvieratav literature

Vjadre ekokritického zmyslania je vzdy zahrnuty eticky reSpekt k prirode a sna-
ha o prispenie k poznaniu l'udskych reprezentacii prirody, ktora nedokaze svoje
zauyjmy hajit ludskym jazykom, a preto je lahké inStrumentalizovat ju. Z tohto
dovodu niektoré prudy hlbokej ekologie, ako pise Christopher Manes, akcentuju
eticky imperativ vztahovania sa k prirode ako k uml¢anému subjektu, ktory dis-
kurzivne konstruuje ¢lovek - tento imperativ je potrebné chapat sam osebe mimo
antropocentrickych ramcov (Manes 1996:16). Zmysluplna environmentalna etika
tak musi konfrontovat ,,mlé¢anie prirody*, teda fakt, Ze v nadej kulture maju sta-
tus hovoriacich subjektovlen Iudia (Manes 1996: 26). Z mimoludskej sféry maju
vludskych reprezentaciach najblizsie k subjektom, ktoré si vieme predstavit ako
schopné vypovedania, zvierata. Ich literarne zobrazenia nadobudaju r6zne po-
doby. Mario Ortiz Robles, ktory prepaja disciplinu zvieracich studii s literarno-
vednym vyskumom, napriklad hovori o zvieratach, ktoré su zobrazené ako ludia
(hovoriace zvierata), zvieratach neskutoc¢nych (fantastickych), symbolickych
zvieratach (pripodobnovanie ludskych skupin ¢itypov k zvieratam, ktoré sa deje
napriklad vo vztahu k reprezentacii odlisnych ras ¢i sexualnych mensin) a sku-
to¢nych zvieratach (Ortiz Robles 2016: 22-23).5 Vo vztahu k vyskumu zvierat v li-
terattire autor hibku obmedzenia antropocentrického pohladu vystihuje myslien-
kou, Ze zvierata, ako ich pozname, su literarnym vymyslom (Ortiz Robles 2016:
2). Zmysel skumania reprezentacii zvierat v literature spociva primarne v tom,
Ze poskytuje moznost lepsie porozumiet ludskému konstruktu prirodného sve-
ta a chapatjeho obmedzenia vo vztahu k zvieracim inakostiam, a tak kultivovat
ekologicku pokoru. Ta je z hladiska ekologie nevyhnutna, aby ludia spomalili ¢i
zvratili katastrofické nasledky svojho pésobenia na planétu. Vo vztahu k mode-
lusveta vytvoreného zjazyka predpoklada uvedomovanie si radikalnej inakosti
prirody. Ako pise Ludwig Wittgenstein vo svojich Filozofickych skiumaniach, ak
by aj lev dokazal hovorit, nerozumeli by sme, ¢o hovori, lebo ¢lovek a zviera st
taki rozdielni, ze premostit ontologicku priepast, ktora nas oddeluje, je nemoz-
né (Wittgenstein [1953] 1999: 223; Ortiz Robles 2016: 12). Eticky pobyt vo svete
vSak z pohladu ekologie, zvieracich studii a pridruzenych disciplin nevyhnutne
spociva v usili neodnimat mimoludskej ¢i viac-nez-ludskej prirode agentnost,
azaroven na nu neaplikovat antropocentrické prizmy a uvedomovat si konstru-
ovanost nasich reprezentacii: ,,V komunikacii s inymi, v snahe o pochopenie, ¢o

5 Ekokritika upozoriiuje, Ze priroda je pritom v ludskej imagindcii vo vseobecnosti uchopovana metafo-
ricky aje primarne jazykovo-kognitivnym konstruktom - jej konceptualizaciu mozno v dejinach zapadného
sveta po rozpade animistickych svetondzorov napriklad vidiet ako postupny vyvin od prirody ako knihy
v stredoveku cez chapanie ¢loveka ako mikrokozmu az po prirodu ako stroj (Mills 1982).



organizmus alebo nevnimajuciobjekt vyjadruje, nema ist o antropomorfnu pro-
jekciu, ale o komunikaciu cez radikalnu Inakost, ktort si naplno uvedomujeme*
(Cronin 2016: 71). Basnick4 tvorba I. Strpku na celej ploche intenzivne skiuma
hranice Iudského jazyka prave v konfrontacii s komunikaciou zvierat.

Zakladny prirodny motivicky register v tvorbe Ivana Strpku

Svet sa v basnikovom chapanijavi ako komplexny, prepojeny organizmus, slovami
z jednej zo zbierok, ako ,,mokra pulzujica bunka“ (Strpka 1989: 100). V reflexii
sveta a vesmiru ako jednotného zosietovaného celku sa Osameli bezcina zaciat-
ku svojej tvorby do istej miery in§pirovali americkym basnikom Robinsonom
Jeffersom (1887 -1962). Ten vnimal univerzum ako jednu bytost, kde su vsetky
Casti prepojené, vzajomne spolu komunikuju a tvoria organicky celok, ktory sa
dokonava vsmrti: ,smrt pfichazi / avyrve nas / amy se staneme ¢asti zivé zeme,
/ avétruavod, které jsme milovali. Staneme se jimi“ (Jeffers 1968: 23). K tomuto
poznaniu prisiel na zaklade osobnej skusenosti v roku 1919 v Carmele, pri svoj-
pomocnej stavbe kamenného domu nazvaného Tor House. Naro¢na manualna
praca pre neho znamenala nielen podnetnu fyzicku aktivitu, ale najma vnutornu
skusenost na urovni duchovného prebudenia. Vo svojej poézii zachytava tento
moment ako vytrhnutie sa z l'udskej skrupiny/kory, jej prerazenie, prelomenie.®
Tento déleZity motiv sa objavuje v podobnych vyznamoch aj v bastiach I. Strpku
(Racova 2015; Rédey 2019).

Ak by sme na Strpkovu tvorbu nazerali cez prizmu kritérii, ktoré pre en-
vironmentalny text sformuloval L. Buell (Buell 1995: 7-8), napiﬁala byichtakmer
bez vyhrad. Podobne by sme v jeho basnickych dielach mohli hladat prvky eko-
fatickych a ekogramotnych diskurzov, ako ich modeluje Andrew McMurry (Mc-
Murry 2019: 18). Vybrany motivicky register a prepojenie motivov do vicsich
obraznych celkov ukazuje, %e na Strpkovu tvorbu moZno aplikovat viacero vy-
chodisk ekokritického uvazovania a jeho suvislosti. Basnik tieto spojitosti ume-
lecky prezentuje v recepéne aj interpretacne niekedy pomerne naro¢nych viac-
vrstvovych kulturno-filozofickych reflexiach, ktoré ponukajui unikatny vyklad
jednotlivosti i sveta ako takého.

V poézii I. Strpku prevladajud prirodné motivy/obrazy primarne oriento-
vané na zvieraciu riSu. Neziva priroda je zastupena fenoménmi ako kopec, vrch,
ostrov, kamen, s rtoznymi privlastkami. Dolezitym motivom je aj ocean, jeho pravi-
delné rytmické vlnobitie, pulzacia. Avsak spojenie ,,nezivé priroda“ vjeho pripade
naozaj neplati. Ostrov ¢i kopec nie su strohym nametom na vnutorné rozjimanie
lyrického subjektu, vzbudenie estetickej zaluby v ich existencii, umelecky jestvuju

6 Osamelibezci mali moznost zoznamit sa s tvorbou R. Jeffersa primarne prostrednictvom ¢eskych prek-
ladov Kamila Bednafa, ktory basnika predstavil prvykrét v roku 1958 knihou Mara (Praha: Ceskoslovensky
spisovatel). V roku 1960 potom vychadza v Bednafovom preklade Hiebec Grosdk. Sildk Hungerfield (Praha:
Mlada fronta), neskor dalsie zbierky. V slovenéine vysiel v roku 1967 vyber Prirodzend hudba (Bratislava:
Slovensky spisovatel) v preklade Vojtecha Mihélika a Jana Vilikovského. V roku 1975 potom dvojjazyc¢ne
Grosovany Zrebec (Bratislava: Slovensky spisovatel) v preklade Lubomira Feldeka v spolupraci s Janom
Klimom. Zaujimavostou je, ze motiv §krupiny, ktory sa u I. Strpku stdva v osemdesiatych rokoch jednym
zklucovych, sa objavuje iba v ¢eskom preklade (v anglickom originali ako ,,the crust®, v éeskom preklade
ako ,,skotapka“). Slovensky preklad znie takto: ,,Clovedenstvo / je $tart preteku. Hovorim - / Eloveéenstvo
je forma, z ktorej treba vyrazit, kora, / ktoru treba prerazit, uhol, ktory treba rozpalit, / atdm, ktory treba
rozstiepit” (Jeffers 1975:29-31).
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hoce sa. Je to zivy organizmus, ktory na ¢loveka aktivne vplyva, vzbudzuje jeho
zaujem, uchvacuje ho: ,nemam na TO slov. Zasni. [...]. / Ostrov nepretrZite ije"
(Strpka 1981: 50; zvyraznila V. R.).

Ak sa v jeho zbierkach poobhliadneme po rastlinnej risi, prekvapi nas,
zZe vela roznorodych motivov vlastne ani nenajdeme, opakuju sa stale rovnakeé.
Rastliny takmer nikdy nie su konkretizované. Vynimku tvori azda jediny vers
z basne Vonkajsie krajiny z debutovej zbierky: ,,Kosatec sa ti snezne dotkol ¢ela“
(Strpka 1969: 23), ktory neskor, v reedicii z roku 2008, basnik nahradil lexémou
$krt (Strpka 2008:23). Pomerne ¢asto sa véak objavuje motivjablka - raz zastupu-
juci, podobne ako u Miroslava Valka, premenlivost partnerského vztahu, inokedy
reprezentujuci zmenseninu sveta a kvalitu plodnosti (aj v zmysle prinasania plo-
dov poznania): ,,Nas svet je jablko. Jadro je zivé. Rozpina sa. / Jablko, ktoré nesie
v sebe strom. / Ten strom ma / plod. A v plode zreje toto poznanie. Jablko rodi.
/ Svet rodi. Seba. Stale hlbsi svet* (Strpka 1985: 61). Pomerne ¢asty je, ako na-
znacuje uz v uvode §tudie citované stvorversie z basnikovho debutu, motiv travy,
ktora ziskava rozne privlastky (vizgajuca, hrdzava, modra, ticha, ostra, zajtrajsia,
odcestovavana, lahkonoha, veterna a podobne), no najzasadnejsim rastlinnym
motivom je v Strpkovej tvorbe strom.

Préave v stromoch je u Strpku znazorneny a ukryty cely svet, jeho kozmo-
logicka prapodstata. Stromy dokazu s clovekom aktivne komunikovat, vysvetlovat
mu skryté javy a zakonitosti, ku ktorych pochopeniu musi subjekt dospiet. Ked'
prehovori strom, jeho ,,listy sa zvacsia a v pravidelnom sumeni koruny / mozno
pocut tiché hlasy ludi a rastlin az od pociatku / sveta. Len na spresnenie: podla
posla ma svet / nekonec¢ny pocet pociatkov a koncov. / Strom odpoveda na vset-
ky vypocuté otazky. Ked / skonéi, rozkvitne. Nesie poznanie” (Strpka 1989: 42).
Priroda cez stromy prehovara k ¢loveku, ale aj naopak, ¢lovek, obohateny novym
poznanim, prehovara k stromu, kladie mu otazky, vedie s nim (nepretrzity) rozho-
vor, v ktorom sa, ¢o je najdolezitejsie, streta sam so sebou, so svojou vlastnou exis-
tenciou. Rozhovor je jednoduchy, nezatazeny nezmyselnostou a vyprazdnenostou
verbalnej komunikacie: ,Stac¢i zahladiet sa hlboko / do hustej koruny a celkom
potichu sa rozhovorit / o tom, ¢o ti prave bezi hlavou. [...] / U¢im sa pocuvat. [...]
/ M4 to gramatiku. Odpoved / plynie do miia“ (Strpka 1989: 45).

Bezpochyby najéastejsie st z prirodnych fenoménov v Strpkovej tvorbe
zastupené zvieracie motivy. Kone, levy, psy (v neskorsej tvorbe, stuvisiacej aj s ci-
viliza¢nou rozpinavostou ludi a so socioekonomickou priepastou konkretizované
ako chrty - zlatosrsté, vyblednuté, ohnivé, ustvané, trieliace, prizracné, lovecké,
strazne, temné),” macky (napriklad mftvy kocur Majster Mu, Majster Naf, mac¢ka
biela, ¢ierna, modra, vymyslena, nehybna, zatulana a podobne), opice (smejuca
sa bozia opica), lisky, kraliky. Frekventovanym motivom su vtaky, ktoré (podobne
ako dalsie zvieracie motivy) ziskavaju rozne privlastky, ¢cim basnik obrazne dotuje
(vizualnu ¢i auditivnu) sugestivnost basni: su zelenkaveé, ultramarinové, krikla-
vé, kridiace, vysnené, meravé, dravé, vodné, polné, euforické, dezorientované
a podobne. Neraz su druhovo konkretizované, najcastejsie su to ¢ajky, drozdy,

7  Tuazda stojizazmienku, Ze kategdria zivotnost/nezivotnost substantiv muzského rodu nie je celkom
zrejma, no mozno predpokladat, ze vo viacerych pripadoch je to skor otazka neddslednej redakcie textu.
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V basnach sa vyskytuju i motivy zastupujuce oceanske druhy - velryby, delfiny,
meduzy, rybky; objavuju sa aj hady, jasterice, pavuky, vazky, slimaky (svistiace,
nahé, chrchlajuce), svrcky (rozziarené), mravce (horlave, vybuchujuce), véely
(vibrujuce), hmyz ako taky (prehriaty, hmyriaci sa, zelektrizovany, benzinovy
apodobne). Konkretizacia jednotlivych Zivo¢isnych druhov sa vSak v tvorbe z os-
tatnych rokov postupne vytraca, neraz ide iba o vSeobecné oznacenia zvierata,
zvery, doplnené privlastkom -nezname, nemé, tajomné, tusené, davne, miznuce,
neviditelné, nehybné, no¢né, vnimajuce, lahkonohé, geneticky tvarované, hyb-
ridne, myticke, s pySnymi hrivami.

Umelecké vyuzitie prirodnych motivov je dynamické a prechadza pre-
menami, ktoré reflektuju zmenu vyrazovo-tematickych ramcov a vyvinové po-
suny v basnikovej tvorbe. V tvorivych zac¢iatkoch mozno pozorovat ich pouzitie
skor v pozitivnych suvislostiach a vizbach - priroda je zdrojom nad$enia, pozna-
nia, vzneSenosti, je uzko prepojena s ¢lovekom, dokaze vzbudzovat udiv, ba az
filozoficky uzas. Basnik prirodné motivy uplatnuje napriklad na umeleckeé spri-
tomnenie (aj hlboko vnutorného, mnohokrat transformativneho) zazitku, alebo
na zaostrenie pozornosti voc¢i dovtedy prehliadanym ¢i nepovsimnutym javom.
Casto st viak aplikované skor v konvenénej$ich kontextoch, napriklad na do-
kreslenie atmosféry ¢i skicovanie partnerského vztahu a jeho vyvinovych etap.
V neskorsich fazach autorovej tvorby - najmai od knihy Medzihry. Bdbky kratsie
o0 hlavu (1997), ktori mozno povazovat za dolezity vyvinovy medznik, ale celkom
otvorene od zbierky Tichd ruka. Desat elégii (2006), kde basnik do velkej miery
kriticky reflektuje dianie v spolo¢nosti - sa prechyluje skor k tazivym, negativne
vyznievajucim obrazom s dominanciou umelecky kreovanej strnulosti, napétia,
miznutia, absencie (napriklad svetla, zvuku, druhych ludi), virtualizacie, anti-
cipujtcich katastrofu: ,,Je mlo svetla. Nemé zvery vyliezaju“ (Strpka 2022: 64).

V tejto faze svojej tvorby L. Strpka tematizuje postupné opustanie ,,sta-
rého“, poznaného sveta, zachytava neistotu, ktorad sa vynara v suvislosti s buduc-
nostou, podmienenou hlbokou a neodvratitelnou politickou, ekonomickou, soci-
alnou, kulturnou, ekologickou az biologickou krizou/transformaciou civilizacie:
»Hmyrenie rastie. Hmyz mizne. Deti / v prvej vlne strachu nasleduju rastliny
a / rychlym rozkvitanim sa chct zachranit. / Co bude teraz?“ (Strpka 2022: 84).
Najma v jeho ostatnej zbierke Hermovskd chodza (2022), vystavanej na principe
takmer stvorstovky slovnych sekvencii a rovnakom pocte pauz/zamlk, sa inten-
zivne zjavuju naznaky existencialnej tiesne, obav z nového sveta, toho, ¢o nastava.
V aktualnej tvorbe sa tak intenzifikuju témy globalnej krizy a uzkosti, prenikajuce
Coraz Castejsie aj do verejného diskurzu.

Analyza a interpretacia vybranych prirodnych motivov
Pripodrobnejsej analyze obraznej roviny basnivystavanejna vybranych prirod-
nych/zvieracich motivoch figurujicich v Strpkovej tvorbe mdzeme v nadviznosti
na predchadzajuce konstatovania akcentovat $tyri zakladné konexie, ktoré do
istej miery zrkadlia aj basnikovu umelecku trajektoriu od zaciatku sedemde-
siatych rokov po sucasnost: 1. zviera a re¢, 2. zviera a vztah, 3. zviera a kozmos,
4. zviera a spolo¢nost.

studie
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Problematizacia vyznamovej nosnostijazyka, pojmov je jednou z dominantnych
tém poézie I. Strpku. Hlavnym vychodiskom jeho reflexii je, e prostrednictvom
verbalnej komunikacie nie sme schopni ¢asto ani len zachytit ¢i pravdivejsie a pres-
nejsie vyjadrit elementarne Iudskeé situacie, hoci, nahliadané z opacnej strany,
je to prave jazyk, ktory ponuka vyznamnu prilezitost davat druhym informacie
o sebe. Basnik sa preto vo svojej tvorbe usiluje najst moznosti, ako toto obmedze-
nie prestupit a niekam sa posunut. Neraz ho nachadza v intuicii a v zmyslovom
vnimani, ktoré umoznuju dostat sa do hlbsich vrstiev prezivania a vyhmatat nové
moznosti poznavania. V ranej tvorbe reprezentoval tento pristup napriklad motiv
papagadja, ktory sa spaja s prilezitostami presiahnut beznu ludsku komunikaciu
- demaskovat ju alebo sa dostat ponad/mimo nu, a ziskat komplexnejsiu pred-
stavu o veciach a javoch v nas aj okolo nas.

V umeleckych zaciatkoch predstavovala zaujimavy vyber prirodného
motivu zbierka Tristan tdra (1971). Jej dominantnym zvieracim motivom je prave
papagaj - vo zvieracej risi azda nenajdeme vhodnejsieho reprezentanta zastupu-
juceho sposobilost naucit sa vyprazdnenej repetitivnosti, replikacii, schopného
dookola opakovat umelo osvojené slova a frazy. Motiv papagaja a papagajovania,
uchopeného este antropocentricky, mozno vnimat ako dobru volbu prave s ohla-
dom na usilie poukazat na aspekty suvisiace so $ir$im spolo¢enskym kontextom
Ceskoslovenska obdobia normalizacie.

Hoci papagaj patrido ¢elade vtakov, teda zivocichov s dispoziciou lietat,
osud vacsiny jedincov vytrhnutych zich prirodzeného prostredia byva obmedzeny
napresne vymedzeny priestor klietky, ktora hati akékolvek snahy o (roz)let. Klietka
ako symbol neslobody, nedobrovolného vézenia, a zarovein neuvedomenia si tohto
obmedzenia, vysoka miera adaptability na danu situaciu - to vSetko priliehajuco
zastupovalo dobovy kontext a odrazalo spoloc¢ensko-politické pomery, v akych
sa ocitli ludia v Ceskoslovensku na sklonku $estdesiatych a za¢iatku sedemde-
siatych rokov. Dané obdobie preto vhodne ilustruje nielen plocha a vyprazdnena
ozvennost, ale aj neautentickost zivota za mrezami, v prenesenom vyzname spoza
zeleznej opony. V takomto deformovanom prostredi sa aj myticky symbol trans-
formacie, znovuzrodenia, nesmrtelnosti (¢i odhodlania) - bajny fénix - meni na
1“ (Strpka 1971: 48).

Stvarnenym taranim, schopnostou dokola opakovat bezobsazné, iba

papagaja: ,Horiaci v-tak! F-énix! P-apagaj

naudené slova, zachytéva I. Strpka dobovu realitu a zéroveii sa umelecky vyme-
dzuje vocijej rétorickej prazdnote, dobovym frazam a zahluSovaniu neautentic-
kymi vyrokmi. Dari sa mu to aj vdaka ironizacii vyprazdnenych vzletnych viet.
Oda, ddickost, ktort si na to voli, sa so vietkou svojou vzne$enostou a vaznostou
meni na svoj opak: ,,mo6j mily spolo¢nik! Prasivy priatel! Papagaj! Re¢! / Anilen
pierko. Ani pierko v studenom vzduchu. / Nijaky let! Len samé pestré perie na
retiazke! Hy- / rivé perie! V klietkach! Ani ¢isté mavnutie! Len / trepot maska-
rady! Len §krekot! Skrek! Len reé¢! / Beé! Keé! Ved! Sed! Meé! Peé! Ted! Preé! O,
pred!“ (Strpka 1971:28).

V zbierke uplatnuje princip hry, subverzivne kreuje ludicky svet, ktory
mozno v danom obdobi chapat aj ako jednu z nemnohych moznosti pohybovat
sa vo sfére slobody. Hra reprezentuje predstieranie, simulaciu, Ze subjekt insti-
tucionalne nastolené normy, hodnoty, systém ako celok uznava, no zaroven sa
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dy, vymyka sa, svojsky ich kritizuje a de facto spochybnuje. Na jednej strane tym
vytvara iluziu, na strane druhej ju berie ostatnym, ktori vdaka tomu mozu precit-
nut, v urcitej faze dospiet k poznaniu: ,,Nezvestny je neschytany / Kohut chripi
pfchnu vrany / Bubon modry je jak klaun / Hura! Ebu! Papagdj!“ (Strpka 1971:
91). Basen Papagdjovi k sviatku stavia do popredia tuzbu kolektivneho lyrického
subjektu po slobode a moznosti dostat sa zo zajatia, moznosti vzlietnut: ,V kvi-
leni vzduchu / obrastame / horiacim p- / erim Slob- / oda hori / v nas a m- / usi
/ vzlietnut“ (Strpka 1971:19).

Motiv vtéaka, konkrétne Strpkom obltibenej ¢ajky, vyuzil basnik v suvis-
losti s dospievanim a vnutornym pocitom slobody, oslobodenia uz v debute: ,,Uz
/ Skriekam / ako ¢ajka // Vzdy ako cajka / (slobodny) // letiaci tesne nad vecami
v snezeni / dospievajucej izby“ (Strpka 1969: 32). Obraz prazdnej klietky a moz-
nost slobody, navratu k sebe samému, k svojej podstate, zachytava v zbierke Pred
premenou: ,Vietor / drn¢ivprazdnejklietke na vtakov. / EsSte par obzreti cez / vtak-
mi opustené plece / a budem doma / v svojich stupajach” (Strpka 1982: 72-73).

Motiv papagaja sa vyskytuje aj v inych basnikovych zbierkach, nikdy
vSak uz nie vo vyssie naskicovanej umeleckej polohe poznacenej snahou o hra-
vé demaskovanie vyprazdnenej, ideologicky podmienenej rétoriky. V knihe Te-
raz a iné ostrovy (1981) sa v Casti Sprdva o detskych ihriskdch objavuje papagaj so
signifikantnym menom Naso. Lyricka postava pomenovana J., ktora velmi prav-
depodobne adresuje listy (spravy) sebe samému, oslovujuc sa Mily Jonatan, sa ho
usiluje naucit rozpravat ludskou recou. Postupne vsak prichadza k prekvapivému
zisteniu, Ze vyrieknuté slova odrazu zneji jemu samému celkom novo, akoby ich
pocul prvy raz. Papagaj sa jeho snahe naucit ho ludskej reci po cely cas vlastne
vysmieva, ¢im sa ho pokusa nasmerovatk pochopeniu, Ze najdolezitejsie vecinie
su artikulovatelné, nie je mozné ich vyslovit a jedinou moznostou, ako sa k nim
priblizit, je ich zvnutornené precitenie, ¢o zapada do konceptu osamelobezecke;j
poetiky, jej nahliadaniu na prirodné sucna. Az kedlyricka postava J. dospieva k to-
muto poznaniu, ked pochopi, Ze prirodné fenomény maju svoju vlastnu dynamiku,
podliehajua drobnym, ¢asto zmyslovo neuchopitelnym, neviditelnym metamorfo-
zam, su zjavenim pravdivej$ieho, a pre ¢loveka neraz nepostihnutelného Iného,
je odmenena uprimnou, autentickou, ¢lovekom nenaucenou recou - $tastnym
aradostnym $kriekanim: ,,Je to pre mna ta / najpravdivejsia a najprostejsia rec,
najuchvatnejsi spev / o skutoénosti mdjho ostrova“ (Strpka 1981: 59).

Rozlietané nahé vlasy (zviera a vztah)
V tvorbe z osemdesiatych rokov 20. storocia basnik vyuziva zvieracie motivy pri
deskripcii naprotivku lyrického subjektu, partnerky, suvisia teda s partnerskymi,
obcas aj Sirsie koncipovanymi medziludskymi vztahmi, sich individualnym prezi-
vanim. Skor ako o zdoraznenie problémovosti vdynamike vztahov ide o pouzitie
tohto typu motivov na dokreslenie atmosféry, zmyslovej skusenosti, jej estetizaciu
alebo nacrtnutie vnutorného pocitu/prezivania lyrického subjektu.

To, ze tematizacia partnerského vztahu sa odraza najma v knihach
z osemdesiatych rokov, suvisi azda s vycitkou dobovej kritiky, ktora basnikovi
vytykala nedostatocnu komunikativnost predchadzajucich zbierok, respektive
z obratenej perspektivy - vyzdvihla vyssiu mieru komunikativnosti, zrozumitelnosti
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Mozeme iba Spekulovat, ¢i sa autor snazil po desatrocnej odmlke tieto vyhrady do
istej miery kompenzovat (vedome ¢inevedome). Ak ano, tykali sa predovsetkym
zbierok Teraz a iné ostrovy a Spravy z jablka, v ovela mensej miere knih Pred preme-
nou a Krdsny nahy svet, o vyplyva aj z faktu, Ze viaceré basne uvedenych zbierok
vznikali eSte v sedemdesiatych rokoch: geneticky sa zbierky odvijaju v chronologii
od knihy Pred premenou (1982), Krdsny nahy svet (1990), Teraz a iné ostrovy (1981)
po Spravy z jablka (1985) a Vsetko je v skrupine (1989). Je zjavné, ze do Struktury
textu sa, najma v zbierkach Teraz a iné ostrovy a Spravy z jablka, pretavuju rozne
fragmenty z osobného zivota, civilne posobiace zazitky, no dolezitu sucast tvori
aj reflexia spolocensky zavaznych udalosti (pocit ohrozenia jadrovymi zbranami,
znepokojenie nad stavom sveta, kritika kazdodenne prezivaného zivota oriento-
vaného na statky a podobne).

Basnické obrazy, ktorych sucastou st aj prirodné/zvieracie motivy, vy-
uziva autor v tomto obdobi napriklad na deskripciu zeny partnerky alebo iného
blizkeho ¢loveka spriazneného s lyrickym subjektom. Dokresluje nimi erotic-
ku signifikaciu partnerky: ,,v husti nahych zenskych vlasov / rozlietanych v no-
vom povetri ako krik vysnenej ¢ajky“ (Strpka 1982: 28) alebo prostrednictvom
drobného, ludsky ustretového gesta charakterovu ¢rtu blizkeho ¢loveka (starej
mamy): ,,A ¢ista sype$ (v zime) omrvinky vtakom na ram okna. / Potom rychlo
zatvori$“ (Strpka 1982: 37).

V ramci vykreslenia partnerky a partnerskych vztahov sa v zbierkach
z osemdesiatych rokov pomerne ¢asto objavuje motiv (starého) psa, ktory sa po-
hybuje v jej tesnej blizkosti ako ochranca a spolo¢nik: ,,a tvoj verny stary polo-
slepy / pes / stebou / kluckuje a (od zaciatku / zadychcany) opisuje po ihriskach
/ zamotané drahy, / snori a stiha / vase ranné, véerajsie a predvlerajsie stopy“
(Strpka 1981: 73). Na inom mieste pes pdsobi skor ako rusivy element v prezivani
intimneho momentu partnerov: ,,Nakoniec sa predsa odtrhame od seba. Dychame
/ rovnako. Chvila sa prevracia. A v naSom spolo¢nom / dychu uz opét precitaju
Ciesitiché stopy, / Cosi ako temny prizracny pes uz neunavne / po dome snori / za
nasou nahotou” (Strpka 1981: 94). Zviera moZe byt v pripade skicovania partner-
skych vztahov aj reprezentaciou ludskych tuzob, erosu, zachytenim vasne, ani-
malneho v ¢loveku: ,,a tak som / vymyslel pre teba / film o / uteku okolo / sveta
/ alebo / o stra$nej vasni / velkého psa a / malej veveric¢ky (Strpka 1981: 66).
Inde basnik zachytava pocit, ktory v lyrickom subjekte vyvolava odlucenie od
partnerky, obrazom suvisiacim s morskym dnom, aby tak umelecky aktualizoval
frazému ,,byt na dne“: ,,Skrupina sa uzavrela. Mavas. Odpldvas. / Zostdvam na
dne / plnom polochodcov - polopotapacov, / poloryb, morskych polohviezdic, po-
losasaniek... / Ponoreny / v hlbokom modrom nebi bez vody* (Strpka 1981: 84).
Zvolena zvieracia figira moze do istej miery zhmotnovat skryté ¢i kazdodennos-
tou prekryté vrstvy ludského prezivania, (animalne) tuzby a instinkty v ¢loveku,
¢o v kontexte partnerského/erotického vztahu vyznieva pozitivne. V neskorsom
obdobi basnikovej tvorby, najma vo vztahu k spolo¢enskym témam, naberaju
tieto spodné animalne prudy skor negativne konotacie.

Tajomno, neznamo a presahy smerom k partnerskému vztahu vyjadruje
1. Strpka prostrednictvom zvieracich motivov podobne aj v piestiovych textoch pre
Deza Ursinyho. Aj v nich sa objavuje obraz strdZneho psa: ,,Cosi sa medzi nami
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(Strpka 1988: 40) ¢i nezndme a tajomné zviera, ktoré v pohlade zrkadli spriazne-
nost partnerov: ,,Prinohach, / $tihlych a zrazu neistych, / sedi ti nezname tajom-
né zviera - nemé a pritulné - / kazdym pohladom sa o vlas premeni, / mudrymi
ocami nas spolu zrkadli, / blaznivo zrkadli / tigrimi o¢ami, / krasnymi tigrimi
ocami, / tigrimi o¢ami, ¢o nevedia spat* (Strpka 1988: 49).

V Strpkovej tvorbe tohto obdobia sa viackrat opakuje motiv lisky, na-
priklad v basni Hodina ndvstev: ,skuto¢na ¢ervena besnotu chytajuca liska, / na
ktoru som celé detstvo marne poloval. / S predrazdenym ¢uchom vytrvalo sla / za
skrytym pachom tvojej menstruacie” (Strpka 1985: 46). Doraz je sice na farbe lis-
ky, no ta sa dava do stvisu s partnerkinou menstrudciou, ¢o st témy v Strpkovej
poézii naozaj velmi ojedinelé. Cela tato basen vsak osciluje okolo basnikom iba
vynimocne stvarnenych tém: (racajuceho sa) manzelského vztahu lyrického sub-
jektu a potratu (presnejsie mimomaternicového tehotenstva).

Zvieracie motivy su Casté aj ako prostriedok sluziaci na (niekedy konven-
¢né) dotvorenie atmosféry, kde je ich funkcia primarne estetizujuca: ,,Uprostred
nocisa pohynaju dlhé spacie vlaky / a s lahkostou hladkych velryb sa vnaraju / do
vlhkej masy novembrovej temnoty“ (Strpka 1985: 37). Inde ide o prchavy vnem
zahliadnuty z okna vlaku: ,,Letiace polia v rednticej hmle / preskakuju do lahkej
zelene. Na zemi rastt / vrany“ (Strpka 1985: 38). Nezriedka dokresluju a ozvlas-
tnujumestsky priestor s jeho vSednymi rekvizitami (napriklad pohyb aut v rannej
spicke je pripodobneny hadiemu vlneniu).

Animamundi v pohlade macky (zviera a kozmos)

V priereze basnikovou tvorbou uz od zac¢iatku mozno registrovat chapanie sve-
ta v suvislosti s panteizmom, ¢o sa prezentuje ako vedomie velkej jednoty, spo-
lunalezitosti vsetkych elementov vesmiru. Hoci v zapadnej kulture, na rozdiel od
vychodnych systémov, este stale prevazuju koncepty, ktoré striktne vymedzuju
a oddeluju prirodné a kulturne, vinimaju ich v ¢asto nezlucitelnej protikladnosti,
pricom v tomto uvazovani sa jasne definuje prevaha antropocentrizmu, viera, Ze
¢lovek je mierou vsetkych veci, postupne sa dostavame z pozicie neprestajného
superenia k pokusu o navrat k stratenej jednote, pretoze iba v ramci Struktary
celku ma platnost aj ludské, mimo celku zanika.

V tvorbe L. Strpku sa zretelne ukazuje, Ze priroda a civilizacia sa vzdjom-
ne prirodzene ovplyviluju. Casto sa stretdvame so snahou naértntt, ako tento
velky organizmus funguje, aké v ilom méZu byt vztahy, stvislosti. Clovek je jeho
neoddelitelnou sucastou, zrkadli sa v iiom, a tato celistvost, jej bezne neprenik-
nutelna tajomnost, je zachytena nezriedka vo zvieracom pohlade. Prave v nom
sa pre ¢loveka zjavuje aspon zlomok kozmu, s ktorym sa na okamih moze prepo-
jit: ,Macka pradie v pokojnom jase slnka - / svet zakriveny v jej ociach / vyzera
tak, akoby sa nikde nekon¢il“ (Strpka 1981: 30); ,,Animamundi drieme v oéiach
zattlanej madky* (Strpka 2022: 139). Z takéhoto stretu mimo antropocentricky
orientovany svet, v ktorom sa neguje civiliza¢na a kulturna nadradenost, sa moze
aktivizovat hlboky vnutorny impulz s potencialom na vnutornu transformaciu:
,Vlnapremeny /v pohladoch zvierat nas dostihne” (Strpka 2009:122). Nevyhnut-
nost rovnovahy celého systému, ktory je vzajomne prepojeny, tu nabera nielen
eticky, ale az spiritualny rozmer.
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V tejto linii Strpkovej tvorby ide, podobne ako pri motive stromu, o ne-
prestajny hlboky duchovny rozhovor s prirodou, ponor do sveta, ktory stoji mimo
ramce konvenc¢ného ludského vnimania a porozumenia, mimo bezné nastroje
uchopovania a poznavania skutocnosti. Je to nahlad do sféry, ktora vplyva na
subjekt, no tento vplyvnemozno presnejsie pomenovat, verbalizovat, jeho hibku
aintenzitumozno iba pozorovat a precitit. Na individualnej mikrourovni s tymi-
to aspektmi suznie motiv §krupiny, ktory bol jednym z kli¢ovych motivov Strp-
kovej tvorby do devitdesiatych rokov. Skrupina (implicitne vaji¢ko, zrod, dieta)
stoji na hodnotovej $kale smerom k pozitivnemu polu, zastupuje prvopociatok
veci a prestupenie (vlastnych) obmedzeni, hranic, pohyb vnutrom $piraly, dalsi
(duchovny) sebarozvoj. Ak bol tento motiv zobrazeny v ranej tvorbe v negativ-
nom hodnotovom poli, znacil zvierajuce vnutorné hranice/obmedzenia, ktoré
nemozno prekrocit, ¢o basnik umelecky stvarnil napriklad ako premenu skrupi-
ny napancier: ,,Skrupina, ktord pod tlakom svojho rasticeho / obsahu nepraska,
sa stava pancierom, prilbou, / nepreniknutelnym brnenim* (Strpka 1989: 107).
V neskorsom obdobi sa prechyluje do motivu brnenia, napriklad v zbierke Frag-
ment (rytierskeho) lesa, ktoré vsak suvisi s témou rytierstva, ¢o je opatovne pozi-
tivahym vyustenim (Rédey 2019).

Vychodiska basnikovho uvazovania su aj v tomto zmysle hlboko etické
-odkazujui na moznost prekrocenia hranic, sebauvedomenie, sebapoznanie, vy-
stupenie z kruhu obmedzeni (Skrupiny), schopnost preniknut k prazakladu. Az
v takomto vnutornom dialdgu s prirodou/vesmirom ¢i na subtilnejsej urovni so
sebou samym, ktory ma udalostny charakter, pretoze je to vynimoc¢na situacia
vytrhajuca z kazdodennosti, dokaze sa ludské individuum nanovo (z)rodit, as-
pon na chvilu nahliadnut do podstaty pravdy a bytia. Poznanie plynuce z tohto
pohladu, akokolvek by sa mohlo spociatku javit ako desivé, je dolezitou hodno-
tou, na ktorej dokaze budovat svoju identitu, svoj dalsi Zivot. Snaha o pribliZzenie
sa k tomuto momentu sa realizuje v kontemplacii, ktora moze priniest poznanie.
Tento proces sa prejavuje napriklad zdoraznenim hladania, stvarnenym ako ne-
prestajné pytanie sa, kladenie otdzok, ktoré st v bastiach pomerne ¢asté. L. Strpka
teda neponuka definitivne odpovede, Citatelov otvara moznému prezivaniu aich
vlastnému poznavaniu.

Uvedomenie si stretov prirodného a kulttrneho sa premieta uZ v Strp-
kovych zbierkach z osemdesiatych rokov, najma v knihe Vsetko je v skrupine: ,Su
kmene, pre ktoré je les akymsi pulzujucim / jednym, v ktorom nerozlisuju stromy.
/ Les je synonymom prirody. Strom vycleneny z lesa / ludskym pohladom, mys-
lou, rukou, je prvkom / civilizacie“ (Strpka 1989: 50). Clovek, ktory nepochopi,
moze byt z tohto procesu polahky vyluceny: ,, A nebo ¢mara neprestajne svoje zna-
ky len pre / vietor, zem, vodu, rastliny a zvierata. Nie pre nas“ (Strpka 1989: 58).

Vo svojej tvorbe tak tematizuje vystavovanie sa a stretavanie subjektu
s tym, ¢o je ludskému pochopeniu bezne nepristupné, ¢o vyvolava otazky, nuti
zamerat pozornost na vnemy a ist dalej, triestit ich na prvotné pocity,® teda pre-
nikanie do pred-vnemovych §tadii. Prave tu su sty¢né body, na ktorych existuje

8 Vtomto kontexte by bol azda adekvdtnej$im pojmom bohemizmus ,,pocitek®, pretoze zauzivany
slovensky ekvivalent ,,pocit” mimo psychologickej terminoldgie implikuje ur¢ité citové zafarbenie. Ide
o prvotny odraz veci ajavov posobiacich na receptory, az siibor pocitov, ich utvaranie, vyvolava uceleny vnem.
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miesta, kde TO komunikuje bezjeho volového usilia a pricinenia. Vdaka tomu do-
kaze byt vo vzacnych okamihoch sebou samym a so sebou samym, o¢istenym od
iluzivnych osobnych narativov, vyhmatavajuc spoje, v ktorych mozno citit dotyk
s univerzom. Je to stav, ktory nie je mozné presne pomenovat ¢i naplanovat, pre-
toze nema ziadnu vopred danu vonkajsiu pri¢inu, prichadza neohlasene. Basnik
tieto hlboké vnutorné zazitky ¢asto iba subtilne naznacuje; objekt, kompoziciu,
myslienku ¢i mentalne naladenie nezachytava v definitivnom tvare, ale v pro-
cesualite, v tom, ako sa tieto fenomény odrazaju vo vedomi subjektu, ako sa mu
priblizuju a vzapati mu unikaju. Ide o premenliva energiu, ktorej zachytenie je
mozné prave iba v takzvanom pred-vnemovom, pocitovom stadiu: ,,Myslim si
polnu cestu. Uprostred zelenej luky / kosaty strom. Listie stromu sa neprestajne
zachvieva / podla svojich tiefiov na zemi. Astronomicky presne, / opakujuc ich
posunky. V kosatej gramatike svojej / utrzkovitej a pritom nepretrzitej reci. List
za listom* (Strpka 1989: 26). V takomto vnimani mozno prirodu a jej substancie
reflektovat v pulzacii, v nepretrzitosti premien (v zastupeni toposov ako kopec,
ostrov ¢i ocean), objavovat ju prostrednictvom skusenostného poznavania.

V tychto poloh4ch I. Strpka skiima moZnosti sti$enia okolitého ludského
svetav sebe samom. Dominuje vnich hibanie, ponor do vlastného vnttra, v ktorom
postupne prestavaju Sumiet myslienky, predstavy, koncepty ¢i stereotypy, ustava
aj jazyk a nastava (takmer zenové)® vnutorné ticho: ,,Opusti vtaka v tvojej hlave
a sleduj vtdka na konari / stromu. Tlesknutie jednej dlane oboch vyplasi“ (Strpka
1989: 80); ,, Byt jasterica s kmitajucim jazyckom: je to vlast- / ne len bezprostred-
ny, bleskovy vyraz toho, ¢o / neprebieha v slovach” (Strpka 2001a: 22). V takomto
stienom univerze platia ,,jedine dokazy Zijiceho vedomia“ (Strpka 2022: 148).

Na prahu nového sveta (zviera a spolo¢nost)
V basnikovej tvorbe z poslednych rokov su prirodné motivy najcastejsie navia-
zané na civilizacné ramce (spolocenskeé, technologicke, ekologické a podobne)
a do popredia sa ovela vyraznejsie dostava ontologicky rozmer. Tieto tendencie
mali svoj prirodzeny umelecky vyvin. Od devitdesiatych rokov I. Strpka v zbier-
kach intenzivnejsie rozsiruje basnicky zaber smerom k zachyteniu vztahu ¢loveka
a mesta/miesta, ¢o je ¢iasto¢ne podmienené aj zmenenou spoloc¢ensko-politic-
kou situaciou po roku 1989. V pozitivnom zmysle - v zmysle topofilie, tematiza-
cie rodiska, vyhmatavania rodinnej a kulturnej identity - sa tento vztah prejavuje
v zbierke Rovinsko, juhozdpad. Smrt matky (1995), v ktorej, ako napoveda uz nazov,
osciluje okolo odchodu matky ako dolezitého, formotvorného ¢loveka. Okrajovo
zachytava prezivanie jej straty zo strany manzela/otca, ktory sa odrazu citi neis-
ty v dovtedy dobre znamom priestore, dolezitejsie je vSak prezivanie lyrického
subjektu, ktoré je hlbokou vnutornou transformaciou a nahlym uvedomenim si
vlastnej smrtelnosti.

Iné podoby nadobudaju civiliza¢né presahy od zbierky Medzihry. Babky
kratsie o hlavu. Do popredia sa dostavaju prazdno, strnulost, petrifikacia a ticho,

9  Zen uprednostiuje bezmyslienkovitost a bezobraznost, ktoré sa zapadnym citatelom prezentuju
v slove ni¢ (Nagatomo 2020 [online]). Nikto a Ni¢ sa v rdznych kontextoch (napriklad aj v suvislosti so
zen budhizmom) objavuji i v textoch I. Strpku.
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Ticho po nej. / Ticho bez zrkadla. Pauza. / Len prazdne prehltnutie. Len / vzlyk
vzprieCeny v hrdle kohuta. / Osada bez psov. Holy blikot dychu. / Ni¢. Ticho - Vta-
kovajce. Vajcevtak® (Strpka 1997b: 14). Stibezne vSak vyprazdnené pole zapina
inymi figurami - dominantny je motiv babok, niti, (manipulujtcej) ruky, ale aj
pomedzia ¢i hranice (umelecky zachytené ako polozivot, polosmrt). Babky stoja
na pomedzi medzi zivotom a nezivotom/polozivotom, su ovladatelné a manipu-
lovatelné (neviditelnou) rukou. I. Strpka takto umelecky stvarfiuje neautentic-
kost zivota ,na nitiach®, iluzérnost slobody, ktora nie je hlboko zvnutornenou
hodnotou (polo)zivej ludskej bytosti. Aj preto sa tak Iahko Iudia stavaju babkami
- skoromftvymi a takmerzivymi (Strpka 1997b: 62). Posledny text cyklu oznaceny
rimskym ¢islom XIII a incipitom ,,a nit sa trha - Ziva krv“, kde autor intertextu-
alne nadvizuje na Ezru Pounda a rozsiahlu skladbu Cantos (konkrétne Canto I),
na Pustatinu Thomasa Stearnsa Eliota ¢i Radostnii vedu Friedricha Nietzscheho,
do istej miery predstavuje akési pozitivne vyustenie, takmer nadej, Ze nit mozno
pretrhnut, (ziva) krv opatovne rozprudit, zostupit z javiska i pustatiny bytia a vy-
brat sa na cestu v ustrety sebe samému. Opakovane sa tak objavuje, hoci v inej
podobe, tsilie zvyznamnit autenticitu bytia a ludského zivota, ktoré si vyzaduju
odvahu. Motiv babok a (manipulujucej) ruky sa prenasa aj do dalsich zbierok, mys-
lienkové vychodiska su v§ak rovnakeé a niekedy st spritomnené aj cez zvieracie
motivy: ,,Tien zvierat / sa vytraca. Tien babok je // riedky a nemy. Ako mysi tien
/vjeho plytkej stope hlod4 / posledna nadej pre démonolégov (Strpka 2001b: 19).

Od Medzihier basnik Coraz CastejSie tematizuje opajanie sa konzumom,
nenasytnost, eskalaciu tuzby vlastnit ¢i stadovitost, pricom si niekedy pomaha aj
vyrazmi zo zvieracej rise, zachytavajuc tak odludsteny svet bez podstaty bytia:
»Na samom / okraji tych vysvietenych stvrti, do ktorych / chodia po zotmeni
hufy nakupovat a stada pit“ (Strpka 2009: 62). V tomto obdobi prirodné motivy
ovela Castejsie kontextualizuje so spoloc¢enskym dianim, zobrazovanim vztahu
neurotického ¢loveka v neurotickom meste, s hromadenim majetkov, ktoré zot-
ro¢uju (motiv zlatosrstych chrtov).

Tematizacia mozného destruktivneho dosahu najnovsich technologii
predstavuje iny variant zobrazenia neautentickosti Zivota. Clovek, pomaly meniaci
svoj prirodzeny habitat (Sedlacek 2020), sa stahuje najmé do virtualneho sveta,
doprostred kybersieti, kde moze byt kedykolvek ¢cimkolvek, je neustale ohluso-
vany, straca schopnost zamyslat sa, preniknut k sebe samému, svojej podstate,
prevazuje v nom akési digitalne myslenie, ¢o sa ukazuje najma od zbierok Tichd
ruka. Desat elégii a Velky dych: Psychopolis, tenky lad (2009), najpreukazatelnejsie
vSak v zbierke Hermovskd chodza. Zabyvanim sa v digitalnom svete, ktoré umoz-
nuju novodobé technoldgie, neprestajnym prijimanim, absorpciou jeho impulzov
anavnad, sa paradoxne zmensuje, ba priam atrofuje schopnost Iudi vnimat pri-
rodzeny vonkajsi (materialny) svet, ktory ich este stale obklopuje. V takomto no-
vom svete uz nic¢ nie je jednoznacne overitelné, ni¢ nie je skutoc¢né. Virtualizacia
zasahuje aj prirodné fenomény: ,,Vtaci nie st skutoéni!“ (Strpka 2022: 76). Takto
vyskladany svet nie je pre subjekt celkom uchopitelny a jasny: ,Niet sa ¢oho do-
tykat. Iny spOsob / pretrvavajucej smrti ani nepoznas. A na poludnie / v meste
na 481454 severnej $irky a 16 2142 vychodnej / dizky mi nikto neukaze jedinu
potemnievajucu stupaj / toho nejasného zvierata, ¢o stale vytrvalo ide tesne za



nou / az do rastucej nehmoty v obludnych tazkych tienoch futurologickych / vezi
z e$te neznameho kovu“ (Strpka 2022:120).

Takyto Zivot prinasa relativizmus, nihilizmus a prazdnotu, ktord sa stava
jednym z klucovych pojmov basnika v novom miléniu. Znepokojenie z Iudského
myslenia a konania, zastupeného vo vybranych ukazkach motivom zvierata, v pre-
nesenom vyzname jeho vlastnostami, sa pritom vyskytlo aj v tvorbe z osemde-
siatych rokov: ,,Znepokojuje ma / nezname zviera v nas, ktoré / vytrvalo uhryza
znagej skutoénosti“ (Strpka 1985: 91). Strata istdt, stiesnenost ¢i pocity ohrozenia
pramenili vtedy skor z eskalacie napétia v obdobi studenej vojny, z obav z mozného
sporu jadrovych mocnosti: ,, Elektrocas krizovatiek cvakol / ako potkani mozog
/vhlaviciach titoénych rakiet“ (Strpka 1985: 17). Boli pritomné aj ako z4pis z boja
o Falklandy, kde bolo ludské a zvieracie vnimané na jednej urovni a v nezmy-
selnom konflikte malo v zasade rovnaku hodnotu: ,,Desat milionov tué¢niakov,
sedemstotisic oviec, / dvanasttisic krav, tisic osemsto ludi, nespocitané / krdle
divych husi, ¢ajok a ryb plus dvesto / skalnych utesov / dnes spolu ¢aka na svoju
vlastnu / presnti éiernu dieru” (Strpka 1985: 26). V novom miléniu nabera toto
znepokojenie zasadne odlisné kvality, zvery blednu a miznu: ,,zlatozlté zvierata
sa iba kde-tu potikajiu medzi nami* (Strpka 2022: 126) alebo nadobudaju vlas-
tnosti strojov/novych technoldgii: ,,A divo skumajuci euforicki vtaci s neznamym
/ senzitivnym perim plnym $umenia a kriku / kizavym nizkym letom dronov ne-
do¢kavo vniknu do ulic* (Strpka 2022: 76).

Umelecky stvarnené pocity uzkosti a obav pramenia z civiliza¢nych
zmien, epistemickej krizy, technologizacie/virtualizacie Zivota, ale aj z prevla-
dajuceho konzumu, straty ludskosti a citlivosti, ktoré st nahradzané zvieracimi
in$tinktmi a animalnymi vlastnostami: ,,nemozno popriet, / ze ludia maju isté
animalne vlastnosti“ (Strpka 2009:150), ,Judia premeneni na zvierata / v Iudskej
kozi sa bez prestavky zabijaju“ (Strpka 2003: 25). Vyplyvaju véak aj z environmen-
talnej nevsimavosti a ekologickej devastacie, ¢o ma nicivé nasledky.

Strata platnosti prirodzenych zakonov a zakonitosti hmotného sveta
sa realizuje aj prostrednictvom tematizacie takzvanych hybridov/mutantov. Ich
predobraz sa nachadza uz v zbierke Vsetko je v skrupine, tam vsak islo o prirodze-
nu predstavivost cloveka, silu jeho imaginacie, ktora si dokazala vyfantazirovat
bytosti na pomedzi realneho a nerealneho: ,Na dial'ku ¢osi medzi velkym psom
/ alevom. Pravdaze. V ulicke medzi psom a levom / sa vzdy prehana cely huf
fantastickych hybridov, / mutantov, geneticky tvarovanych mytickych dravcov
/ aheraldickych zvierat“ (Strpka 1989: 97). V neskor§om obdobi sa svet druhov uz
neprirodzene pohlavne miesa, straca kontakt s prirodzenou podstatou: ,,Skreky.
/ Perie sa mie$a / s perim. / Macka sa pari so psim bastardom. / Lasica snori po
kohutoch, po vtakoch. Kuna / nezastrene koketuje s kazdym zajacom* (Strpka
1997a: 21). Zvieracie motivy, ktoré mali v predchadzajucej tvorbe konkrétne po-
menovanie, sa ¢asto premietajui uz iba do vSeobecného nazvu zver/zvery.

Do popredia sa dostava motiv vtakov, od ktorych sa (marne) ocakava
zjavenie buducnosti (v starom, analdogovom systéme v podobe vestby/proroctva,
v novom, digitalnom systéme v podobe kodu/programu), napriklad vo vdzbe na
starorimskeho knaza pozorujuceho ich let: ,, Augur nepritomne stupa / po scho-
doch. Krvtuhne v Zilach / poéitacov a vo vnutornostiach vtakov* (Strpka 2001b: 92)
alebo v podobnej tlohe v zastupeni novodobych ,,ornitolégov*: ,,Zufalo tapajuici
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trvalo / nemotorné kroky vtakov ako nové hieroglyfy / v hlave. Vo vzduchu ani
naznak® (Strpka 2022: 109). V zbierke Hermovskd chddza sa stiva produktivnym
aj motivhmyzu, druhu, ktory je najviac zivotaschopny a adaptabilny vo¢iréznym
kataklizmam: ,, Den pretal kratulinky, sotva po¢utelny zvuk / plny nanocastic ne-
vysvetliteIného kvilenia. / Bleskovy triumf neviditelného hmyzu“ (Strpka 2022:
110); , A synopticka / mapa velky neustavajuci pochod mravcov / privedie az na
koniec (Strpka 2022:106-107).

Tato viacuroviova spoloc¢enska a prirodna transformacia sa prechy-
luje do krizy, ktoru basnik stvarnuje v obrazoch nehybnosti, prazdna, nezna-
ma, intenzifikuje zvyraznenim ohlusujuceho ticha, ktoré uz nie je pozitivnym
priestorom na rozjimanie ako v ranej tvorbe, ale skor zlovestnym predznamena-
nim bliziacej sa alebo dokonanej katastrofy. Na jej umelecké vykreslenie kreuje
sugestivne vyjavy/vizie, v ktorych kombinuje konkrétne s abstraktnym: ,,Je také
ticho, ze velké nezname vtaky len / nepritomne postavaju uprostred prazdnej
ulice a kolisavo / haky-baky sa potikaji medzi vlastnymi tiefimi, / domami aj
zaparkovanymi autami, po veternych travnikoch / aj po nehybnych chodnikoch.
Nikto tam nie je. Nikto z nich / ani na mihnutie oka nevzlietne“ (Strpka 2022: 66).
V tomto novom, odludstenom svete, v ktorom sa dematerializuju/virtualizuju
sticna, sa rodi desivost, basnikom oznac¢ena ako ,,netvor prazdnej skuto¢nosti“
(Strpka 2016: 43), prichddza k redukcii, miznutiu l'udi i zvierat: ,, Posledny / zivy
pesiba spomalene zdviha hlavu / a celkom bez pohnutia, dlho, jednotvarne / sa
za miznticim autom pozera“ (Strpka 2016: 25).

Zaver
I. Strpka vo svojej tvorbe, najmi od nového milénia, upriamuje pozornost na nie-
kol'ko (negativnych) aspektov Iudského bytia - na expanzionizmus*® aj na onto-
logicku krizu, do ktorej sa clovek ako individuum i Iudstvo ako celok dostavaju.
Vjeho diele sa tieto témy prezentuju cez temné, tajomné obrazy, pochmurne vizie
(dematerializovaného) sveta, v ktorom stracame pevnu podu pod nohami, pretoze
sucna, ako sme ich poznali, bud postupne miznu, alebo uz vlastne ani neexistuju.
Nasledne umelecky nacrtava mozny postoj vocinovej realite. V prvom stanovisku
absentuje vyssi ciel, ¢lovek straca (aj ked vlastne len iluzorne) postavenie nadrade-
ného zivoc¢isneho druhu, vo svojej posadnutosti sebou a svojim osobnym stastim
na ukor druhych ludi a prirody si ¢asto neuvedomuje, Ze jeho existencia je uziba
prezivanim, ziskava animalne vlastnosti, stava sa zajatcom v sukoli nenaplnitel-
nych tizob a dominanciu preberaju iné (nenapadnejsie) zivocisne druhy. Od tohto
zobrazenia sa potom odliSuje skicovanie ¢loveka hladajuceho, ktory si uvedomuje
ni¢ivost, marnost a virtualizaciu sveta, patra po vychodiskach z krizy, a to uz tym,
ze si kladie zakladné filozofické otazky - kto je a kam smeruje.

Tvorba I. Strpku pontika mnoho impulzov, indpirativnych kontextov
¢i prepojeni, ktoré posobia nielen na poli umeleckej literatury, ale aj v ram-
ci Sirsie chapanej kultury a kultivovanosti. Basnik predstavuje typ tvorivého,

10 Vkontexte tejto Studie suvisi s expanzionizmom aj odmietanie in§trumentalneho vnimania krajiny/
prirody ako nekone¢ného a bezodného zdroja, ktory ma sluzit vylu¢ne potrebam ¢loveka.



premyslavého intelektuala, ktory citlivo a kriticky reflektuje a komentuje stav 193
spolo¢nosti, jej dynamiku, premeny, kde celkom prirodzene patria i témy spo-
jené s prirodou a ekologiou.
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