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This article presents a posthumanist analysis of Alex Garland’s 2014 movie EX
Machina with a specific focus on how the story, plot and style present posthu-
manist themes. The central issues discussed herein include the narrative and
visual representation of the social and ethical questions related to the process
of creating artificial intelligence with a humanoid appearance. The article dis-
cusses theses of posthumanism and posthumanization in the philosophical and
aesthetic approach of the movie creators.
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Uvod

Hoci téma uvazujucich strojov, robotov, respektive viacerych podkategoérii toho,
¢omu hovorime ,,umela inteligencia“, je sticastou spolo¢enskej diskusie uz dlho,
prave technologicky vyvoj ostatnych dvoch dekad priniesol Sirokospektralnu reflexiu
tohto fenoménu v akademickom svete, politike a umeni. Posthumanisticka spoloc-
nost’, v ktorej sa I'udia transformuju alebo fyzicky i intelektualne prelinaja so strojmi,
pripadne v ktorej existencia humanoidnych tvorov (bytosti?) meni nasu percepciu
»ludskosti“, sa Coraz CastejSie objavuje ako nosna téma roznych Zanrov literarnej, di-
vadelnej a filmovej tvorby.

Tematika existencie rozumnych strojov a komplikacie suvisiace s ich vytvore-
nim P'ud’'mi dnes zdanlivo iba kopiruju liniu klasickych pribehov — po¢nuc gréckou
mytolégiou (Prometeus) cez romanticki fascinaciu siibojom cloveka s prirodou
(Frankenstein), technologické fobie Karla Capka, imaginaciu Isaaca Asimova az po
nespocetné postavy zanru sci-fi, ktoré priblizili robotov 'ud’'om vyzorom i spravanim.
Vicsina diel pritom primarne vyjadrovala strach z malo znamych a neprebadanych
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moznosti inteligentnych strojov. Jednym z filozoficky najkomplexnejSich filmov po-
sledného obdobia je Ex Machina (2014) reziséra Alexa Garlanda, ktory prinasa do
posthumanistického diskurzu viacero zaujimavych pohl'adov.

Ciel'om tejto $tudie je analyza filmu Ex Machina ako narativneho a vizualneho
zobrazenia spoloc¢enského a etického apelu pri vytvarani umelej inteligencie humano-
idného vzhl'adu. Zamerom je ukazat' ako su tézy posthumanizmu a posthumanizacie
pritomné vo filozofickom a estetickom pristupe tvorcov filmu a zaroven naértnat
moznosti filmového zanru komunikovat' otizky suvisiace s posthumanistickymi té-
mami efektivnejSie, ako to dokaze Cisto filozoficky diskurz. Ex Machina ponuka je-
dine¢ny pohl'ad na posthumanistick buducnost’ v tom, Ze neprezentuje vyhradne ne-
gativisticka perspektivu, v ktorej stroje ovladnu l'udstvo, ale pontka komplexny po-
hlad na existenciu uvedomelych strojov —od zahady vzniku a fungovania ich vedomia
cez tuzbu po autondmnosti, slobode a slobodnej véli az po uplna 'ahostajnost’ k I'ud-
skej sktisenosti. Spdsob, ktorym Garlandov film tieto aspekty komunikuje, je vizualne
aj narativne prispésobeny mnohovrstvovému charakteru zobrazovanej témy a rozvija
viaceré relevantné filozofické a spoloc¢enské otazky.

Posthumanizmus a premisa ,podivnosti‘
Posthumanisticku spolo¢nost’ okrem inych predznamenava uz Michel Foucault, ked’
¢loveka nazyva relativne mladym objektom, ktory ako taky zrejme nebude mat’ dlhu
trvacnost’. Foucault tvrdi, Ze ,,je utechou, ked’ si pomyslime, ze clovek je iba nedav-
nym objavom, Utvarom, ktory nema ani dvesto rokov, Ze je obyc€ajnou vraskou na
tvari nadsho poznania, ktoré sa strati, akonahle toto poznanie na seba vezme novu
formu (2005, xxv).! Ak je v nietzscheovskom ponimani boh mftvy a pre Foucaulta sa
I'udska identita formuje najmé prostrednictvom moci, priestor pre posun v chapani
I'udskej identity ako takej sa mdze tvorit’ aj transpoziciou na iné, posthumanistické
podmienky. Uvazovanie o takychto podmienkach prinasa ideovy ramec, v ktorom do-
chadza aj k ,,posunu spolocenskych, kultarnych, politickych a technologickych di-
menzii neskorej kapitalistickej, globalizovanej spolo¢nosti* (Schmeink 2017, 40). Ide
0 variaciu ,,antropocentrického obratu®, ktory priniesla sekularna éra, ked’ sa jednotli-
vec zacina vnimat’ autonomne (Taylor 2007, 222). Slovami Stefana Herbrechtera ide
0 ,,postantropocentricky pohl'ad, v ktorom tkvie podstata posthumanizmu (2013, 2 — 3).
Proces posthumanizécie, ako o iom hovori napriklad Matthew E. Gladden, je
suborom ,,dynamickych javov, prostrednictvom ktorych spolo¢nost’ prijima ¢lenov
odlisnych od ,prirodzenych biologickych l'udskych bytosti, ktoré roznymi spésobmi
prispievaji do Struktur, aktivit a zmyslu tejto spolo¢nosti (2018, 35). Preto treba te-

! Vsetky preklady z anglickych zdrojov st autorove.
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oreticky predefinovat’ vnimanie toho, ¢o oznacujeme za l'udské, respektive humanis-
tické, a to aj napriek tomu, Ze nie je jednoduché nové okolnosti jednoznacne uchopit’.
Niektori teoretici, napriklad Katherine Hayles sa nazdavaju, Ze najvhodnejsi pristup
je vedecké aspekty rozsirit’ o pribehy suvisiace s posthumanistickym programom, pre-
toze tie pomahaju vytvorit ,,viacvrstvovy systém metaforickych a hmotnych prepo-
jeni, ktoré predefinuji pojmy ako ,zivot‘, ,priroda‘ ¢i ,ludskost““ (1999, 224).

V suvislosti s analyzou filmu Ex Machina je zaujimavy aj nazor, ze ,uvahy
0 posthumanizacii l'udstva sa musia rozsirit’ aj nad ramec kyborgizacie antropocen-
trického, individualistického, liberalneho humanizmu* (Kim 2017, 410). Do posthu-
manistického diskurzu sa preto musi dostat’ aj otazka koexistencie s bytostami, ktoré
(zatial') inherentne nepokladame za zivé, respektive za 'udské. Humanoidi v seridloch
Westworld alebo Humans, neodlisitel'ni od zivych I'udi, st predpokladom na elimino-
vanie konceptu znameho ako uncanny valley, teda myslienky rozvijajiicej Freudov
neprijemny pocit podivnosti (unheimlich), ktory aj v literarnom svete umoznil vnima-
nie doppelgingerov.? Tato podivnost’ je dimenziou, v ktorej sa ocitdme prave preto,
ze sme l'udia: ,,Byt’ ¢lovekom znamena citit’ tiito podivnost’. Vo svojich telach sa ci-
time prirodzene a neprirodzene zaroven. Vd’aka naSmu vedomiu su nam nase vlastné
¢rty zaroven doverne zname a neprijemne cudzie® (Gray 2012, 31).

Bez existencie uvedeného pocitu podivnosti potom nastava stieranie hranic me-
dzi zivymi 'ud'mi a ich robotickymi képiami, kyborgizovanymi verziami alebo aj
klonmi. To prispieva k ovel'a komplexnej$iemu vnimaniu obsahu a vyznamu identity.
Max More k tomuto diskurzu pridiva pozorovanie, Ze ,.ked’ze stale viac svojich spo-
mienok si ukladame externe a vytvarame avatary, je stale zrejmejSie, ze hranice nasho
Jja‘ sa rozostruji a nemusia byt’ limitované na vyskyt jedného tela“ (2013, 7). V do-
sledku toho sme svedkami potreby novych (upravenych) kultarnych, filozofickych
a politickych kategorii, ako aj definicie inych ako l'udskych kategorii bytosti. Andy
Miah ukazuje zjavné prepojenie posthumanizmu s filozofiou a kultirou a tvrdi, Ze
hoci ,.filozofi sa tesili, ze sa budi pomocou simulécie usilovat’ porozumiet’ tomu, ¢o
to znamena nebyt Clovekom, kritici kultiry upriamovali pozornost’ na tillohu literatiry
Vv procese vyhodnocovania tejto ambicie (78). Percepcia posthumanneho subjektu je
tak ovplyviiovana dosledkami ,,Coraz CastejSej interakcie medzi 'ud’'mi a inteligent-
nymi technologiami na jednej strane a stieranim rozdielov medzi 'ud'mi a inymi
druhmi na strane druhej* (Tsimpuki 2017, 4).

2 Doslovny preklad terminu uncanny valley, ktory zaviedol Masahiko Mori, je bizarné / ¢udné /
podivné udolie, teda pocit cudnosti, ktory I'udia pocit'uji pri pohl'ade na robota, ktory vyzera takmer,
ale nie uplne, ako ¢lovek.
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Alan Turing a Jackson Pollock

Vychodiskovou myslienkou filmu Ex Machina je otazka, ako sa autonémne uvazujuca
umela bytost’ dokaze asimilovat’ medzi 'udi a ako budu l'udia reagovat’ na existenciu
vnimavych, inteligentnych a seba si uvedomujucich bytosti. Na zaciatku filmu prota-
gonista Caleb vyhra firemnu lotériu — tyzdiiova navstevu v odlahlom sidle zaklada-
tela a generalneho riaditel'a korporacie Blue Book, tvorcu internetového vyhl'ada-
vaca, nie vel'mi odlisného od znameho giganta Google. Ked sa Caleb zoznami so $é-
fom firmy Nathanom, dozveda sa, Ze sa ma stat’ l'udskym komponentom v Turingo-
vom teste stroja s umelou inteligenciou, ktory Nathan vyrobil.® Povodny test Alana
Turinga bol zostaveny tak, ze testujici mal sériou otazok uréit, ¢i komunikuje s ¢lo-
vekom alebo strojom, pricom sa nachadzali v oddelenych miestnostiach. Ak testujtci
nevie rozlisit’, ¢i komunikuje s ¢lovekom alebo pocitacom, ,,je to dostatocny dovod
na zaver, ze stroj dokaze mysliet* (Miah 2009, 78). Nathanova verzia testu vSak pred-
poklada, Ze jeho robot je taky vyspely, Ze Calebovou tlohou bude zistit, ¢i ma vedo-
mie, aj ked’ testujici na prvy pohl'ad vidi, Ze komunikuje so strojom.

A tak sa Caleb stretava s Avou, humanoidnym robotom, ktorého vzhl'ad je kom-
binaciou elektroniky, svetielkujiicich obvodov a nerozpoznatel'ne 'udskych ¢it. Caleb
Nathanovi na rovinu povie, ze vytvorenie takejto umelej inteligencie prekracuje vklad
do dejin ludstva, pretoze sa tak piSu ,,dejiny bohov*.* V tomto posthumanistickom
kontexte Caleb skusku Avinho sebauvedomenia prirovna k in§pekeii $achového pro-
gramu, ktory sice vie hrat’ Sach a poraza aj velmajstrov, avSak neuvedomuje si, ze hra
Sach. Caleb svoju skiisenost’ s Avou prirovna k metafore Lewisa Carrolla, ktora
znamy americky autor vlozil do nazvu pokracovania svojho slavneho diela Alica
V krajine zdazrakov — druhy diel sa v slovenskom preklade vola Za zrkadlom (a co tam
Alica videla). Pre Caleba sa totiz stretnutia s Avou nest vo fantastickom, aZ magic-
kom duchu tretieho zdkona jedného z priekopnikov Zanru sci-fi Arthura C. Clarka,
ktory hovori, Ze ,,akakol'vek dostato¢ne rozvinuta technologia je na nerozoznanie od
magie“ (1977, 1973, 39).

Nathan Calebovi vysvetli, ako sa dopracoval k takej vyspelej umelej inteligencii
— ako CEO najvicsieho svetového vyhladavaca online obsahu zozbieral udaje z ka-
mier, mikrofénov a datovych tulozisk vSetkych mobilnych telefébnov na zemeguli
(zrejme nie celkom legalne) a pouzil ich na generovanie mimiky, ucenie jazyka a cha-
pania suvislosti. Ava jednoducho dostala do vybavy cely internet vratane dat o tom,
ako sa l'udia spravaji na socialnych sietach. Nathan Avin mozog naplnil datami zo

3 Prave v roku 2015, takmer paralelne s uvedenim filmu Ex Machina do kin, spolo¢nost’ Google
oznamila svoj zamer vyrabat’ personalizovanych robotov (Lloyd 2015, 22).

4 Vsetky citaty z filmu Ex Machina uvadzam kvoli prehladnosti bez referencie — tidaje k filmovému
zdroju st uvedené v pouzitej literatiire na konci textu.
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svojho vyhladavaca: ,,Internetové vyhl'addvace nam nehovoria, ¢o si 'udia myslia, ale
ako uvazuju — najprv pride impulz, potom reakcia; [l'udia uvazujii] premenlivo, nedo-
konale, raz schematicky, inokedy chaoticky.“ Ava sa tak stala nielen stelesnenim ty-
picky l'udského konania, ale aj reprezentaciou znepokojivého sposobu pouzitia (zne-
uzitia?) osobnych tdajov a dat vS§emozného druhu. To jej dava I'udskost’ a azda i ve-
domie, no popritom aj obrovska moc.

Caleb je Avou fascinovany a jeho tloha sa komplikuje — divak priamo vnima
posthumanisticky kontext definovany partnerstvom medzi strojom a ¢lovekom, re-
spektive ich integraciou (Gladden 2019, 8). Caleb za¢ina k Ave citit’ naklonnost’, citi,
ze ona s nim flirtuje, zatial' ¢o on zvazuje, do akej miery je tak naprogramovana.
Bizarné udolie, ta freudovska ,,podivnost™
vyzerala takmer ako ¢lovek, naopak, jej robotickost’ je priznana od zaciatku a Caleb

pritom nie je sposobena tym, ze Ava by

ma ,,cudny* pocit prave preto, Ze ani to nestaci na to, aby mohol s urcitostou povedat’,
ze Ava je ,,iba“ stroj. Calebov zmitok eSte va¢Smi podporuji rozhovory s Nathanom,
ktory mu vysvetli, Ze skuto¢nou vyzvou nie je automatickost konania a spravania
Avy, ale simulacia jungovského nevedomia — ako Vv pripade abstraktného expresio-
nizmu Jacksona Pollocka. Na priklade slavneho obrazu No. 5, 1948 Nathan vysvetli,
preco neuznava ani zamer, ani nahodu:

[Pollock] si uplne vyprazdnil mysel’ a dovolil rukam, aby robili, ¢o chcu. Ne-
bolo to imyselné, ale ani nahodné. Bolo to nieco medzi tym. Hovori sa tomu
automatické umenie. [...] Ale ¢o ak by Pollock ten postup obratil? Co ak by si
namiesto tvorby umenia bez uvazovania povedal: ,,Viete co? Nedokdzem ma-
l'ovat’, ak nebudem vediet’ presny doévod, pre¢o malujem.” Co by sa stalo?

Caleb spravne odpovie, Ze Pollock by potom nenamal’'oval ni¢. Sam Pollock sa
pri diskusii 0 akénom umeni k svojej $pecifickej maliarskej technike vyjadril takto:
»,Dokazem ovladat’ ako farba tecie, do istej miery, a nespolicham... nespolicham sa na
nahody... pretoZe nahodu neuznavam* (Karmel 1999, 22). Liminalny priestor medzi
zdmerom a ndhodou, ktory je pre Nathana predpokladom existencie seba si umelej
inteligencie, ktora si sama seba uvedomuje, je tak predpokladom humanoidnej umelej
inteligencie.

Sloboda, rovnost’, bratstvo?

Alan Turing do svojho opisu testu vedomia u strojov nezahrnul moralnu, respektive
eticka otazku o tom, ¢o moze nasledovat’, ked’ robot ziska vedomie. Film Ex Machina
tuto otazku kladie ako centrdlny problém, najmi v kontexte kontinudlnych zmien
anadobudania identity, ktory anglickym terminom perpetual becoming priliehavo
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oznacuje Miah (2009, 90).°> DéleZitost komplexného chapania a akceptovania inych
bytosti asi najexplicitnejSie prezentuje takzvana Posthumanisticka deklardcia, vypra-
covana viacerymi autormi v roku 2012:

Podporujeme blaho vSetkych foriem vedomého vnimania vratane I'udi, zvierat
a akychkol'vek buducich foriem umelého intelektu, modifikovanych foriem zi-
vota, ako aj inej inteligencie, ktoré méze priniest’ technologicky a vedecky po-
krok (2013, 54).

Pre Nathana je Ava jednou z verzii umelej inteligencie, na ktorej pracuje. Skuto¢nost’,
ze vSetky verzie maju mena, tvare a tela vSak vyrazne personalizuje cely proces vy-
voja. Uspesny test vedomého vnimania u Avy potvrdi nielen jej schopnost’ manipula-
cie, zvadzania a egoizmu, ale aj pocit strachu mnohych l'udi z toho, Ze ,,posthumani-
zacia spOsobi, ze 'udska rasa vyhynie” (Kim 2017, 396). Avu vidime ako bytost’, kto-
rej vedomé vnimanie je na takej vysokej irovni, Ze jej primdrnym cielom a motiva-
ciou je uniknit’ zo zajatia, do ktorého ju Nathan uvrhol tym, Ze ju vyrobil.

Ex Machina ukazuje moznosti spoluzitia 'udi a vanimavych strojov — na jednej
strane sa l'udia snazia pochopit’ ako funguje vedomie u robotov, no na druhej strane
zrejme mylne predpokladaji, Ze umela inteligencia sa rovnako zaujima o nas. Mozno
realne predpokladat’, ze Ave na 'ud’och vel'mi nezalezi, ba Ze st ,,jej iplne ukradnuti
(Robbins 2016). Nathan si vS§ak mysli, Ze jedného diia sa inteligentné strojové bytosti
budi pozerat’ na 'udsku rasu ako na dajaky primitivny, nevyspely kmen, podobne ako
sa my dnes pozerame na skameneliny. V jednej z vrcholnych scén filmu sa Ava
Caleba pyta: ,,Co sa stane, ak v tvojom teste zlyham?* Ked” Caleb povie, Ze nevie
a ani o tom nerozhoduje, Ava vyhtkne logick (ale emocionalne silna) otazku: ,,Pre¢o
by 0 tom mal vdbec niekto rozhodovat’?“

Problematika slobodnej vole, pritomna vo vacsine narativov o umelej inteligen-
cii, sa tu dostava do popredia najma vd’aka utrpeniu ako spusta¢u vedomia v strojovej
inteligencii (serialy Westworld a Humans st dobrymi prikladmi). Vo filme Ex Ma-
china vsak ide o sktisenost’, ktor na Avu prenasa najmé Caleb — pre jeho empatickost’
si ho napokon Nathan vybral. Film pracuje s premisou, ze diskusia o etickych otaz-
kach by mala zahiat’ chapanie, ze ,,m6zu existovat’ rézne urovne kognitivneho po-
znania (v umelych i biologickych formach), ktoré st dostato¢né na vnimanie utrpe-
nia“ (Sorgner, Umbrello 2019, 4). Utrpenie je vo filme aj zo Specificky Zenského uhla
pohladu, ked’ze Nathan Avu vytvoril aj ako sexualny objekt. Catherine Constable

5 Perpetual becoming znamend neustaly, kontinudlny proces, v ktorom sa ¢lovek (alebo ind bytost)
stava nie¢im alebo niekym. Ide o proces nadobudania identity.
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zaujimavo prezentuje jej ,,vnutorny priestor a telo ako systém znakov v zmysle ar-
gumentacie Judith Butlerovej o tom, ako moze telo navonok komunikovat svoju
,vnutorni hibku* (2018, 287). Ked Caleb zisti ako ,,trpeli predchadzajice Natha-
nove humanoidné roboty, zacne aj Avu vnimat’ ako ,,0sobu® prave cez jej ,,ludski
schopnost’ trpiet™ (Constable 2018, 295). Inteligencia, improvizacia, utrpenie a slo-
bodna vola st tak predpokladmi existencie vedome vnimajucich strojovych a ¢love-
kom vyrobenych bytosti, a to aj napriek diskurzu, ktory niekedy spochybiiuje existen-
ciu vedome;j slobodnej vole aj u 'udi (Crompton 2015, 35).

Za zrkadlom (krajina zazrakov)

Ex Machina je komentarom, analyzou a sondou do kontextu procesu posthumaniza-
cie. Nastroje na prezentovanie predmetného diskurzu st pokusom o komplexnost,
ktory pripomina Avinu softvérovu vybavu, teda kontextualne dokonalé poznanie vse-
tkého. Toto funguje nielen v rovine altizii a referenéného ramca filmu, ale aj v samom
pribehu. V literarnom svete je uz dlhSie zname organické, evolu¢nymi tedriami
ovplyvnené Strukturovanie pribehov, ale aj predefinovanie vyznamu 'udskych postav
— Gillian Beer napriklad vo svojej rozprave o viktorianskej proze tvrdi, Ze aj vd’aka
Darwinovi sa ukazalo, ze literarna zapletka, respektive rozpravanie mézu existovat’ aj
bez ¢loveka ako ustredného elementu (2000, 17).

Garlandov film je organicky komplexne vystavany a jednotlivé referencie su zo-
sietované tak, aby odkazovali na tému posthumanizmu, no zaroven aj na to, aké prob-
lematické moze byt nardbat’ s takou rozsiahlou databazou vel'mi heterogénnych uda-
jov. Sam nazov Ex Machina odkazuje na pojem deus ex machina v gréckej drame,
pricom boh sa tu zo znamej formulky vytraca a otazka znie, ¢o vlastne pride zo stroja,
ak nie nadpozemsky prvok, ktory vSetko vyrieSi. Caleb a Nathan st altiziami — na
biblického Kaleba, ktory bol zvedom, a proroka Natana — a aj meno Ava je odkazom
na biblicki Evu. Hibka referencie je pritom jasna, najmi s prihliadnutim na spomi-
nany postantropocentricky posun: Ava neposliuchne, ale nie Boha, ale svojho stvori-
tela, a z ,,raja‘“ sa vyZenie sama.

Calebovo prirovnanie interakcie s Avou k Alicinej skusenosti z pribehu Za zr-
kadlom metaforizuje cely Nathanov reziden¢ny komplex plny skiel a zrkadlovych od-
razov na vizualnu reprezentaciu neistoty, ¢o je pravé, a co je reflexia ¢i kopia. Vo
vacsine scén nevidime len tvare protagonistov v priamych zaberoch, ale aj ich odrazy
v skle / zrkadle, niekedy verné, inokedy pokrivené. Vizudly naznacuju dudlnost’ nasho
vnimania, ale aj dudlnost’ existencie ako takej — o vyvrcholi v scéne, ked’ Ava kladie
Calebovi otazky a s presnostou dokonalého detektora 1zi ihned’ odhali, ¢i hovori
pravdu. Strach z iného (¢i dokonca inakosti?), ono sartrovské peklo, ktoré tvoria ini
ludia, sa vuzavretych priestoroch Nathanovej firmy stava funkénym elementom,
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ktory posiltiuje vzajomnt neddéveru, a paradoxne aj Calebovu naivna vieru v Avinu
empatickost’.

Zaujimavym estetickym elementom je aj pouzitie farieb — napriklad modrej. T4
oznamuje, Ze inak zamknuté dvere si otvorené, no objavuje sa aj v nazve firmy Blue
Book, explicitne odkazujic na Ludwiga Wittgensteina a jeho Modri a hnedii knihu.
Nathanova zbierka nefunkénych tiel modelov robotov v skriniach pripomina strasi-
delny pribeh Modroftiza a jeho mftve Zeny. Dusiva ¢ervena pri vypadkoch pradu za-
merne kontrastuje s kristalovo Eistymi zabermi z exteriérov na rozl’ahlé zelené hory a
lesy. Ked’ Caleb Ave spomenie experiment s nazvom Mary v iernobielej izbe, v kto-
rom vedkyna Mary Studujuca farby zije v ¢iernobielej izbe, a tak prichadza o zazitok
z farieb, o ktorych inak teoreticky vSetko vie, Ava reaguje emocionalne, pretoze si
okamzite urobi paralelu s vlastnou existenciou.

Komplexnost referen¢ného ramca filmu je zjavna aj v nacrtnuti témy virtualnosti
Pudského zivota, podobne ako to robi znama filmova trilogia Matrix. Film rozvija aj
diskusiu o pravosti vnimania a poznania, vychadzajicu z metafory Platonovej jas-
kyne, a odkazuje na klasické diela literattry, napriklad na poviedku Der Sandmann E.
T. A. Hoffmanna o vzt'ahu protagonistu k umelej bytosti, ¢i na tGzbu babky Pinocchia
stat’ sa ¢lovekom. V zavere¢nej scéne filmu sa Ava dokonca usmieva a prejavuje ra-
dost’ z nadobudnutej slobody, ked’ schadza po schodisku a optist'a dom, v ktorom stra-
vila celu doterajSiu existenciu. Vtedy opét’ pripomina Carrollovu Alicu, ktora chce
vidiet’ zvySok domu, kym sa nebude musiet’ vratit’ cez zrkadlo domov, a zda sa, akoby
sa vznasala nad zabradlim schodiska (1909, 18 — 19). Takéto zosiet'ovanie kultirnych
referencii a aluzii je, okrem Specidlnych efektov, silnym nastrojom na prezentovanie
liminalnych filozofickych myslienok, ktoré by mozno striktne akademickému pri-
stupu chybali.

Z peSiaka kralovna? — posthumanisticka realita

Ex Machina prezentuje svet ned’alekej buducnosti, v ktorom nerezonuje otazka, ¢i sa
budeme musiet’ naucit’ spolunazivat’ s humanoidnymi formami umelej inteligencie,
ale ako sa s touto skuto¢nost'ou vyrovname. Ako hovori Ray Kurzweil, ,,ista Cast’ re-
ality budicnosti méze byt neodvratna, ale ked’Ze sa zatial’ neprejavila, 'ahko sa nam
odmieta“ (2005, 192). Na zaver filmu sa Ava, uz medzi 'ud'mi a d’aleko od svojho
stvoritel'a, pozera cez carrollovské zrkadlo a divak uvazuje, ¢i sa rovnako ako fiktivna
Alica na konci cesty po Sachovom poli zmeni z peSiaka na kralovnu. Respektive, ¢i
sa potvrdia opakované odkazy na Roberta Oppenheimera a ¢i Avina budicnost’ nebu-
de pre l'udstvo rovnako hroziva ako bezhrani¢na sila jadrovej energie. V podobnom
duchu film pripomina, ze umelej inteligencii, ktora si uvedomuje svoju existenciu
a zéroven disponuje obrovskym logickym a racionalnym potencialom, mézu hrozit’ aj
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»nhajroznejsie mentalne poruchy®, pretoze ak predpokladame, Ze existuje ,,mysel,
ktora dokaze zmenit’ sposob svojho fungovania, rovnako sa mdze aj sama znicit*
(Minsky 2006, 341).

Dalsi pribeh Avy je na konci filmu otvoreny, pretoze spoloénost’ novej generéacie
fungujica na posthumanistickom zaklade méze priniest’ rovnako ,,vylepSenia, ale aj
rozruch* (Gladden 2019, 4). Ex Machina ukazuje, ako mnohi umelo vytvoreni ¢leno-
via takejto spolo¢nosti nebudu méct’ byt nad’alej vnimani iba ako ,,pasivne ,nastroje*
¢i anonymné sucasti prostredia,” ale mozno ako plnohodnotni castnici spolocen-
skych, kultirnych a politickych procesov (Gladden 2019, 5). Zaver filmu a jeho filo-
zoficky odkaz su tak reflexiou liminalnosti, zdoraznenim délezitosti ,,nie¢oho medzi
tym** v aktualnom diskurze o posthuméannej spolo¢nosti.
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