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Préca Jany Kalinayovej-Bartovej Uvod do hu-
dobnej muzeoldgie je priekopnickym dielom
nielen v slovenskych podmienkach.! Vse-
obecna muzeoldgia nepatri k ¢asto reflektova-
nym odborom a ako vedna disciplina sa radi
k najmlad$im v systéme vied. Autorka prinasa
v praci zékladné informécie nielen o vSeobec-
nej muzeoldgii, ale venuje sa problematike jej
$pecializovanej ¢asti, ktord sa zaoberd entita-
mi a javmi hudobnej povahy. Mozno konsta-
tovat, ze hudobnd muzeoldgia sa nachadza
takreceno v $tadiu svojho zrodu. Vzhladom
na to, Ze text je urceny posluchacom stadia
muzikologie, autorka pristupuje k spracova-
niu témy prace ako k muzikologickej discipli-
ne — muzeoldgiu chape ako aplikovanu vedu.

Koncepcia prace teda vychddza z ciela de-
finovaného v uvode publikacie - m4 slazit ako
ucebny text. Zodpoveda tomu aj jej Struktira.
Prva kapitola sa venuje predmetu skimania
muzeoldgie, vysvetluje zakladné muzeologic-
ké pojmy. Z tohto aspektu zase ponima hu-
dobnu muzeoldgiu ako aplikovanu disciplinu
muzeoldgie. Upozornuje tak na vzajomny
prienik oboch disciplin. Pri logickom vybe-
re zdkladného pojmoslovia (udomacneného
uz v priebehu 2. polovice 20. storocia v Ces-
koslovensku zasluhou Zbynka Stranského)
a jeho vysvetlovani uplatiiuje nielen poznatky
z vlastnej muzejnej praxe, ale i z kompendia
Friedricha Waidachera,? uz osvojeného v ko-
munite slovenskych muzejnikov.

Pomerne obsiahlou druhou kapitolou na-
zvanou Historické podoby muzeality autorka
vzbudi zdujem o tému najmi tym, Ze zname
historické procesy nazerané z pohladu muzeo-

! Tejto problematike sa na Slovensku priebez-
ne venovala najmd PhDr. Marianna Bardio-
va, PhD.

2 'WAIDACHER, Friedrich: Prirucka vseobec-
nej muzeolégie. Bratislava : SNM - Ndrodné
muzejné centrum, 1999. Prel. Habovstiak,
Alojz (p6v. vydanie 1993).

légie pontkaju citatelovi novy rozmer a hlbsie
kontexty. Upozoriiuje na rozlicné motivacie
zberatelskych ¢innosti v priebehu vyvoja spo-
lo¢nosti (napriklad kultové, didaktické ucely,
prezentécia bohatstva a moci, narastajuce usilie
o racionalistické pozndvanie sveta), ktoré vyus-
tili do potreby spristupnovat kolekcie zbierok.
V priebehu 18. a 19. storocia aj prostrednictvom
novych insitucionalizovanych foriem sa uz zaci-
nali prezentovat zbierky ako narodné kulturne
dedicstvo.

V tretej kapitole sa vyuzitim konkrétnych
prikladov muzeoldgia opat dostdva do pozicie
aplikovanej discipliny muzikoldgie, upozormu-
je na vyvoj ,procesu muzealizacie, ktory de
facto suvisi s procesom vyvoja historického ve-
domia. Vo vztahu k hudobnym artefaktom dI-
hodobo prevladal pragmaticky pristup a hudba
(najmd fixovany zdznam) nebola primarnym
doévodom na tezauraciu predmetov. Najskor sa
pozornost zacala venovat hudobnym nastro-
jom (v Eurépe ovela neskor ako v Azii), zapisy
hudobnych diel sa ststredovali skor v knizni-
ciach ¢ archivoch. Specializované hudobné
muzed zacali postupne vznikat az v 20. storoci.
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Informaciu o institucionalizovani hudobného
muzejnictva a réznom chdpani ,sortimentu”
zbierkového fondu hudobnej povahy autor-
ka doplna prehladom zékladnych profesnych
medzindrodnych organizacii a na doplnenie
poznatkov o pramennej baze (predovsetkym
z hladiska organoldgie) aj prehladom vyznam-
nych hudobnych muzei a zbierok sveta.

Nasledujuce kapitoly sa zaoberaji akti-
vitami, ktoré tvoria zaklad muzejnych din-
nosti a ich rozvrstvenie autorka schematicky
uviedla uz na zaciatku prace. V tejto casti
vysvetluje zakladné principy a postupy, ktoré
sprevadzaju prakticky vykon prace hudobné-
ho muzejnika. Zoradenie kapitol podmienuje
samotny proces prace v muzeu.

Stvrta kapitola sa venuje tvorbe zbierko-
vého fondu; selekcii, koncepcii, hodnotové-
mu systému, metédam a formam akvizicie,
¢o je prvym krokom na ceste k zmysluplnej
tezauracii. Upozornuje na $pecifikum chépa-
nia hudobnych fondov z hladiska primarnych
a sekundarnych pramenov, ¢o zodpoveda
metédam hudobnej historiografie. Venuje sa
aj typoldgii zbierkového fondu hudobného
muzea, vychddzajic z trovne doterajsej pra-
xe a zvyklosti. Upozoriiuje na mozny vyvoj
v ramci typoldgie zbierkového fondu, najma
v ¢leneni primarnych zbierkovych predmetov,
ktory sa da ocakavat predovsetkym v oblasti
organologie, a to najmé pri narastajicom a ak-
celerujicom vplyve elektronickych zariadeni
a médii na hudobnu tvorbu a interpretaciu.

Na ochranu zbierok z hladiska ich materid-
lovej podstaty sa zameriava piata kapitola. Svoje
opodstatnenie ma pomerne podrobny popis
nepriaznivého vplyvu vonkajsich faktorov na
rozne druhy predmetov, vzhladom na to, Ze ¢as-
to pozostavaju z kombindcii rozli¢nych materia-
lov. Ak totiz predmet destrukciou strati svoju
podstatu ¢i kvalitu, jeho tezaurdcia strati zmysel.
(Ked hovorime o ochrane zbierok vSeobecne,
tak by bolo potrebné upozornit aj na doleZitost
ochrany predmetov z hladiska zabezpecenia
priestorov ¢i budov.) Neodmyslitelnou suc¢astou
ochrany zbierok je ich odbornd ochrana. I ked
sa uz oSetrenie predmetu povazuje za najjedno-
duchsi postup odbornej ochrany, autorka uva-
dza iba konzervovanie a re§taurovanie. Spdsob
ochrany re§taurovanim (v stvislosti so zasahmi

do predmetu a permanentnym procesom vyvo-
ja stavu poznania) je najdiskutovanejsi prave pri
zbierkovych predmetoch charakteru primarne-
ho pramena - pri hudobnych nastrojoch, na ¢o
pisatelka jasne poukazuje a upozornuje na ab-
senciu véeobecne akceptovanej metodiky.
Dal3ej zdvaznej Cinnosti — dokumentdcii
a konecne s nou suvisiacemu vyskumu - sa ve-
nuje Siesta kapitola. Dokumentdcia zabezpecuje
nielen evidenciu predmetu ako majetku (pr-
vostupnova dokumentdcia), ale predovsetkym
doklada a zddévodnuje zmysel jeho tezauracie
(druhostupriova dokumentacia — katalogiza-
cia). Tato odbornd dokumentécia zaroven vy-
poveda o stave aktudlneho poznania predmetu
a suvislosti, do ktorych je zasadeny, teda sa bez-
prostredne viaze na vedecko-vyskumnu pra-
cu. (Casto sa moze stat, Ze na zaklade novych
vyskumov sa meni zhodnocovanie predmetu.)
Katalogizacia ma vsak predmet predovsetkym
identifikovat a zaroven zabezpecit jeho nezame-
nitelnost. Preto vyzaduje zaznamenat najdole-
zitejsie identifika¢né udaje. Pri vypocte udajov
obsahovej vety druhostupnovej dokumentacie
autorka vychadzala z praxe dlhodobo uplatiio-
vanej v SNM-Hudobnom muzeu. Hudobni mu-
zejnici na Slovensku patrili medzi prvych, ktori
sa zapojili do rie$enia rezortnej tlohy centralnej
evidencie zbierok uz v 80. rokoch 20. storocia
a v nasledujicom desatroci zacali prakticky vy-
uzivat vypoctovu techniku. V stvislosti s elek-
tronickou dokumentaciou vytvorili $truktiaru
obsahovej vety, na ¢om sa vyznamnou mierou
podielala aj autorka prace. Avsak pouzitie tejto
obsahovej vety je aplikovatelné na urcity typ
zbierok hudobnej povahy (napriklad graficky
zaznam hudobného diela) a prezradza, ze po-
stoj hudobnych muzejnikov (neorganolégov)
bol jednoznacne ovplyvneny muzikologickym
a hudobnohistorickym nahladom tzko kores-
pondujucim s archivnou praxou. Pri katalo-
gizacii muzedlie, ktord (ako autorka spravne
v prvej kapitole uvadza) je muzejny artefakt,
teda predmet materidlnej povahy, treba medzi
dolezité identifikacné udaje (tie v obsahovej
vete chybajti) uviest jeho materidlovi podstatu
(papier, drevo, pergamen ap.) a rozmery. Upo-
zornenim na problémy vyplyvajice z mnohych
konkrétnych situdcii vSak potvrdzuje, ze proces
nadobudania, ochrany a spracovania zbierko-
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vého predmetu je sucastou otvoreného systé-
mu. V dalsich subkapitolach prindsa stru¢na
informaciu o stcasnom jednotnom postupe
elektronickej katalogizacie (pre muzea na Slo-
vensku platny modul ESEZ, novsi ESEZ 4G
v ramci projektu CEMUZ - Centralna eviden-
cia muzejnych zbierok) a priamo nadvizuje na
informdcie o ndrodnom projekte Digitalneho
informa¢ného systému v kontexte s medzi-
narodnymi projektami. V procese neustaleho
a rychleho vyvoja informacnych technolégii sa
mnohé systémy transformuju ¢i zdokonaluju,
pre adresata ucebného textu je dolezitd iba za-
kladnd orientacia. Pre budicich muzikolégov
by v tejto suvislosti mozno bolo vhodné spome-
nut aj medzinarodnu databazu projektu RISM
http://opac.rism.info. Suc¢astou kapitoly su aj in-
formacie o kultirnom dedi¢stve a legislativnych
normach, ktoré upravuju jeho ochranu a spra-
vu. Problematika sa sice bezprostredne neviaze
na muzejné ¢innosti (podla nadpisu kapitoly),
sprostredkovane vSak s nimi savisi a je mozné
toto ¢lenenie subkapitol akceptovat.

Posledna siedma kapitola sa zaobera prezen-
taciou zbierkového fondu, jej typom, formami
a spdsobmi. Upozornuje i na praktickd stranku
realiza¢nych postupov, odhaluje ¢itatelovi moz-
nosti, ktoré si tvorca vystavy moze zvolit a za-
roven podmienky, ktorymi je limitovany. Azda
by bolo vhodné upozornit aj na algoritmus
procesu tvorby vystavy (namet, libreto, scenar
— technicky scendr — graficky a architektonicky

navrh - realizdcia). Autorka neopomina uviest
aj $pecifické naroky na prezentaciu hudobnych
vystav (mnohé technické vymozenosti dneska
uz umoznuju prezentovat ich aj v ,,zvukovej
podobe). Tak ako v predchadzajucich kapito-
lach upozornuje na problémy, ktoré sa tykaju
ochrany zbierok, najmi v stvislosti s poziadav-
kami na interaktivitu vystav.

Problematika hudobného muzejnictva je
vo vsetkych oblastiach muzejnej prace $pe-
cifickd, vyzaduje si zvy$ené naroky nielen na
odbornych pracovnikov ako muzikolégov,
zaroven s predpokladom ich $pecializacie ako
muzeoldgov, ale aj zvySené naroky na ochra-
nu i prezentdciu s moznostou vyuzitia Speci-
fickych technickych rieseni.

Publikdcia Jany Kalinayovej-Bartovej
Uvod do hudobnej muzeoldgie je pracou, ktora
bezo zbytku napliia tcel: poskytnit poslu-
chd¢om hudobnej vedy zdkladné informad-
cie 0 hudobnom muzejnictve, uviest ich do
problematiky vednej discipliny - muzeolégie,
ponuknut orientaciu v odporucane;j literatd-
re. Jej hodnotu zvysuje skutocnost, Ze praca
doplnena grafickou ¢astou a vhodne volenym
vyberom obrazovych dokumentov je vysled-
kom nielen teoretického $tidia autorky, ale aj
jej vlastnych skidsenosti ziskanych muzejnou
praxou a poznatkov nadobudnutych zo za-
hrani¢nych $tudijnych ciest.

Edita Bugalovd

Marian Alojz Mayer: Dejiny organa na Slovensku od najstarsich ¢ias po

sucasnost

Bratislava : Vydavatelstvo Divis - Slovakia, s.r.0o. a VSMU Bratislava, 2009, 218 s. ISBN
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Organologickej literatiry je na Slovensku
oproti inym krajinam ako $afranu, takze kaz-
dej takejto novej publikacii sa mdzeme len
tesif. Co sa tyka dejin organa na Slovensku,
treba konstatovat, Ze okrem zndmej publika-
cie Historické organy na Slovensku autorov
Otmara Gergelyiho a Karola Wurma, ktord
vy$la v druhom doplnenom vydani v roku

1989, a dalsich ciastkovych $tadii dosial chy-
bala praca syntetického charakteru, ktora
by sumarizovala dejinny vyvoj historickych
aj novsich organov vobec. Okrem existuji-
cej literatiry je pre napisanie takejto prace
predpokladom rozsiahly vyskum, poznanie
nastrojov po ich konstrukénej stranke, ako aj
$tadium archivalii a historickych stvislosti.



