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ABSTRACT

Systematic study of traditional song culture, using the category of song genre, has
been conducted in Slovakia during the last two decades in particular and has opened
methodological paths towards the contextual study of song structure. During this period
soundings in depth were conducted on selected song groups, and the theoretical premises
of genre research were tested. Resulting from both these lines of research, there has been
a refinement of analytic procedures and interpretative models, which culminated in the
conception of genre syntheses. The genre syntheses provide a complex view of the song as
a unity of music (tune), text and social function. They are aimed at the mapping of genre
specificities (features which distinguish the given song genre from the context of the others),
and at the same time they interpret these features in wider socio-cultural, regional and
historical-evolutionary connections.
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Uvod

V polovici 20. storocia vznikla prva vedeckda monografia o slovenskej ludovej piesni,
ktora mala pre slovensku etnomuzikologiu zakladatelsky vyznam. V kontexte etnomu-
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zikologickych, resp. hudobnofolkloristickych $kdl strednej a vychodnej Eurdpy tato
praca reprezentovala modernu myslienkovu syntézu s vyuzitim impulzov pochadza-
jucich z viacerych vednych disciplin — porovnavacej hudobnej vedy, etnoldgie a vied
o umeni. Monografia Slovenskd ludovd piesen zo stanoviska hudobného ('1951, 21997)
od Jozefa Kresanka priniesla na zdklade analyzy hudobnej $truktary geneticko-vyvi-
novu teoriu slovenskej fudovej piesne.! Jej podnety, rozsirené o problematiku fudovych
hudobnych nastrojov a nastrojovej hudby, regionalizmus a interetnické vztahy, rozpra-
covali do podoby novej syntézy Alica Elschekové a Oskér Elschek v Uvode do stiidia
slovenskej ludovej hudby (1962, 21996, *2005).> Obidve prace sa stali vychodiskom,
z ktorého sa odvijalo $tudium Iudovej piesne, hudby a tanca na Slovensku a v prostredi
slovenskych minorit v zahranic¢i, a to v komplementarnosti terénnej dokumentacie,
$tudia historickych pramernov a teoretickej reflexie.’

V priebehu druhej polovice 20. storocia sa vyskum tradi¢nej piesne, hudby a tanca
roz¢lenil do niekolkych oblasti a profilovali sa zakladné Specializacie slovenskej et-
nomuzikolégie s presahmi do etnoorganolégie a etnochoreologie. Ciastkové syntézy,
ktoré vznikali na ich baze, venovali pozornost analyze a klasifikacii fudovych piesni,
piesniovym druhom a zdnrom, fudovym hudobnym nastrojom a néstrojovej hudbe,
hudobnému §tylu, regionalnym a lokdlnym hudobnym kultiram, interetnickym vzta-
hom, typoldgii ludovych tancov a hier, tvorivej osobnosti v tradi¢nej hudobnej kulture.
Dynamicky vyvin zaznamenal najmé vyskum instrumentalnej hudby a tanca, podpo-
reny hnutim folklorizmu.! Na prelome 80. a 90. rokov sa v$ak zaroven objavila pozia-
davka prehibeného $tudia piestiovych druhov a Zanrov, ktoré by nadviazalo na doma-
cu vyskumnu tradiciu s vyuzitim novych podnetov zo sucasnej etnomuzikoldgie.

Druhy a zanre tradi¢nej vokalnej kultiry zaznamenali v poslednom obdobi najvac-
$i ndrast zaujmu badatelov. Ich vyskum sa zacal rozvijat u nas koncom 50. rokov a do-
dnes intenzivne prebieha, a to aj v podobe jednej zo subspecializacii etnomuzikoldgie
a folkloristiky. Na baze piesniovych druhov a zanrov sa venuje pozornost v rovnakej
miere hudbe aj slovu, hudobnej aj textovej zlozke piesne, pricom stcastou ich studia
su ¢iastkové sondy do poetiky textov. Z hudobného hladiska sa rozpracovala proble-
matika hudobnostylovej analyzy Zanru ako syntézy vyvinovych vrstiev, regionalnych
dialektov a hudobnostrukturalnych znakov podmienenych funkciou. Na baze druho-
vo-zanrovych vyskumov dochddza k tesnej spolupraci s dal$imi vednymi odbormi,
a to jednak v ramci muzikoldgie, jednak v kontaktoch s inymi vednymi disciplinami:
kvoli realnym historickym vazbam hudobnej zlozky mnohych Zanrov s hudobnou his-

! KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseti so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a umeni, 1951. ELSCHEK, Oskar: Genetické tedrie ludovej hudby a Kresankova kla-
sifikacia. In: Ethnomusicologicum, ro¢. 1, 1993, ¢. 1, s. 11-25. URBANCOVA, Hana: Kategoria
hudobného myslenia v Kresankovej teérii slovenskej fudovej piesne. In: Slovenskd hudba, ro¢. 30,
2004, ¢. 1-2, 5. 53-63.

2 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tiidia slovenskej ludovej hudby I-I11. Brati-
slava : Osvetovy ustav, 1962.

3 ELSCHEKOVA, Alica (ed.): Sucasny stav etnomuzikologického badania na Slovensku. Bratislava :
Ustav hudobnej vedy SAV, 1973. ELSCHEK, Oskar (ed.): Ethnomusicologicum III. Revue pre et-
nomuzikolégiu a etnochoreoldgiu. Bratislava : ASCO Art & Science, 2004.

+  DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001.
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toriografiou, kvoli analyze hudobnej (zvukovej) zlozky s disciplinami systematickej
hudobnej vedy, pre zohladnenie piesniovych textov s literarnou vedou, literdrnou his-
tériou a lingvistikou, pre pevné funkéné véazby na spevné prilezitosti (obycaje a zvyky,
pracovné prilezitosti a pod.) s etnoldgiou, resp. socidlnou a kultirnou antropolégiou.

Predlozeny text v stru¢nosti sumarizuje vysledky dvadsatroéného systematického
$tudia tradi¢nej piesnovej kultiry na Slovensku prostrednictvom kategérie piesiiového
zanru. V tomto obdobi vyskum pokracoval v dvoch liniach: sledoval sa teoreticko-sys-
tematicky aspekt zanrového $tudia a uskuto¢nili sa hibkové sondy do vybranych pies-
novych skupin, vymedzenych na viacerych urovniach (druh - Zaner - subZaner). Ich
priebeznou konfrontaciou dochadzalo k overovaniu, spresniovaniu a dalsej $pecifika-
cii nielen kategorie piesniového zanru, ale aj zanrovo-druhovej diferencidcie tradi¢nej
piesnovej kultury na Slovensku. Vysledkom je metodologicky posun $tudia tradi¢nych
piesniovych zanrov do roviny, ktord sa zaklada na rozpracovani analyticko-syntetic-
kych postupov aj interpretacnych modelov.

Obidve linie vyskumu s vyustenim do tvorby individualnych modelov Zanrovych
syntéz dokladaja priklady styroch monografickych prac, ktoré sa sustreduju na vybra-
né okruhy domacej tradi¢nej piesnovej kultary: Trdvnice - liicne piesne na Slovensku.
Ku genéze, Struktiire a premendm piestiového zZdnru (2005), Vianocné piesne v sloven-
skej ludovej tradicii (2001), Maridnske legendy v ludovom speve. Prispevok k typoldgii
variaéného procesu (2007) a Jdnske piesne na Slovensku. Struktira, funkcia, kontext
(2010). Studia je pokusom jednak o zhodnotenie skisenosti a poznatkov z doteraj-
$ieho vyskumu autorky k zanrovej problematike, jednak o predstavenie vysledkov po-
znania z uvedenych Styroch Zanrovych syntéz s imyslom prezentovat $tyri rozdielne,
individualne modely ich spracovania.

Monografické prace priblizuju vybrané piesnové zanre s klucovym vyznamom
pre poznanie tradi¢nej piesniovej kultury na Slovensku, a to z hladiska jej $pecifickych
znakov (travnice), véizieb na SirSie eurdpske uzemie (legendické piesne), stvislosti
s historickym repertoarovym kontextom (vianoc¢né koledy) a vztahov medzi spevom
a obradom (janske piesne). Tieto prace prinasaju teoretické rozpracovanie kategorie
piesnového zanru na podklade terénnych vyskumov a $tudia archivnych prameriov,
v konfrontdcii s podnetmi z eurdpskej etnomuzikoldgie, najma z obdobia 70. az 90.
rokov. Predkladaju modely zanrovych syntéz, ktoré na jednej strane vychadzaju zo
spolo¢nej ramcovej definicie piesnového zanru, na druhej strane sa orientuji na po-
stihnutie individualnych charakteristik kazdého z nich.

Z&nrové syntézy, realizované na ndrodnej (etnickej a teritoridlnej) Grovni, obsiahli
jednu zlozku zanrového vyskumu tradi¢nej piesnovej kultiary - sustredili sa na spra-
covanie vybranych piesniovych skupin. Druhou zlozkou je tvorba zanrovych systémov
(sustav). Zanrovo-druhové ststavy sice mozu vychédzat zo spracovania jednotlivych
piesniovych skupin a ich zoskupovania do véacsich celkov, teda induktivnou cestou, za-
roven v$ak maju vlastni metodologiu $tudia a vyzaduju si odlisny pristup vo viacerych
vyskumnych fazach poéntic terénnym vyskumom a konéiac interpretaciou ziskanych
poznatkov. Zanrova sustava ako teoreticko-metodologicky problém aj ako vysledok
$pecifického klasifika¢no-typologického triedenia piesnového materialu z nasho tze-
mia sa stane predmetom samostatného rozpracovania v buducnosti.
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1. Vymedzenie problematiky

V slovenskej etnomuzikoldgii mala fudova piesert dlhodobo centralne postavenie —
vSetky dolezité otazky a problémy vyskumu sa povodne riesili na jej baze. Z fudovej
piesne sa stal uzko Specializovany predmet vyskumu, ktory sa povazuje za komple-
mentarny k vyskumu fudovych hudobnych nastrojov, nastrojovej hudby a tanca. Tra-
di¢nd hudobna kultira ako celok nebola predmetom zaujmu v8estranne pripraveného
etnomuzikologa tak, ako v niektorych inych vyskumnych $kolach stredovychodnej
Eurdpy. Stala sa sucastou pracovnej naplne timu zlozeného zo $pecialistov zameranych
osobitne na piesen, na nastroje a nastrojovi hudbu a na tanec. V takejto timovej zo-
stave sa uskutoc¢novala nielen dokumentacia v teréne, ale ¢iasto¢ne aj dalsie spracova-
nie a zhodnotenie materidlu. Piesen ako $pecializovany predmet vyskumu sa zaroven
zadala skumat v celistvosti — ako dvojvrstvova piesiiova $truktdra zlozend z melddie
a textu a zaroven ako Zivy organizmus s vizbami na $iroké kontextové stvislosti spevu.
V takejto viacvrstvovej podobe sa vyskum Iudovej piesne stal jednym z charakteris-
tickych znakov slovenskej etnomuzikologickej $koly. Vytvorili sa tym predpoklady na
rozvinutie komplexného $tudia piesiiovych Zanrov.

Analogicky pristup bol pritomny uz v prvej vedeckej syntéze slovenskej etnomuzi-
kolégie od Jozefa Kresdnka.® Tato praca sa venuje fudovej piesni a jej hudobnej $truk-
ture z pohladu etnomuzikoldga, pri¢om na viacerych trovniach zohladnuje vizby na
etnograficky, muzikologicky, umenovedny, historicky, sociologicky a kultirnoantro-
pologicky kontext. Pomocou kategérii hudobného $tylu a hudobného myslenia autor
sformuloval hypotézu o vzniku a vyvine hudobnostylového profilu slovenskej fudovej
piesne, ¢im zasadnym spdsobom ovplyvnil reflexiu ludovej piesne na Slovensku v dru-
hej polovici 20. storodia. Prispel k tomu komplexny a originalny spdsob uvazovania,
ktory v tejto praci autor predlozil a pre ktory sa tato monografia zaradila medzi pozo-
ruhodné syntézy narodnych $kol eurdpskej etnomuzikologie.

Dalsi vyvin sa uberal dvoma smermi: jednak redukciou tejto komplexnosti sme-
rom k $tadiu separovanej hudobnej struktiry piesniovych napevov, jednak dal$im kul-
tivovanim komplexného pristupu, a to najmé na baze vyskumu piesnovych druhov
a zanrov. Tradicia viacaspektového pristupu, pritomna v Kresankovej tedrii slovenskej
ludovej piesne, vsak ostala u nas stabilizujucim faktorom $tadia tradi¢nej hudobnej
kultary. Etnomuzikolégia na Slovensku preto neprechadzala radikalnymi zvratmi
v metodologickej orientdcii — v urcitej vyvinovej faze sa mohli revitalizovat niektoré
aspekty pritomné v Kresankovej tedrii, najma také, ktoré zaviseli od dobovych aktual-
nych teoreticko-metodologickych koncepcii vyskumu.

Piesnové Zanre patria k dominantnym vyskumnym oblastiam eurdpskej etnomuzi-
koldgie a folkloristiky.® Ich definicia sa v§ak menila nielen vnitornym vyvinom tychto
vednych disciplin, ale aj v zavislosti od konkrétneho materidlu. Zénrovo-druhovy as-
pekt sa presadil vo vacsine vyznamnych edicii ludovych piesni z 19. a 20. storodia, zan-
rova problematika bola zakomponovana do syntetizujicich prac mnohych eurdpskych

5 KRESANEK, Jozef: Ref. 1.
¢ STOCKMANN, Doris (ed.): Volks- und Popularmusik in Europa. (=Handbuch der Musikwis-
senschaft 12) Laaber : Laaber-Verlag, 1992, s. 49-278.
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hudobnofolkloristickych a etnomuzikologickych $kol a fenomén zanru ostal délezitym
hladiskom aj pri sledovani vyvinovych premien tradi¢nej piesniovej kultiry — najma
tam, kde sa tieto kulttiry zachovali v relativne zivych formach do 20. storocia.

V slovenskej etnomuzikologii bol zanrovy aspekt integrovany do vacsiny tazisko-
vych tém, riesenych v priebehu druhej polovice 20. storocia: stal sa sucastou geneticko-
-vyvinovej teodrie slovenskej ludovej piesne, vclenil sa do systému etnomuzikologickej
analyzy ako relevantny opisno-analyticky udaj, stal v pozadi profilu hudobnostylovych
vyvinovych vrstiev, zohladnil sa pri spracovani hudobno-tanecnej tradicie, bol oporou
pri hladani historickych paralel ludovej hudby, pdsobil ako jeden z aspektov klasifika-
cie a typoldgie piesnového repertodru a predstavuje aj jedno z doélezitych vychodisk pri
$tudiu interetnickych a interkultdrnych vztahov.

Paralelne so zapojenim zanrového aspektu do rie$enia klucovych tém slovenskej
etnomuzikoldgie sa rozvijal samostatny vyskum piesniovych druhov a zanrov. Pod-
mienky na takto orientovany vyskum boli na izemi Slovenska vhodné z viacerych
dovodov. Hoci k zasadnejsim premendm tradi¢nej piesnovej kultiry u nds zacalo do-
chadzat v medzivojnovom obdobi, dokumentaciu ludovych piesnovych zanrov bolo
mozné v teréne uskutocnit aj v priebehu druhej polovice 20. storodia s presahmi az do
sucasnosti.

Viaceré piesniové zanre ostavaju suc¢astou manifestného alebo latentného repertoa-
ru. V lokalnych kultarach sa traduje povedomie o ich existencii aj po ustupe piesni
z primarnych foriem tradi¢nej spevnosti. Archivne a zbierkové fondy obsahuji mnoz-
stvo piesnového materialu, ktory umoznuje zZanrovy vyskum nielen vdaka komplet-
nému zaznamu hudobnej a textovej zlozky piesne, ale aj vdaka sprievodnym udajom
pri zapise. Kategdria Zanru, resp. funkcie bola ddlezitou sucastou metodiky terénnej
dokumentacie aj v minulosti, kedy sa viaceré piesniové skupiny dostali do centra po-
zornosti zberatelov ako Zanre s osobitnym vyznamom pre formovanie narodnej a kul-
tarnej identity. Renesanciu zaujmu o piesiiové zanre v 90. rokoch 20. storocia vyvolali
aj také repertoarové skupiny piesni, ktoré stali dlhsi ¢as mimo pozornosti zberatelov
ako Zanre ,,na pomedzi“ - tzv. pololudové a folklorizované piesnové formy, ktoré vsak
boli integralnou stucastou spevnosti v tradi¢cnom prostredi, kde vznikali za Specific-
kych podmienok tvorby, alebo do tohto prostredia prenikli z iného socidlno-kultdr-
neho milieu.

Studium piestiovych Zanrov v slovenskej etnomuzikoldgii preslo troma na seba
nadvézujucimi etapami. V prvej etape (50. — 60. roky) sa takto zamerany vyskum rea-
lizoval vo vicsej miere na baze etnoldgie a folkloristiky, hoci aj s vyuzitim podnetov
z vyskumu hudobnych §tylov v etnomuzikoldgii. Vznikli prvé zanrové profily, ktoré
naznacili orientdciu pozornosti tak k textovej, ako aj k hudobnej zlozke piesni. Dru-
ha etapa (70. — 80. roky) zdodraznila analyticky pristup k textom a napevom piesni
na pozadi socidlnej funkcie a opisu spevnych prilezitosti. Vyuzili sa pritom vysledky
z klasifika¢no-typologického vyskumu népevov ludovych piesni a skiisenosti z rozpra-
covania etnomuzikologickej analyzy; pristup k piesnnovym textom sa vSak obmedzil
najma na zakladnu verzologicku a motivicko-tematickd charakteristiku. Prostrednic-
tvom materialovych analyz sa autori zamerali na $trukturdlno-funkéné charakteristiky
troch Zanrovych zloZiek: slovesnej (piesniové texty), hudobnej (melddie) a funkciondl-
nej (spevné prilezitosti). Tretia etapa (90. roky az do sucasnosti) vychadza zo zhrnutia
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vysledkov a skusenosti z domaceho vyskumu, ktoré sa zhodnotili novym spésobom
pri rozsireni zanrového konceptu, pri vyuziti podnetov zo zanrového $tadia v eur6p-
skej etnomuzikologii a pri zapracovani metodologickych podnetov z oblasti kognitiv-
nych vied (emic/etic pristupy).

Uvedené $tyri Zanrové monografie su vysledkom vyskumnej etapy, v ktorej sa st-
stredila pozornost na tvorbu zanrovych syntéz — hibkovych sond do vybranych pies-
novych skupin. Predmetom zanrovych syntéz sa stalo vyuzitie vSetkych dostupnych
fondov materialu s doplnkovym terénnym vyskumom a ich zhodnotenie. Zdmerom
bolo prehlbenie pohladu pomocou rozpracovania jednak analytickych vychodisk,
jednak fazy interpretacie, pritomnej pri syntetizovani poznatkov ziskanych pomocou
analyzy. Cielom monografickych syntéz bolo zhodnotenie $pecifik vybranej piesniovej
skupiny ako zanru (subzanru) a urcenie jeho miesta v tradi¢nej kultare. V kontexte
domaceho vyskumu sa zanrové syntézy podielaji na kompletizacii obrazu tradi¢nej
vokalnej kultiry na Slovensku v $irsich historickych, socialno-kultirnych, funkcio-
nalnych a interetnickych (interkultirnych) vizbach. V kontexte medzindrodného vy-
skumu prispievaju k rozpracovaniu teoretickych aspektov $tudia tradi¢nej hudobnej
kultary prostrednictvom kategdrie piesnového zanru.

2. Historia a sucasny stav vyskumu

Vyskum tradi¢nej, ludovej piesne na Slovensku od prelomu 19. a 20. storocia prebiehal
v kontexte dvoch vednych disciplin: etnolégie (etnografie) a muzikolégie (najma hu-
dobnej tedrie). Na tomto zaklade sa sformovali dve samostatné vyskumné linie, ktoré
sa v uréitych vyvinovych etapach prelinali, pricom si vzajomne sprostredkovali svoje
hladiska vyskumu a aktualne poznatky.” Piesniové zanre sa stali vyskumnym priesto-
rom, v ktorom dochddzalo k najtesnejsej spolupraci etnoldgie a (etno)muzikoldgie.
Dejiny zanrového $tudia mozno preto sledovat na baze obidvoch vednych disciplin
s tym, Ze toto $tudium bolo poznacené aj ich vyskumnymi dominantami a metédami
tak, ako sa menili vo vyvine tychto vednych disciplin.

V 19. storo¢i bola druhovo-zanrova problematika obsiahnutd najmé pri rie$eni
edi¢nych otazok, spojenych s vydanim prvych vyznamnych tlacenych zbierok textov
ludovych piesni (najma Ndrodnie spievanky Jana Kollara, 1834 - 1835). V prvej roz-
siahlej zbierke kompletnych zapisov textov s napevmi (Slovenské spevy, 1880 — 1926)
sice piesniovy materidl nebol publikovany na zdklade zaviznych triediacich kritérii, ale
vo vyzvani k priprave tohto edi¢ného projektu sa objavili navody k zberatelskej praci,
ktoré obsiahli aj zanrové hladisko — pokyn zbierat piesne viazané funkciou na ur¢ité
spevné prilezitosti.®

Hoci viaceré rukopisné spevniky aj tlacené zbierky slovenskych Iudovych piesni
obsahuju mensie subory piesniovych zanrov, za jeden z prvych dokladov ststredené-

7 URBANCOVA, Hana: Research on Folk Song Tradition in Slovakia: Contexts and Results. In:
Musicologica Istropolitana VI. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK,
s. 147-166.

8 FRANCISCI, Jan - MUDRON, Pavel - HALASA, Ondrej - KADAVY, Jan: Prihlas a vyzvanie. In:
Orol, ro¢. 10, 1879, ¢. 11, s. 350-352.



Stadie 11

ho zaujmu, realizovaného v ramci dokumentacie prejavov slovenskej fudovej kultury,
mozno povazovat dvojdielnu rukopisnu zbierku viano¢nych textov a napevov Prosto-
ndrodné vianocné piesne (1863 — 1868) od zberatela a zostavovatela Andreja Kmeta.
Ako neskor ukazala analyza tohto pramena, zbierka je vysledkom cielavedomého usilia
zameraného na zachytenie vndtorne diferencovaného slovenského viano¢ného reper-
toaru v kontexte dobovych zberatelskych snah narodného obrodenia. Tento repertoar
bol zaznamenany sice prevazne z literarno-hudobnej (pisomnej), a nie z folklornej
(astnej) tradicie, napriek tomu doklada v slovenskom prostredi ojedinely zberatelsky
zamer zapojit do procesov utvarania narodnej a kultirnej identity aj tento typ tvorby
- tvorby z okruhu viano¢ného repertodru v slovenskom jazyku, uvadzaného najmai
v chrame, pripadne pri inych prilezitostiach spevu vo viano¢nom obdobi.*

Studium piestiovych druhov a zanrov, rozvijané spoéiatku v kontexte narodopisne
a vlastivedne koncipovaného badania, sa orientovalo prevazne na textovu zlozku pies-
ni. Publikovana zbierka Antona Medveckého Sto slovenskych ludovych baldad (1923)
ma z tohto hladiska vynimo¢né postavenie. Po dlh§om obdobi doklada jednak uzko
$pecializovany zdujem o jeden piesnovy druh, jednak - vdaka uverejneniu piesio-
vych textov spolu s napevmi - naznacila pozitivne dosledky spoluprdce medzi etno-
grafickou a hudobnoteoretickou liniou vyskumu. Anton Medvecky ako autor prvych
fonografickych nahravok slovenskych ludovych piesni z roku 1901, pri ktorych spolu-
pracoval s jednym z najvyznamnej$ich dobovych znalcov hudobnej zlozky fudovych
piesni, s hudobnym teoretikom Milanom Lichardom, si uvedomoval vyznam zachyte-
nia a spristupnenia piesne aj spolu s napevom.'’

Prelinanie etnografického, hudobnofolkloristického a umelecko-estetického pri-
stupu charakterizuje zberatelskd ¢innost a odborné texty Karola Plicku. Jeho $tudie
venované piesnovym zanrom (napriklad uspavanky, piesne ku kolesovym tancom,
zbojnicke piesne, travnice) patria medzi prvé prace, ktoré mali ambiciu nielen publi-
kovat, ale aj odborne komentovat vSetky tri zlozky Zanrového $tudia ako komplexny
celok: texty, napevy a funkcie spevu. Okrem mensich zanrovych sond Plicka po prvy
raz zhodnotil hudobnd charakteristiku piesniovych zanrov v jednote $trukturdlnych
a prednesovych znakov, ¢o naslo odraz aj v Plickovom predhovore k piesiiovej zbierke
Slovensky spevnik I (1961). Najmai jeho postrehy k tahavym piestiam z prirody neskor

® URBANCOVA, Hana: K zénrovej charakteristike viano¢nej tvorby v zbierke Andreja Kmeta
(1863 - 1869). In: Duchovnd hudba v premendch casu. Hudobné druhy a Zdnre : Zbornik pri-
spevkov z muzikologickej konferencie. Ed. Jana Lengovd, Frantisek Matus. Presov : Suzvuk, 2001,
s. 143-154.

1 URBANCOVA, Hana: Z histérie prvych fonografickych nahrévok na Slovensku. Koresponden-
cia Karola Medveckého a Andreja Kmeta z roku 1901. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 54, 2006, ¢. 1,
s. 5-28. URBANCOVA, Hana: K obsahovej rekonstrukcii prvych fonografickych nahravok slo-
venskej fudovej hudby. In: Multimedidlna spolocnost na prahu 21. storocia - jej kultiira, umenie,
hudba a neprekonané problémy. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Centrum medidlnej kultary pri
Ustave hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 2005, s. 206-225. URBANCOVA, Hana: Milan
Lichard a jeho tedria slovenskej ludovej piesne. In: Vybrané stiidie k hudobnym dejindm Bratisla-
vy. (=Musicologica Slovaca et Europaea 23) Ed. Jana Lengova. Bratislava : Veda - vydavatelstvo
SAV; Ustav hudobnej vedy SAV, 2006, s. 68-116.
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in$pirovali k detailnému vyskumu vokalnej zlozky travnic, Zatevnych a pastierskych
piesni v suvislosti s funkciami spevu.

Hoci piesniové zanre neboli vyskumnou prioritou Bélu Bartéka, klasifika¢no-ty-
pologicky systém, podla ktorého je usporiadana jeho zbierka Slovenské ludové piesne
I-I1I (1959, 1970, 2007), umoznuje sledovat hudobnostylové znaky piesnovych zanrov
najmi vdaka odkazom na funkciu ¢i Zanrovu prislusnost piesni. Vdaka zvukovej do-
kumentacii, ktort Bartok pri praci v teréne dosledne realizoval, mame k dispozicii vo
vac¢Som rozsahu aj prvé doklady k prednesovym znakom piesni s vymedzenou zanro-
vou prislusnostou.

Tradicia zanrového vyskumu bola u nas spociatku ukotvena vo vécsej miere v etno-
logicko-folkloristickom badani a az neskor, od zaciatku 70. rokov, sa rozsirila aj na bazu
etnomuzikoldgie. Zanrovy vyskum sa zaroven stal zakladfiou, na ktorej dochadzalo k zbli-
zovaniu dvoch kontextov $tudia tradi¢nej piesne na Slovensku: kontextu (etno)muziko-
logického a etnologického. Dosledkom tohto zblizovania bolo rozsirenie metodologickej
zakladne a prehlbenie viacerych aspektov zinrového $tidia. Pozornost sa sustredila najma
na spracovanie vybranych piesnovych druhov a zanrov, ktoré smerovalo k zanrovym syn-
tézam zalozenym na komplexnom pristupe s interdisciplindrnym pozadim.

Od polovice 20. storocia, ked sa zakladny vyskum ludovej piesne zabezpecil insti-
tucionalne a profesionalizoval sa, piesniové zanre spociatku spadali pod okruh zaujmov
etnolégie, resp. folkloristiky. Po zZanrovych charakteristikach, ktoré boli si¢astou mono-
grafického spracovania tradi¢nych lokalnych kultdr, vznikali na prelome 50. a 60. rokov
prvé pokusy o ucelenejsie zanrovo-tematické profily. Koncentrovali sa na zberatelsky
menej podchytené piesniové kategdrie — na jarmoc¢né piesne s otazkou vplyvu letakovych
tla¢i na ludovy spev (L. Droppova)'! a na piesne s druzstevnou tematikou, interpretované
ako sucast aktualnej problematiky novej, resp. novovznikajticej tvorby (S. Burlasova)'

Na baze etnomuzikoldgie doslo v 60. a 70. rokoch k emancipdcii studia hudobne;
zlozky piesni. V sulade so zaujmom o hudobnu $truktiru sa sledovali dominantné
témy eurdpskej etnomuzikoldgie (hudobna Klasifikacia a typolodgia, variabilita, otazky
transkripcie, prednesu, viachlasu a pod.).”* Tieto témy sa ststredili okolo centralnej

' DROPPOVA-MARKOVICOVA, Lubica: Jarmo¢na piesen v nasej narodnej kultare. In: Slovensky
ndrodopis, ro¢. 8, 1960, ¢. 4, s. 529-553.

12 BURLASOVA, Sona: K problémom genézy, funkcie a $tylu ludovej piesne s druzstevnou temati-
kou. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 12, 1964, ¢. 1, s. 1-69.

3 Napr. ELSCHEK, Oskar - STOCKMANN, Doris (ed.): Methoden der Klassifikation von
Volksliedweisen. Bratislava : Verlag der Slowakischen Akademie der Wissenschaften, 1969.
STOCKMANN, Doris - STESZEWSK]I, Jan (ed.): Analyse und Klassifikation von Volksliedme-
lodien. Krakéw : Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1973. ELSCHEKOVA, Alica: Zkladnd etno-
muzikologickd analyza. In: Hudobnovedné stiidie 6. Ed. Jozef Kresanek. Bratislava : Vydavatelstvo
SAV, 1963, s. 79-116. ELSCHEK, Oskar: Porovnéavacia tvodna $tadia k eurépskemu Tudovému
viachlasnému spevu. In: Hudobnovedné stidie, ro&. 6, 1963, s. 79-116. ELSCHEKOVA, Alica:
Nadrt a zasady systému analyzy a triedenia slovenskych Tudovych melddii. In: Slovensky ndrodo-
pis, roé. 9, 1963, ¢. 1, s. 43-50. ELSCHEKOVA, Alica: Methods of Classification of Folk Tunes.
In: Journal of International Folk Music Council, ro¢. 15, 1966, s. 56-76. ELSCHEKOVA, Alica:
Motivicka, riadkova a strofickd forma. In: Musicologica Slovaca, roc¢. 1, 1969, ¢. 2, s. 249-282. EL-
SCHEKOVA, Alica: Vergleichende typologische Analysen der vokalen Mehrstimmigkeit in den
Karpaten und auf dem Balkan. In: Stratigraphische Probleme der Volksmusik in den Karpaten und
auf dem Balkan. Ed. Alica Elschekova. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 1981, s. 159-256.
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problematiky slovenskej a stredoeuropskej etnomuzikologie — hudobného stylu v spo-
jeni s koncepciou historicko-vyvinovych vrstiev a s otazkou $tylovej stratifikdcie tra-
di¢nych hudobnych kultur."* Ukézalo sa v$ak, ze izolovany pohlad na hudobnt zlozku
piesne mal svoje limity, hoci vyznamne prispel k analyze hudobnej $truktury. Tento
pristup sa dopltal o vyskumné tendencie, ktoré sa rozvijali u nds spociatku na baze
etnoldgie: piesen sa vnimala nielen ako hudobno-slovny organizmus, ale aj ako seg-
ment podriadeny $irsim kontextovym vdzbdm, najmé aspektom socialno-kultirnym,
funkciondlnym ¢i teritorialnym. Stadium Iudovej piesne sa systematicky realizovalo
v kontexte etnologickych projektov a tento pristup pokracoval aj v nasledujucich ob-
dobiach (regiondlne a lokalne syntézy, Zanre, nositelia, vztah individua a kolektivu,
nova tvorba, vztah tradicie a inovacie a pod.)."”

Od polovice 70. rokov sa zacali obidva kontexty Zanrového vyskumu zblizovat
a vzdjomne dopliat. Tato tendenciu naznacovala uz monografia o zatevnych a do-
zinkovych piesnach od Olgy Hrabalovej a Ondreja Demu z konca 60. rokov.'® Orga-
nicky sa v nej spojil etnologicko-folkloristicky a etnomuzikologicky pristup pri opise
historickych redlii, spevnych prilezitosti a funkcii spevu na jednej strane a pri analyze
textovej a hudobnej zlozky piesni na druhej strane.

Dalsi vyskum sa ststredil na kategériu piesni, funkéne pevne viazanych najma na
obrady a oby¢aje a na tradi¢né formy prace. Na zaklade regiondlnych terénnych vy-
skumov vznikla monograficka stidia o piesniach spojenych s obradom vynasania zimy
a prinasania leta.'” Alica Elschekova v nej priblizuje kultirnohistoricky kontext jar-
nych obradov a oby¢aji a ich podoby na Slovensku a na priklade piesiového repertoaru
z Gemera analyzuje nielen textovi a hudobnu zlozku, ale aj ustalené hudobno-textové
formule tvoriace topos obradovych piesni. V pohlade autorky bol dany piesiiovy zaner
prostriedkom na overenie hypotézy o existencii magicko-ritudlnej hudobnostylovej
vrstvy v slovenskom ludovom speve. Sona Burlasova sa opierala pri analyze svadob-
nych piesni z Hontu o detailné $tudium lokalnych foriem svadobného obradu a jeho

4 ELSCHEKOVA, Alica: Stilbegriff und Stilschichten in der slowakischen Volksmusik. In: Studia
musicologica, ro¢. 20, 1978, s. 263-303. ELSCHEKOVA, Alica (ed.): Stratigraphische Probleme der
Volksmusik in den Karpaten und auf dem Balkan. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1981.

15 Napr. BURLASOVA, Sona: K niektorym otazkam stcasnej piestiovej tvorby. In: Slovensky ndro-
dopis, ro¢. 12,1966, ¢&. 4, 5. 601-604. BURLASOVA, Sona: Vplyv dvojakého osidlenia na piestiovy
folklor Selence 1., II. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 19, 1971, &. 3, 4, s. 437-478, 625-652. KRE-
KOVICOVA, Eva: Pozndmky k problematike skimania piestiového repertoaru a jeho nositelov.
In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 24, 1976, &. 1, s. 85-96. BURLASOVA, Sonia: Integracné aspekty
regionalneho piesiiového $tylu v Honte. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 29, 1981, ¢. 2-3, s. 360-377.
KREKOVICOVA, Eva: Textové a kontextové zlozky fungovania spevnosti v obciach Rie¢nica
a Harvelka. In: Ndrodopisné informdcie, 1981, ¢. 2, s. 225-262. KREKOVICOVA, Eva: Miesto
rodiny v mechanizme fungovania a transmisie piesni v dedinskom prostredi. In: Slovensky nd-
rodopis, ro¢. 31, 1983, & 3-4, s. 601-606. KREKOVICOVA, Eva: Prispevok ku vztahu tradicie
a inovdcie na priklade novovznikajicej piesniovej tvorby. In: Ndrodopisné aktuality, rol. 24, 1987,
s. 1-20.

16 DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a doZinkové piesne. Bratislava : Opus, 1969.

17 ELSCHEKOVA, Alica: Vynd3anie zimy a prindSanie leta v Gemeri : Funkcia, tematika a hudobnd
charakteristika. In: Gemer. (=Narodopisné $tidie 2) Ed. Adam Pranda. Martin : Vydavatelstvo
Osveta, 1975, s. 235-311.
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vyvinu, ktoré realizovala s etnologickou Emiliou Horvathovou.'® Forma spoluprace et-
nomuzikoldga a etnologa priniesla dolezity poznatok: odhalila vrstvu piesni, ktoru by
izolovany etnomuzikologicky vyskum v takej kompletnosti nezaregistroval. Zaroven
sa piesen a spevna prilezitost zacali dokumentovat aj skiumat ako celok, pricom tento
celok pomahal potom lepsie pochopit aj piesen, jej textova a hudobnu zlozku.

Obidve formy Zanrového $tudia sa rozpracovali v priebehu 80. rokov, pri¢om do-
chadzalo k ich postupnému prelinaniu a splyvaniu. Etnomuzikologické prace integro-
vali etnologicky aspekt priamo do koncepcie tematickych terénnych vyskumov a tento
aspekt potom nasiel primerané zhodnotenie aj v Zanrovych $tadiach.” Z hudobného
hladiska sa popri historicko-vyvinovych stylovych vrstvach a regionalnych $tyloch vy-
medzila ako tretia kategdria zanrového (druhového) $tylu.® Piesniové zanre sa vyhod-
nocovali v kontexte lokalnych a regionalnych kulttr, len vynimoc¢ne v celoslovenskom
zabere, s pripadnym zapojenim do interetnickych a interkultdrnych vztahov.

Zaciatkom 90. rokov vznikli viaceré prace k teoretickym aspektom vyskumu pies-
novych druhov a zanrov (A. Elschekovd, S. Burlasova, E. Krekovi¢ova, H. Urbanco-
va)*. Tieto prace zhrnuli dovtedajsie empirické a teoretické poznatky k tejto prob-
lematike najma na domacej pdde. Odrazali potrebu vratit sa v kontexte aktualnych
vyskumnych projektov k Zanrovej problematike, vyuzit novsie metodologické podnety
zo sucasnej etnoldgie a etnomuzikoldgie a vytvorit zo zanrového $tudia predmet vy-
skumu, ktory by sa mal uskutoc¢nit v interdisciplinarnych relaciach. Ak vyskum ludo-
vej piesne v kontexte etnologie, resp. socidlnej a kulturnej antropoldgie, v priebehu 90.
rokov otvoril nové perspektivy stadia, na baze etnomuzikologie pokracoval zanrovy
vyskum v novej koncepcii, ktora smerovala k tvorbe zanrovych syntéz v interdiscipli-
ndrnom ramci.

Vysledky Zanrového vyskumu mozno ramcovo zhrnut podla troch okruhov: 1.
otazky definicie a vymedzenia piesiiového Zanru, spojené s vyjasnenim zakladnej ter-
minologie (druh/zaner); 2. profily vybranych piesniovych Zanrov; 3. zanrové systémy
(sustavy).
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V sulade s rozsirenim definicie ludovej piesne sa pozornost zacala venovat nielen

tzv. autochténnym, ale aj tzv. pololudovym a hybridnym Zanrom.?* Dosial boli z re-
gionalneho alebo celoslovenského hladiska spracované obradové zanre vyro¢ného
cyklu. Pozornost sa venovala najma jarno-letnému cyklu (piesne k vynasaniu zimy
a prindsaniu leta, jurské a janske piesne)? a zimnému cyklu (viano¢né koledy)?;
sledovali sa obradové a poloobradové Zanre rodinného cyklu: uspavanky a krstinové
piesne,” svadobné piesne,* place a pohrebné odobierky®. Popri obradovych pies-
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- 18. storocia. Ed. Gizela Géfrikova. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 2010, s. 172-209.
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nach sa zaujem sustredil na piesne spojené s pracou a zamestnanim (Zatevné a do-
zinkové, vojenské a regrutske piesne, pastierske a zbojnicke piesne, li¢ne piesne-
-travnice, hlasnické piesne, banicke piesne)®. Niektoré zo zanrov sa $tudovali aj na
baze minoritnych kultir a vo vztahu majority a minority, napriklad, obradové piesne
vyro¢ného a rodinného cyklu (piesne k vynasaniu zimy, viano¢né koledy, svadobné
piesne) v repertoari historickych mensin na Slovensku.” Zavrsili sa prace na syntéze
o slovenskej [udovej balade a epickej piesni formou kataldgu aj reprezentativneho
vydania, ktorym predchadzali ¢iastkové spracovania v regionalnom a interetnickom
kontexte.*® Postupne sa zvy$il badatelsky zdujem o piesne bez pevnej funkénej vizby,
ktoré sucasne odrazaju vztahy k formam pololudovej a literarnej tvorby (Iibostné,
humoristické, erotické, pijanské piesne, piesne so socidlnou tematikou)*'; v novom
pohlade sa sledoval repertoar letdkovych tla¢i (jarmoény a putovy repertoar ako fe-
nomén tzv. letdkovych piesni)*. K vysledkom z posledného obdobia patria prace
o [udovych duchovnych piesnach, pri ktorych mozno vyuzivat aj vysledky vyskumu

% DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Ref. 16. KOVACOVA, Juliana: Lu¢ne piesne Zien. In: Inter-
etnické vztahy vo folklére karpatskej oblasti. Ed. Viera Gasparikovd. Bratislava : Veda - vydavatelstvo
SAYV, 1980, s. 241-259. DEMO, Ondrej: Slowakische dialogische Gesidnge (Antiphonalformen) aus
den Nordwestkarpaten. In: Stratigraphische Probleme der Volksmusik in den Karpaten und auf dem
Balkan. Ed. Alica Elschekova. Bratislava : Veda — vydavatelstvo SAV, 1981, s. 141-153. KREKOVI-
COVA, Eva: Pastierske piesne na Slovensku a ich interetnické suvislosti. In: Acta Musealia 1992,
& 2,s.1-5. BURLASOVA, Sona: Vojenské a regriitske piesne. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV,
1992. URBANCOVA, Hana: Hl4snické piesne - historicky Zédner v Gstnej tradicii. In: Slovenskd
hudba, ro¢. 25,1999, &. 2-3, s. 115-148. URBANCOVA, Hana: Banicke piesne z Kremnice ako si-
Cast polyetnickej tradicie. In: Slovenskd hudba, ro¢. 29, 2003, ¢. 3-4, s. 471-500.

»  MANGA, Janos: Morena a jej madarské obmeny. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 4, 1956, ¢. 4. s. 421-457.
URBANCOVA, Hana (ed.): Piestiovd tradicia etnickych mensin v obdobi Vianoc. (=Studia Ethnomusi-
cologica I11) Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; AEPress, 2006. PELLEOVA, Andrea: Traditional
Song Genres of the Hungarian Ethnic Group in Medves in the Gemer Micro-Region. In: Musicologica
Istropolitana I1I. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK, 2004, s. 213-256.

30 BURLASOVA, Sona: Ludové balady na Horehroni. Bratislava : Veda — vydavatelstvo SAV, 1969.
KREKOVICOVA, Eva: Slovenska ludova balada a epické piesett z hladiska lokélneho a geografic-
kého kontextu. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 32, 1984, &. 1, s. 79-92. BURLASOVA, Sonia: Katalég
slovenskych narativnych piesni. Typenindex slowakischer Erzihllieder. Zv. 1-3. (=Etnologické §tad-
die 2-4) Ed. Eva Krekovi¢ova. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 1998. BURLASOVA, Sona:
Slovenské ludové balady. Bratislava : Scriptorium musicum, 2002.

31 ELSCHEKOVA, Alica: Lubostnd lyrika v gemerskom fudovom speve. In: Gemer. (=Nérodopisné
studie 4) Ed. Adam Pranda. Martin : Vydavatelstvo Osveta, 1981, s. 245-330. KREKOVICOVA,
EVA: Erotické motivy v slovenskej ludovej piesni. In: Sociologické a Stylovokritické koncepty v et-
nomuzikoldgii. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Slovenska muzikologicka asociacia pri SHU, 1990,
s. 69-98. URBANCOVA, Hana: Pijanské piesne na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 21, 1995,
&.2,5.285-317. BICANOVA, Katarina: Humoristické piesne v tradiénom speve na Spisi. In: Pies-
niové Zdanre v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomusicologica IIT) Ed. Hana Urbancova.
Bratislava : Ister Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1999, s. 148-176. BURLASOVA, Sona: So-
cidlna tematika v Iudovej piesni a jej vyvin. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 26,1978, ¢. 1, s. 51-68.

32 DROPPOVA, Lubica: Jarmo¢né a putové piesne na Slovensku. In: Studia Academica Slovaca, ro¢.
19,1990, 5. 71-83. BENCIKOVA, Ivona: Slovenské jarmo¢né a puitové piesne — pokus o etnolingvis-
tickd analyzu. In: Ndrodopisné informdcie 1993, ¢. 1, s. 31-36. KREKOVICOVA, Eva: Barokovy ob-
raz Smrti-nevesty vo folklére alebo putovanie jednej jarmo¢nej balady. In: Ndrodopisné informdcie
1993, &. 1, 5. 20-30. DROPPOVA, Tubica - KREKOVICOVA, Eva: Pocujte panny, aj vy mlddenci... :
Letdkové piesne zo slovenskych tlaciarni. Bratislava : Eterna Press; Ustav etnoldgie SAV; 2010.
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literarnej a hudobnej historiografie a hymnoldgie (najma na priklade viano¢ného re-
pertodru).*® Po klasifikdcii piesniovych druhov a Zdnrov na baze folkloristiky vznikol
nadrt zanrovej sustavy aj z pohladu etnomuzikoldgie.**

V medzinarodnom ramci sa zanrovy vyskum orientuje na tvorbu Zanrovych syntéz,
ktoré vznikaju na zaklade individualnych modelov zanrovych charakteristik. K repre-
zentativnym syntézam, ktoré ilustruju hlavné tendencie v Zanrovom vyskume posled-
nych desatro¢i, patri kultirno-historicky model od Margaret Alexiou® a historicko-
-vyvinovy pohlad vo funkcionalnom kontexte od Maxa Petra Baumanna®* z polovice
70. rokov, dva funkéno-$trukturalne pristupy v pohlade Ghizely Suliteanu® a G. V.
Tavlaj*® z 80. rokov a paralelizmus socidlnej $truktiry a spevu v antropologicky pod-
mienenom pristupe Jane Sugarmann® z druhej polovice 90. rokov. Tieto prace sa ty-
kaju kategoérie funk¢ne viazanych piesni (obradové, poloobradové a pracovné piesne).
Spéja ich zanrové studium presahujice z etnomuzikologie na bazu interdisciplinarity.
Oboznamenie sa s tymito pracami viedlo v 90. rokoch k zhodnoteniu perspektiv zan-
rového vyskumu na Slovensku a k hladaniu novych pristupov k spracovaniu zanro-
vych syntéz.

Vychodiskom Zanrovych syntéz, realizovanych na domdcom materiali, sa stala teo-
reticka formulacia zakladnych principov definicie Zanru v tradi¢nej piesniovej kulture.
Zhrnula dovtedajsie vysledky domaceho vyskumu a konfrontovala ich s aktualnymi
poziadavkami do podoby jednak ramcového vymedzenia tohto pojmu, jednak kon-
cepcie dalsieho Zanrového $tidia. Jeho teoreticky ramec sa spresiioval, doplial a kori-
goval jednak prostrednictvom sond do vybranych piesnovych skupin, jednak zapraco-
vanim novych metodologickych podnetov.

3. Pojem piesnového Zanru a materialova baza

Koncept piesnového zanru prechadzal v eurdpskej vyskumnej tradicii vyvinom, pocas
ktorého ziskal rézne vyklady. Definicia zavisela nielen od zamerania jednotlivych vy-
skumnych §kél, ale aj od charakteru materialu, a najmé od stavu, v akom sa nachadza-

33

ZAJICOVA, Katarina: Slovesné a hudobné prejavy spojené s pitami. In: Slovensky ndrodopis,

roc. 44, 1996, ¢&. 4, s. 403-413. RUSCIN, Peter: Tudové duchovné piesne a otzka ich Zanrového

rozvrstvenia. In: Piestiové Zanre v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomusicologica I) Ed.

Hana Urbancova. Bratislava : Ister Science; Ustay hudobnej vedy SAV, 1999, s. 79-97. URBAN-

COVA, Hana: Cirkevné piesne ako sucast tradi¢ného spevu Slovakov v Madarsku. In: Premeny

cirkevnej kultiiry Slovakov v Madarsku. Ed. Anna Divi¢anova — Anna Kovacovd. Békéscsaba :

Vyskumny ustav Slovakov v Madarsku, 2011. (v tlaci)

3 ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antold-
gia. Bratislava : Osvetovy ustav, 1980.

»  ALEXIOU, Margaret: The Ritual Lament in Greek Tradition. London : Cambridge University
Press, 1974.

%  BAUMANN, Max Peter: Musikfolklore und Musikfolklorismus : Eine ethnomusikologische Unter-
suchung zum Funktionswandel des Jodels. Winterthur : Amadeus Verlag, 1976.

¥ SULITEANU, Ghisela: Cintecul de leagan. Bucuresti, 1986.
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la tradi¢na piesnova kultura v danom regione. Oproti literarnovedne orientovanym
definicidm, zalozenym vylu¢ne na textovej zlozke piesni, sa v stredovychodnej a vy-
chodnej Eurépe presadili komplexnejsie zalozené pohlady. Opierali sa o kontextové
$tudium piesne vo funkcionalnych, historicko-vyvinovych a socialno-kulturnych su-
vislostiach, a to jednak v izolovanom pohlade na textovt a na hudobnu zlozku piesni,
jednak v komplexnom chapani piesiiovej struktiry ako celku.* Kontextovému $tudiu
piesne sa podriadili aj metddy terénneho vyskumu a prace s historickymi pramenmi.

V sticasnosti sa nazory na podstatu piesnového zanru lisia v zasadnom stanovis-
ku: bud ide o umelo vytvorent konstrukciu, vnasana do Stadia tradi¢nej spevnosti
»zvonku“ (z ,,vysokého!, profesionalneho, autorského, $tylového umenia), alebo ide
o redlne existujuci jav, pritomny vo vedomi spevaka a pristupny nasej rekonstrukcii.
V minulosti sa vyskum orientoval viac na produkt Zanrového vedomia - na ,text"
(pieserl), a menej sa skumala samotna podstata tohto vedomia: koncept Zanru z pohla-
du nositelov, spevakov, hudobnikov. Vyznam Zanrového pohladu sa na jednej strane
oslabuje v pripadoch, ak st predmetom zaujmu sucasné formy spevnosti, ktoré vzdy
nemusia korespondovat s tradi¢nou zZanrovou sustavou a nespadaju do nej ani viacery-
mi svojimi komponentmi. Na druhej strane ostava aktudlny vtedy, ak je koncept zanru
stale pritomny vo vedomi spevakov a prejavuje sa v ludovej terminologii aj vo vybere
konkrétnej piesne pri speve v urcitej prednesovej situdcii.*!

Na jednej strane je kategéria piesnového zanru abstrakciou: predpoklada zovse-
obecnenie urcitych znakov, ktoré dany piesnovy Zaner reprezentujd. Tieto znaky sa
krystalizuju okolo viacerych parametrov - socialnej funkcie a spevnej prilezitosti, témy
amotivov v textoch piesni, hudobnostylovych a prednesovych prvkov v napevoch pies-
ni. Na druhej strane, z pohladu fudového spevaka je kategdria piesnového zanru vzdy
konkrétnou realizaciou piesne v urcitom ¢ase a na ur¢itom mieste, v urcitej situdcii, za
pritomnosti alebo nepritomnosti inych ¢lenov lokalneho spolocenstva, pricom spev
musi mat svoju pri¢inu, dovod, funkciu. V tomto chdpani sa zanrova prislusnost pies-
ne prejavuje ako vdzba na urcity vysek zivotnej reality cloveka. Piesniovy Zaner je preto
komplexnou kategdriou. Prelinaju sa v nom vsetky dolezité aspekty studia piesne - jej
autonomnej Struktury i $irokych kontextovych vézieb spevu. Prostrednictvom Zanro-
vej prislusnosti mozno sledovat vplyv funkcie spevu na hudobnt $truktiru a prednes
a taktiez vztah piesnovych textov k Zivotnej realite (k tzv. vonkaj$iemu a vnatornému
svetu ¢loveka). Cez zanrové $tudium mozno najlepsie pochopit zaclenenie piesne do
Zivota urcitého spolocenstva — do kolektivneho a individualneho Zivota ¢loveka.

V domacom vyskumnom kontexte sa sformoval pojem piesiiového zanru ako ka-
tegodrie, ktord v sebe syntetizuje viaceré aspekty. Primarna je vdzba piesni na spevnu
prilezitost a od nej sa odvijaju funkcie spevu, ktoré posobia na homogenizdaciu texto-
vej a hudobnej zlozky piesni na pozadi historicko-vyvinovych vrstiev a regionalnych
$tylov.”? Badatelia sa viac zaujimali o stabilné Zanrové jadra, pricom menej pozornosti

0 ZEMCOVSKTI]J, Izalij: Rekonstrukcija predstavlenija o celostnosti fenomena folklornogo Zanra.
In: Balgarsko muzykoznanie, ro¢. 1, 1986, s. 16-24.

1 BLUM, Stephen: Local Knowledge of Musical Genres and Roles. In: The Garland Encyclopedia of
World Music. Vol. 8. Europe. Ed. Timothy Rice, James Porter, Chris Goertzen. New York; London :
Garland Publishing, 2000, s. 112-126.

2 URBANCOVA, Hana: Ref. 21.
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venovali prejavom, ktoré vznikali na hraniciach Zanrov ako vysledok miesania, spa-
jania, prienikov, ¢i oscilacii.* Hoci sa véeobecne akceptoval poznatok o réznej miere
vnutornej sudrznosti a konzistentnosti zanrov, uvazovalo sa skor v rovine tzv. uza-
vretych a otvorenych zanrov, s odli$nym stupniom priechodnosti hranic, pripadne do-
minovala predstava zanru ako hierarchického fenoménu so stabilnym centrom a jeho
variabilnym okolim.*

Textova zlozka piesne sa podiela na vdcésej diferencidcii repertoaru nez hudobna
zlozka - slovo ma k realite konkrétnejsi vztah ako hudba. Tato odli$nost medzi obidvo-
ma médiami vyuzili niektori autori pri rekonstrukcii vyvinovych schém celych zanro-
vych sustav.* Dokladaju tak analyticky poznatok, Ze o konkrétnom zanrovom zarade-
ni piesne spravidla Castejsie rozhoduje text nez napev piesne. Fenomén tzv. obecnej
noty v aplikacii na obradové néty tuto tendenciu potvrdzuje. Napevy travnic ako silny
zanrotvorny prvok jej neprotirecia, ale ju dopliiajti — hoci lti¢ne noty st zakladom zan-
rového vymedzenia, texty ¢asto rozhoduji o konkrétnych situaciach spevu.

Vzhladom na tato vlastnost piesnovych textov sme na nase potreby adaptovali
terminoldgiu literdrnovednej genoldgie, na ktoru nadviazala u nas aj folkloristika (J.
Melicher¢ik, M. Lesc¢ék a O. Sirovatka): pod pojmom druh sa rozumie stabilna katego-
ria, ktord nepodlieha zmendam v priebehu vyvinu (lyrika, epika, drama); pojem Zaner
predstavuje historicky premenlivt kategériu, ktora prechadza fazami vzniku, formo-
vania, vyvinu, kulmindcie, Gstupu a zaniku, resp. transformdcie do novej Zanrovej po-
doby. Hoci pojmy druh/zaner sa pouzZivaju na rdznych stupnoch abstrakcie, vo vztahu
k Tudovej piesni sme uvedené rozlisenie zaviedli ako zavdzné. Piesnové zanre sa mozu
na zaklade urcitych principov zdruzovat do zanrovych skupin (napriklad obradové
piesne, piesne z prirody a pod.), alebo sa mdzu vnutorne diferencovat na subzanre ¢i
tematické skupiny.

Zohladnenie spevnej prileZitosti a funkcii spevu pomohlo rozsirit teoreticky ra-
mec definicie: za klu¢ové kritérium vymedzenia piesniového zanru sa povazuje funkcia
(odvijajuca sa od konkrétnej spevnej prilezitosti), napev (hudobnd zlozka zanru, for-
mujtca sa v prieseéniku funkcie spevu, historicko-vyvinovej $tylovej vrstvy a regio-
nalneho $tylu) a text (slovesna zlozka ako vysledok relacii medzi jazykom, poetikou
a vztahom k realite). Takéto Zdnrové vymedzenie zodpoveda synkretizmu piesniovej
$truktury. Ak slovo a hudba reaguji na realitu odlisnym spésobom, st v piesniovom
zanri zohladnené ako dve relativne samostatné zlozky, ktoré mozno analyzovat sepa-
rovane. Je véak nevyhnutné vidiet ich jednak vo vzajomnych relaciach, jednak ako
sucast celku - piesnovej Struktdry.

Analyza piesnovych zanrov by mala zohladnit synkretizmus piesnovej struktiry
a zaroven sa opierat o v§eobecné principy vymedzenia folklérnych Zanrov. Folkloristi-
ka tieto principy definuje ako tri ohniska, okolo ktorych sa formuju zakladné zanrové
znaky: forma - obsah - funkcia. Ich hierarchia sa moze menit v zavislosti od konkrét-

4 URBANCOVA, Hana: Na hraniciach 7anrov. Komunikaéné situacie a medzizanrové formy v tra-
di¢nej piesnovej kulture. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 57, 2009, ¢. 2, s. 175-194.

“  KREKOVICOVA, Eva: Ref. 21.

* ZEMCOVSKI]J, Izalij: Zanr, funkcija, sistema. In: Sovetskaja muzyka, ro¢. 35, 1971, ¢&. 1, s. 24-
32.
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neho materialu - pre niektoré zZanre je dominantné hladisko formy, pre iné su zasa
urcujtice obsahové (tematické) komponenty.*

Rozne aspekty zanrového vymedzenia sa stali vychodiskom monografického spra-
covania vybranych piesnovych skupin a preverovala sa tak ich nosnost a adekvatnost.

Etnomuzikolégia vyuziva pri vyskume piesnovych zanrov niekolko druhov prame-
nov. Primdrne pramene predstavuju zaznamy piesni, sekundarne pramene prinasaju
vietky relevantné informadcie o kontextoch ich spevu. Takto vymedzeny vztah medzi
primarnym a sekundarnym typom pramena stvisi s tym, Ze taziskom zanrového vy-
skumu v slovenskej etnomuzikoldgii ostava piesniova struktdra, ktora je dokumento-
vana, analyzovand a interpretovand v prednesovych kontextoch.

Pramene, ktoré sa vyuzili v zanrovo orientovanych pracach, pochddzaja z troch
zdrojov: 1. vlastny terénny vyskum; 2. archivne a zbierkové fondy; 3. publikovany ma-
terial. Prinasaju pisomné, zvukové, obrazové a audiovizualne zaznamy, ktoré okrem
dokumenta¢nej hodnoty s odstupom ¢asu ziskavaji hodnotu $pecifického historické-
ho pramena.

Terénna dokumentacia piesnovych zanrov patri do kategdrie tematickych terén-
nych vyskumov, $pecializovanych na urcita piesniova skupinu/skupiny.*” Spdsob do-
kumentdcie zavisi od toho, ¢i je Zaner sticastou aktivneho alebo latentného repertoaru,
spolu so zvazenim vplyvov folklorizmu. Sti¢astou terénneho vyskumu je overovanie
kritéril vymedzenia piesniovej skupiny ako zanru, stadium spevnych prilezitosti a si-
tudcii, prednesovych podmienok a $irsieho socialno-kultirneho kontextu. Dokumen-
tacia v teréne sa realizuje bud formou priamej ucasti na danej spevnej prilezitosti,
alebo ako rekonstrukcia na zaklade umelo vyvolanej (simulovanej) situacie. Tieto dve
formy suvisia s aktualnou Zivotnostou zanru, pri¢om zaroveil podmieriuju aj jeho po-
znavanie. Priama tcast je prikladom bezprostrednej pritomnosti etnomuzikoldga ako
pozorovatela, pripadne jeho aktivnej participacie na danej prilezitosti. Tato skdsenost
je limitovana jedinym konkrétnym predvedenim; vyhodou je moznost komplexného
poznatku o danej situdcii. Prednes v simulovanej spevnej prilezitosti sa ¢asto moze
pribliZit k prednesu v autentickej prednesovej situacii, ak je spevak schopny vybavit
si kontexty prednesu upevnené opakovanou interpretaciou, pripadne si oZivit prezitu
konkrétnu situdciu spevu. Vzhladom na tizko zamerany, tematicky charakter vyskumu
sa terénna dokumentacia pre zanrové $tidium vyuziva bud ako prostriedok na hibko-
vé sondy kvalitativneho typu, alebo na ziskanie doplnkovych dat.

Archivne a zbierkové fondy obsahuju k piesfiovym Zanrom pisomné a zvukové,
CiastoCne aj obrazové zdznamy. Predstavuju taziskovy pramen Zanrového vyskumu
z hladiska kvantity — poskytuji material $irokého teritorialneho zaberu, pochadzajuci
z viacerych c¢asovych obdobi, ktory bol zhromazdeny na zaklade roznych zberatel-
skych koncepcii. Jeho vyuzitie ma svoje obmedzenia pri kontextovom $tadiu piesno-
vych zanrov, ale plni rozhodujicu tlohu pri kvantitativnom zhodnoteni Zanrovych
znakov v poetike a hudobnej Strukture. Predpoklada sformulovanie hypotetickej (pr-

4 KILIANOVA, Gabriela: Rozpravanie zo Zivota ako zdner fudovej prozy. In: Slovensky ndrodopis,

roc. 40, 1992, ¢. 3, s. 268-270.

7 URBANCOVA, Hana: K terénnym vyskumom piestiovych zanrov. In: Ethnomusicologicum IV.
Revue pre etnomuzikoldgiu a etnochoreoldgiu. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : ASCO Art &
Science, 2005, s. 13-23.
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votnej) zanrovej definicie, na zaklade ktorej sa material z archivnych a zbierkovych
fondov excerpuje a poskytuje na dal$ie spracovanie. Klu¢om k selekcii materialu je
udaj o spevnej prilezitosti, Zanrové zaradenie z pohladu zberatela, Gdaj o ludovej ter-
minologii, v druhom plane Zanrové znaky v textoch a napevoch a pod. Vzhladom
na heterogénnost tohto materialu z hladiska koncepcie zberu aj sprievodnych (pas-
portiza¢nych) udajov mozno jeho prostrednictvom sledovat najmé znaky v poetike
textov a v hudobnej zlozke, v pripade zvukovych nahravok aj v prednese. Publikované
pramene poskytuju zanrovému vyskumu material podobného charakteru ako archiv-
ne a zbierkové fondy. Tento material sa vSak odliSuje najmé tym, Ze prina$a zaznamy
selektované a komentované v kontexte spracovanej témy z pohladu iného autora.

Hudobné a literarne pramene, ktoré st predmetom $tidia hudobnej historiografie
a literarnej historie, maja k tradi¢nej piesni sprostredkovany vztah. Etnomuzikologii
poskytuju material, ktory mozno vyuzit po pramennej kritike na dolozenie genetic-
kych, historicko-vyvinovych a kultirnotypologickych vztahov.

4. Zanrové syntézy - koncepcia a metodologické zazemie

Z&nrové syntézy vznikaju na zéklade zhodnotenia ¢o najkompletnejiej materidlovej
bazy ako komplexné monografické profily. Maju prevazne nadregionalny charakter
s celoslovenskou platnostou, pricom koncepcia monografického spracovania kladie
doéraz na zanrové Specifika. Teoreticko-metodologicky ramec nadviazal na vysledky
domaceho vyskumu, rozsiril koncept zanru o prejavy ,na pomedzi“ a zapracoval me-
todologické podnety pochadzajice z medzinarodnych kontextov etnomuzikoldgie.
Pouzité metddy a techniky prace zavisia od materialovej bazy - od typu konkrétneho
materialu (vlastny terénny vyskum, archivny a publikovany material, historické pra-
mene).

Spracovanie piesnovych Zanrov sa opiera o niekolko spolo¢nych vychodisk, ktoré
sa medzi sebou kombinuju podla charakteru materialu a zanrovych $pecifik: a) mate-
ridlova baza s taziskom na aktualnom terénnom vyskume a archivnych pramenoch;
b) dejiny dokumenticie a reflexie piesniového Zanru; c) lokadlne povedomie o piestio-
vom zanri; d) funkcie spevu a spevné prilezitosti; e) analyza piesiovej truktiry ako
komplexu hudobnej a textovej zlozky; f) $tatistické vyhodnotenie materialového kor-
pusu podla hudobnej a textovej zlozky; g) piesniovy typ a jeho variabilita; h) vyber
dominantného aspektu (aspektov) zanrového studia a jeho premietnutie do koncepcie
syntézy.

Koncepcie zanrovych syntéz vychadzaju zo spolo¢nej osnovy, ktora by mala zod-
povedat poziadavke komplexnosti pohladu. Tato osnova je zaroven dostato¢ne adap-
tabilna na podmienky konkrétneho materialu aj na zohladnenie zanrovych $pecifik.
Monografie piesnovych zanrov sa drzia zakladnej obsahovej $truktury:

- histdria dokumentdcie a sicasny stav: pramene a zberatelské koncepcie;
- socidlno-kulturny kontext, spevné prilezitosti a funkcie spevu;

- definicia piesniového Zanru a otdzky terminoldgie;

- repertoar a jeho okruhy (vrstvy);

- piesnova Struktira (hudobna a textova zlozka);
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- lokalno-regionalne formy;
- zanrova charakteristika v medziregionalnom a etnickom/narodnom kontexte;
- interetnické a interkultdrne vztahy v eurépskom kontexte.

Zénrové syntézy sa zakladajii na spolo¢nych pracovnych postupoch: v piestiovom
repertodri, viazanom bud na ur¢ité spevné prilezitosti alebo na tematicky okruh, sa hla-
daju konstitutivne znaky piesniovej Struktury, ktoré tento repertodr spdjaji do vnutorne
sudrzného celku. Piesniovy materidl k zanrovej charakteristike sa ziskava excerpovanim
archivnych a zbierkovych fondov. Predstavuje vychodisko pripravy zanrovych katalogov.
Na tomto zaklade sa sformuluje pracovnd definicia piesniového Zanru, ktora sa preveru-
je, doplna a koriguje aktualnym terénnym vyskumom. Sti¢astou tematicky zameraného
terénneho vyskumu je okrem novych nahravok piesni najma ziskanie informacii o kon-
textovych suvislostiach spevu a $tidium lokalneho povedomia o Zanri. Konfrontacia
analytického obrazu o zanri, ziskaného prostrednictvom $tidia celého materidlového
fondu na jednej strane, a lokdlneho konceptu Zanra, ziskaného prostrednictvom vlastné-
ho terénneho vyskumu na druhej strane, predstavuje zaklad Zanrovej charakteristiky.

Druht liniu predstavuje vymedzenie okruhu problémov, ktoré odrazaja $pecifikum da-
ného piesnového zanru. Ide o vytypovanie dominantnych aspektov Zanrového $tudia, kto-
ré by mali charakterizovat spominané $pecifikd (napriklad vztah pisomnych a tstnych fo-
riem tradicie, regionalne formy vo vztahu k celoslovenskej charakteristike; vztah piesiiovej
$truktary a funkcie spevu a pod.). RieSenim tychto problémov zanrovy vyskum presahuje
do mapovania zakladnych otdzok genézy, vyvinu a premien tradi¢nej piesniovej kultury.

Komplexnost zanrovych syntéz predpoklada vyskum, uskuto¢neny v inter- a mul-
tidisciplinarnom ramci. Etnomuzikoldgia pri Zanrovych $tudiach vyuziva najmi po-
znatky etnologie a folkloristiky, hudobnej historiografie, hudobnej tedrie a hudobnej
akustiky, literarnej vedy a literarnej histdrie, kultirnej histérie, véeobecnej historie,
socialnej a kultirnej antropolégie. Inter- a multidisciplinarita sa napiia bud formou
spoluprace so $pecialistami z dalsich vednych odborov, alebo integraciou poznatkov,
metdd a technik vyskumu z dal$ich odborov do prace etnomuzikoléga. Pri zanrovych
syntézach sme sa opierali o tato druhtt moznost s tym, Ze pri otvorenych otdzkach bolo
mozné konzultovat s odbornikom z prislusnej vednej discipliny.

Metddy a techniky, pouzité v zanrovom vyskume, aplikuju pristupy z viacerych
vednych disciplin, ktoré sa volia podla konkrétnych vyskumnych faz. Terénna doku-
mentdcia so spracovanim vysledkov sa opiera o §tandardné postupy etnomuzikolégie
a etnoldgie. Archivny vyskum vychadza zo zasad vseobecnej historiografie a pri spra-
covani materialu vyuziva Standardné textologické postupy najmi z hudobnej a literar-
nej histérie, ktoré aplikuje na etnomuzikologicky material (pramenna kritika).

Sttdium piestiovej struktiry zahfia analyzu népevov aj textov. Pri hudobnej zloz-
ke sa mozno opierat o etnomuzikologicku analyzu sformulovanti na domacom mate-
ridli, ktora je predpokladom vymedzenia hudobného $tylu (J. Kresanek, O. Elschek,
A. Elschekova).® Pri identifikdcii tzv. zanrového hudobného $tylu,” ked je potrebné

4 KRESANEK, Jozef: Ref. 1. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskaér: Ref. 2. ELSCHEKOVA,
Alica: Zakladna etnomuzikologicka analyza, Ref. 13.

“  ELSCHEKOVA, Alica: Ref. 20. ELSCHEKOVA, Alica: Vyskum hudobnych zanrov v etnomuzi-
kologii. In: Ethnomusicologicum III. Revue pre etnomuzikoldgiu a etnochoreoldgiu. Ed. Oskar
Elschek Bratislava : ASCO Art & Science, 2004, s. 33-42.



Stadie 23

pracovat so subtilnej$imi analytickymi postupmi, sa jednak vyuzivali hudobnoanaly-
tické podnety rozpracované v kontexte dal$ich eurdpskych etnomuzikologickych §kol
(B. Bartok, Z. Kodaly, L. Janacek, L. Bielawski, A. Czekanowska, D. Holy, G. Gelnar,
V. Hosovskij, L. Jas¢enko, I. Zemcovskij, V. Elatov a d.) a porovnavacej hudobnej vedy
(E. M. Hornbostel, C. Sachs, M. Kolinski a d.), jednak sa etnomuzikologicka analyza
roz$irila o poznatky zo systematickej hudobnej vedy, najma hudobnej tedrie a hudob-
nej akustiky.

Vyskum poetiky piesiiovych textov nema u nas k dispozicii osobitny analyticky
systém, ktory by bol paralelou k etnomuzikologickej analyze. Prace, ktoré sa pokusi-
li tato oblast zmapovat, maji len obmedzenu aplika¢nu platnost.® V tomto pripade
bolo nevyhnutné vytvorit si vlastny subor analytickych postupov. Vychadzal z kom-
binacie poznatkov zo vSeobecnych literarnovednych poetik (napriklad J. Hrabak,
E. Steiger a d.)*! a $pecializovanych poetologickych $tudii (J. Mukarovsky, R. Jakobson,
D. S. Lichacov, J. M. Lotman a d.)** s poznatkami z analytickych sond do konkrétneho
materidlu z oblasti literarnej historie, najma starsej literatdry a jej vyskumu tzv. malych
literarnych Zanrov (J. Mindrik, G. Gafrikova, M. Hamada, Z. Ticha, V. Cern}’f ad.).
Vlastné postupy pri analyze hudobnej a textovej zlozky bolo potrebné vypracovat aj
pri komparacii piesnovych textov z pisomnej a tstnej tradicie.

Studium variability - tak vo vzfahu k ndpevom a textom piesni, ako vo vztahu ku
kategorii piesnového typu — sa stalo prostriedkom na ziskanie kltucovych poznatkov
k charakteristike daného zanru v regionalnych, etnickych, historickych a funkcional-
nych vizbach.

Metodologickym ramcom zanrovych syntéz sa stali tieto vychodiska:

- konfrontacia lokalneho povedomia o piesiiovom Zanri s jeho analytickym obrazom

(tzv. etic/emic pristupy);

- vztah stabilnych a variabilnych Zanrovych znakov;

- vztah medzi funkciami spevu a piesniovou $truktarou;

- ohranicenie piesnového zanru (jadro a okolie, primarne a sekundarne zlozky);
- recepcia piesnovych foriem ,vyssej“ kultury v tradi¢nom prostredi.

Kazda zo zanrovych syntéz neprinasa len zakladnua charakteristiku textovej a hu-
dobnej zlozky piesne, uskuto¢nend na pozadi funkcionalnych vizieb spevu a charak-
teristiky spevnych prilezitosti. Sustreduje sa aj na klucové otazky spojené so vznikom,
vyvinom a premenami piesniového Zanru za pozadi pdsobenia viacerych typov tradi-
cie (ustna, pisomna), vo vztahu lokdlnych, regionalnych a etnickych vézieb. Sleduje
jednak obraz zanru v zberatelsko-dokumenta¢nych konceptoch, jednak obraz zanru
v povedomi nositelov tradicie, ktoré vyhodnocuje ako dva paralelné segmenty zanro-
vého $tudia. Roz$irenie zanrovych §tadii o rozpracované interpreta¢né hladiska prina-

%0 MARCOK, Viliam: Estetika a poetika ludovej poézie. Bratislava : Tatran, 1980.

> Napr. HRABAK, Jozef: Poetika. Praha : Ceskoslovensk)'f spisovatel, 1973. STEIGER, Emil: Zd-
kladni pojmy poetiky. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1969. ZILKA, Tibor: Poeticky slovnik.
Bratislava : Tatran, 1987.

2. MUKAROVSKY, Jan: Studie z estetiky. Praha : Odeon, 1966. MUKAROVSKY, Jan: Studie z poe-
tiky. Praha : Odeon, 1966. JAKOBSON, Roman: Lingvistickd poetika : Vyber z diela. Bratislava :
Tatran, 1991. LICHACOV, Dmitrij Sergejevi¢: Poetika staroruskej literatiiry. Praha : Odeon, 1971.
LOTMAN, Jurij Michajlovi¢: Struktiira umeleckého textu. Bratislava : Tatran, 1990.
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$a nielen prehibené poznanie jednej piestiovej skupiny. Obsahuje aj poznatky k tradic-
nej piesnovej kulture a k jej vyvinovym, kultirno-historickym, umelecko-estetickym
a socialno-kultirnym stvislostiam.

5. Aspekty zanrového Studia

Vyskum piesniovych zanrov obsahuje niekolko aspektov, ktoré je potrebné zohladnit
pri ich syntetickom a komplexnom spracovani. Tieto aspekty predstavuju okruhy vy-
skumu, pomocou ktorych sa pohlad na piesniovy zaner dostava do $ir$ich kontextov
socialno-kultirnych, teritorialnych, interetnickych a interkultdrnych, ¢i historicko-
-vyvinovych. Z nich za taziskové povazujeme nasledujtce hladiska:

Nositel a interpret. Kategoria nositela (spevéka, interpreta) patri k najdélezitejsim
aspektom zanrového $tudia. Pre viaceré zanrové skupiny je hladisko nositela urcujtce
a podmienuje aj ich $pecifikd. Zahrna niekolko kritérii, na zaklade ktorych mozno
piesnovy zaner vymedzit a charakterizovat: rodové (gender) hladisko, vekova katego-
ria, diferenciacia podla socidlneho zaradenia, profesie a statusu, uloha vyraznej osob-
nosti.”

Rodové hladisko ostdva vo viacerych tradi¢nych piestiovych zanroch kli¢ovym
a urcujucim znakom, pricom niektoré Zanre si podmienené vylu¢ne rodovou vizbou.
Rodova polarizacia na Zenské a muzské piesniové zanre ide cez celd zanrovu sustavu
a prejavuje sa, hoci v roznej miere, vo véetkych zanrovych kategoriach (piesne funkéne
viazané, funk¢ne podmienené a funkéne volné). Najviac sa odraza v obradovych pies-
nach, kde plni aj dolezité magicko-ritualne funkcie,* a v piesniach spojenych s pracou
a zamestnanim, kde stvisi s rodovou delbou prace a s typom zamestnania.® Vekovd
stratifikacia je diferencujiicim faktorom nielen medzi zanrami, ale aj vo vnutri niekto-
rych z nich.*® Podiel vyraznej osobnosti sa prejavuje v podobe vnasania odchylok
od zanrovej normy, ucastou na tradovani zanru a pod.”” Tento podiel v§ak zavisi najma

5 HERNDON, Marcia - ZIEGLER, Susanne (ed.): Music, Gender, and Culture. Wilhelmshaven :
Florian Noetzel Verlag, 1990. BURLASOVA, Sona: Teoretické a metodologické otdzky $tidia
nositelov [udovych tradicii. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 31, 1983, ¢. 1, s. 7-14. ELSCHEK, Oskar:
Lieder der Frauen und Midchen in der slowakischen Volksmusik. In: Acta, ro¢. 28, 1999, &. 2,
s. 133-142.

> Napr. BURLASOVA, Sona: Ref. 25. KOVACOVA, Juliana: Ref. 19. URBANCOVA, Hana: Janske
piesne z Liptova, Ref. 23. VAZANOVA, Jadranka: Functions of Ceremonial Wedding Tunes, Ref.
26. URBANCOVA, Hana: Ref. 26. URBANCOVA, Hana: Pohrebné place a duchovné piesne-
-odobierky, Ref. 27.

»  Napr. KOVACOVA, Juliana: Ref. 28. URBANCOVA, Hana: Hlésnické piesne, Ref. 28.

5 Napr. URBANCOVA, Hana: Viano¢né koledy deti ako stcast vekovej stratifikcie repertodru. In:
Slovenskd hudba, ro¢. 33, 2007, ¢. 3-4, s. 497-518.

57 Napr. KREKOVICOVA, Eva: Tvorivé spevacka osobnost a problematika novej tvorby. Maria Me-
zovska z Liptovskej Teplicky. In: Slovensky ndrodopis, roc. 32, 1984, ¢. 2, s. 284-306. KOVACOVA,
Juliana: Pozoruhodna nositelka piesiiovej tradicie v oblasti Trenc¢ina — Mdria Zajacova. In: Mu-
sicologica Slovaca X. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 1985, s. 104-135.
BURLASOVA, Sona: Individuum a kolektiv. Speva¢ka Anna Humenajova z Hrusova pri Krupi-
ne. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 39, 1991, ¢. 3-4, s. 310-321.
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od Zanrovej kategdrie — v mensej miere sa prejavuje v obradovych piesnach a najvacsi
priestor ma v kategorii piesni bez pevnej funkénej vézby.

Regionalne vizby a eurdpske suvislosti. Tradi¢na kultdra na Slovensku je urc¢ena
regionalnymi, resp. regionalno-lokalnymi znakmi. Regionalny obraz piesiiového zan-
ru zodpoveda zovSeobecneniu jeho charakteristickych znakov na zaklade konkrétnych
lokalnych foriem bez ohladu na to, ¢i ide o $tidium lokdlneho povedomia o Zanri,
alebo o analyzu repertoaru vymedzeného z pohladu etnomuzikoldga. Celoslovenska
charakteristika je vysledkom vyssej miery abstrahovania zanrovych znakov na zakla-
de regiondlnych charakteristik. Etnickd/narodna forma piestiového Zanru je potom
sthrnom jeho regiondlnych foriem. Ukézalo sa, Ze dominantny vplyv regionalno-lo-
kalnych znakov je platny, hoci v réznej miere, pre vSetky piesiiové zanre bez ohladu
na ich teritorialne a etnické roz$irenie - aj v pripade nadregionalneho ¢i nadetnického
roz$irenia sa zaner zaclenuje do kontextu regionalnych a lokalnych kultur a adaptuje sa
na ich znaky.*® Tieto znaky sa stieraji az vplyvom folklorizmu a sekundarnych foriem,
¢o stivisi s modernizaciou tradi¢nej spolo¢nosti.

Pri hladani konstitutivnych znakov, ktoré charakterizuja urcity piesnovy zaner, sa
preto vychadza z lokalno-regionalnych znakov, ktoré sa potom porovnavaji medzi re-
giénmi. Ak ide o piesnovy zaner rozsireny na celom tzemi Slovenska, stanovi sa st-
bor zanrovych znakov prizna¢nych z celoslovenského hladiska. V pripade niektorych
zanrovych skupin (obradové piesne vyrocného cyklu) analyzy potvrdili tesnejsie vazby
v cezhrani¢nych regionoch, nez vo vztahu k inym regiénom Slovenska, ¢o potvrdzuje
dominantnost regionalnych vazieb pred etnicko-narodnymi.* Pre niektoré piesnové
zanre a druhy st zasa vyznamné stredoeurdpske (i SirSie eurdpske vztahy, ktoré z roz-
nych pri¢in (pdsobenie pisomnych foriem tradicie - letakovych tlaci, kancionalov;
spolo¢né historické zazemie javu — kultdra vagantov, potulnych spevakov a pod.) pod-
mienili spolo¢nu bazu Zanrovych znakov.

Stvislosti s niektorymi kultirnymi aredlmi v Eurdpe (napriklad horské regiony
s pastierskou kultirou, nizinné rolnicke regiény a pod.) su dané bud spolo¢nou ge-
nézou, migraciou javu alebo polygenézou podmienenou spoloénym socidlno-kultur-
nym a hospodarsko-ekonomickym typom.® Otazkou regionalno-narodnych $pecifik
su zanrové paralely, ktoré predstavuji analogické ¢i pribuzné formy, vyrastajuce sice
z regionalnych podmienok, ale plniace rovnaké funkcie. Patria k nim, napriklad, zan-

8 ELSCHEK, Oskar: Ludové hudba. In: Slovensko. Eurdpske kontexty ludovej kultiiry. Ed. Rastislava
Stoli¢na. Bratislava : Veda - vydavatelstvo SAV, 2000, s. 340-357. KREKOVICOVA, Eva: Ludova
piesen. In: Slovensko. Eurdpske kontexty ludovej kultiiry. Ed. Rastislava Stoli¢na. Bratislava : Veda
- vydavatelstvo SAV, 2000, s. 301-322.

% Napr. URBANCOVA, Hana: Janske piesne na Slovensku, ich regiondlne vizby a interetnické si-
vislosti. In: Piestiové Zdnre v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomusicologica I) Ed. Hana
Urbancovd. Bratislava : Ister Science; Ustav hudobnej vedy SAV, s. 13-50.

% Napr. URBANCOVA, Hana: Ref. 31. URBANCOVA, Hana: K stredoeurdpskym suvislostiam
viano¢nych piesni. In: Stredoeurdpske $tyly tradicnej hudby a tanca. (=Musicologica actualis 5)
Ed. Oskar Elschek. Bratislava : ASCO Art & Science, 2002, s. 19-39. URBANCOVA, Hana: Ma-
ridnske legendy v ludovom speve : Prispevok k typologii variacného procesu. Bratislava : AEPress,
2007, s. 46-66.

61 Napr. GASPARIKOVA, Viera (ed.): Interetnické vztahy vo folklére karpatskej oblasti. Bratislava :
Veda - vydavatelstvo SAV, 1980.
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rové formy spojené so spevom pri praci v horskej prirode.®* V regionalnom aj nadre-
giondlnom dosahu je klti¢ovou otazkou variabilita Zanrovych znakov, vztah stabilnych
a variabilnych zloziek zanru tak medzi regiénmi, ako v interetnickych vztahoch.®

Teritorialny princip vyskumu tradi¢nej hudobnej kultury, ktory v sti¢asnej et-
nomuzikolégii dominuje, vedie nevyhnutne k zohladneniu piesnovej kultury et-
nickych mensin. Ukazuje sa, Ze piesniové zanre fungovali v interetnickych (inter-
kultdrnych) vztahoch ako prostriedok, filter aj bariéra komunikacie.** Vzdjomné
vplyvy na baze piesniovych zanrov prebiehali obojsmerne aj vo vztahoch majority
a minority.

Historicko-vyvinové hladisko. Zaner ako historicky premenliva kategéria precha-
dza viacerymi fadzami vyvinu od vzniku cez viaceré vyvinové §tadid a kulmindciu az
po ustup, zanik, resp. transformaciu do inej Zanrovej formy. Vyvinové fazy piesniovych
zanrov v tradi¢nej kulture je mozné rekonstruovat pomocou dvoch pristupov, ktoré
v etnomuzikoldgii predstavuji dve zakladné, hoci metodologicky odlisné linie vysku-
mu historického aspektu.®®

2 Napr. GASPARIKOVA, Viera (ed.): Ref. 61, s. 241-300. ELSCHEKOVA, Alica (ed.): Ref. 14,
s. 115-156.

Napr. HRABALOVA, Olga: Ke studiu zatevnich pisni vychodomoravskych a slovenskych. In:
Slovensky ndrodopis, ro¢. 13,1965, &. 1, s. 33-56. KOMOROVSKY, Jén: K problémom historickej
poetiky ludovych Zalospevov u vychodnych a juznych Slovanov. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 19,
1971, ¢. 1, 8. 43-56. ZYLINSKI]J, Orest: Slovenskd ludovd balada v interetnickom kontexte. Bratisla-
va : Veda - vydavatelstvo SAV, 1978. BURLASOVA, Sotia: Slovenské zbojnicke piesne a ich me-
dzislovanské filidcie. In: Ceskoslovenskd slavistika, 1988, s. 221-231. BURLASOVA, Soa: Die slo-
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Prvou je geneticko-vyvinovd hypotéza na zaklade analyzy hudobnos$truktural-
nych znakov. Tento pristup sa moze opierat jednak o geneticko-vyvinovu tedriu
slovenskej fudovej piesne, jednak o vysledky porovnavacej hudobnej vedy.*® V obi-
dvoch pripadoch sa vychddza z predpokladu, ze hudobné utvary jednoduchsej
$truktury su typologicky starsie nez Gtvary zlozitejsie. V pripade piesnovych zanrov
vystupuje do popredia aj vztah medzi $truktirou a funkciou spevu - socialna funk-
cia Casto posobila na pretrvavanie archaickych znakov a mnohé archaické prvky
piesnovej Struktury suvisia vo vic¢$ej miere s funkciou, nez s vekom a historickym
rozmerom daného zanru.*”’

Druhy pristup sa opiera o historické pramene a vyuziva metody historiogra-
ficky orientovanych disciplin.®® Jeho stucéastou je vyhodnotenie vztahu pamiatky
k dobovej Iudovej hudobnej kulttre, resp. hladanie paralel medzi historickymi
pramenmi a folklérnou tradiciou.” Osobitnym pripadom je pristup zaloZeny na
komparacii historickych pramenov a novodobych zaznamov, ktory sa analyzuje
ako vztah pisomnych a Gstnych foriem tradicie. Tento pristup je vhodné aplikovat
vtedy, ak sucastou piesniového zanru je recepcia foriem ,,vyssej“ kultury tradi¢nym
prostredim. Na tejto baze mozno ziskat poznatky ku genéze a vyvinovym fazam
piesnového zanru a sledovat procesy adaptacie v poetike a hudobnej zlozke pri
zacleneni do funkcionalnych kontextov tradi¢nej kultury.”® Ide ¢asto o piesnové
zanre, ktoré bud prenikali do tradi¢ného prostredia ,zhora®, alebo sa formovali
»na pomedzi

Premeny a folklorizmus. Kategoéria piesnového zanru odraza prostrednictvom so-
cialnej funkcie spevu a vizby na spevnu prilezitost pevné zaclenenie piesni do Zivota
cloveka aj Sirsieho spolocenstva. Je preto osobitne senzitivna na zmeny v Zzivotnych
podmienkach ¢loveka a jeho Zivotného stylu. Vplyv folklorizmu sa dosial sledoval vo
vicsej miere na baze vicsich repertoarovych celkov, nez na priklade piesnovych zan-
rov.”! Zmeny v kontextovych stvislostiach spevu sa premietaju jednak do vztahu medzi

6 KRESANEK, Jozef: Ref. 1. ELSCHEKOVA, Alica: Strukturelle Frithformen slavischer Volksmu-
sik. In: Anfinge der slavischen Musik. Ed. Ladislav Mokry. Bratislava : Verlag der Slowakischen
Akademie der Wissenschaften, 1966, s. 147-164. CZEKANOWSKA, Anna: Ludowe melodie
waskiego zakresu w krajach stowiarnakich. Krakow : Polskie Wydawnictvo Muzyczne, 1972.
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®  Napr. KRESANEK, Jozef (ed.): Melodiarium Annae Szirmay-Keczer. Bratislava : Opus, 1967.
ELSCHEK, Oskar: Hajduken- und Hirtentdnze in Geschichte und Gegenwart. In: Historische
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jadrom Zénru a jeho okolim,” jednak do piesniovej truktary a prednesovych znakov.”?
Mozu mat podobu bud vseobecnych a zretelnych tendencii, alebo singularnych zmien,
ktoré mozno identifikovat a7 na pozadi viacerych analogickych pripadov. Tieto zmeny
sa daju sledovat pomocou porovnania stabilnych zanrovych znakov a individualnych
odchylok. Premeny piesniovych Zanrov vnikaju ¢asto ako dosledok zmien v Struktdre
funkcif spevu. Struktira funkcif sa meni pod vplyvom presunov piesni k inym spev-
nym prilezitostiam, k inej kategorii nositela a interpreta a pod.

Druhym vyznamnym faktorom zmien je presun na pédu sekundarnych foriem
existencie — na bazu folklorizmu. Folklorizmus je sice diferencovany podla foriem
a stupnov,” jeho posobenie vsak na jednej strane urychluje proces Zanrovych zmien,
na druhej strane prispieva ku kontinuite alebo k ozivovaniu piesniovych zanrov, hoci
na odli$nej socidlno-kultdrnej a funkciondlnej baze.

6. Modely zanrovych syntéz

Syntetizujice spracovanie piesniovych zanrov vychadza z niekolkych zasad: komplex-
nost pohladu, kombindcia viacerych aspektov stadia, vymedzenie Zanrovych $pecifik.
Tieto zasady sa zakomponovali do individualnych modelov Zdnrovych syntéz. V pri-
pade konkrétnych piesnovych zanrov prispeli k definovaniu taziskovych aspektov
s$tudia, pricom ovplyvnili vyber materialu, jeho analyzu aj interpretaciu. Modely Zzan-
rovych syntéz ako myslienkové schémy vychadzali z overenych postupov doméceho
vyskumu a zaroven hladali individualne riesenia, zodpovedajuice Specifikim daného
piesiiového Zanru.

Kazda z predlozenych monografickych prac vznikala s dopredu formulovanym za-
merom - riadi sa vlastnym modelom spracovania, ktory je aj jej zakladnym myslien-
kovym ramcom.

Monografia Trdvnice — liicne piesne na Slovensku (2005)” je vysledkom desatroc-
ného $tudia, realizovaného medzi rokmi 1994 - 2004. Jeho stcastou bol terénny a ar-
chivny vyskum, spracovanie materialu (transkripcia, analyza, klasifika¢no-typologické
triedenie) a vyhodnotenie na viacerych urovniach interpretécie materialu. Monografia
sa orientuje na problematiku vymedzenu v podnadpise (ku genéze, struktiire a pre-
mendm piestiového Zdnru), ktora sa zaroven zosuladila so zdkladnou myslienkovou
liniou celej prace: konfrontaciou ,,idedlneho” obrazu travnic, spojeného s formovanim
slovenskej narodnej a kulturnej identity, s redlnym postavenim tychto piesni v tradic-
nom rolnicko-pastierskom prostredi na Slovensku. Tejto idei je podriadena koncepcia
prace a obsahova $truktura.

72 Napr. URBANCOVA, Hana: Janske piesne z Liptova, Ref. 23. URBANCOVA, Hana: Ref. 26.
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Vychodiskom zanrovej monografie bolo zhodnotenie Sirokej pramennej zakladne,
ktora bola k dispozicii: odraza v kontexte dobovych myslienkovych prudov dejiny recep-
cie piesniového Zanru, ako ich dokladaju pisomné aj zvukové pramene. Pomocou nich sa
sledoval proces konstrukcie obrazu o zanri v pohlade prislusnikov inteligencie, smeruju-
ci od pracovnej piesne cez narodny a kultirny symbol az po environmentalny znak.

Travnice predstavuju lyrické piesne Zien, ktoré sa spievali pri sezonnej praci v letnom
obdobi na likach v horskom prostredi. Genéza travnic a krystalizacia dominantnych
zanrovych znakov prebiehali v oblastiach, kde li¢ne hospodarenie tvorilo jednu z hlav-
nych hospodarskych aktivit. Na tomto tizemi sa travnice formovali pod vplyvom dvoch
zloziek tradi¢nej vokalnej kultury: jednak v kontexte piesnovych zanrov rolnickej kulti-
ry, jednak pod vplyvom spevu v horskom prostredi. Na proces krystalizacie tychto zna-
kov mali podstatny vplyv funkcie spevu pri praci v horskom prostredi a jeho dialogicky
charakter. Podla geneticko-vyvinovej tedrie slovenskej ludovej piesne mozno na zaklade
analyzy hudobnostylovych znakov predpokladat, Ze jadro tohto piesnového Zanru sa
viaze jednak na fazu kulmindcie $tylovej vrstvy rolnickej kultary (14. - 15. stor.), ktora
¢asovo spada do obdobia zaciatku rozsirovania [a¢neho hospodarenia na nasom tzemi,
jednak sa viaze na viaceré vyvinové fazy stylovej vrstvy horskej pastierskej kultury (14. -
18. stor.), ktoré sa casovo prekryvaju s prichodom kolonizacie na vala$skom prave.

Taziskom monografie sa stala konfrontacia obrazu o Zanri v povedomi jeho nositeliek
a obrazu ziskaného prostrednictvom etnomuzikologickej analyzy materialu. Opis pracov-
nych situdcii spolu s akustickymi vlastnostami horského prostredia pomohol pochopit
funkcie spevu, hudobn $truktiru, spdsob prednesu a poetiku textov. Typoldgia vokalnych
utvarov pomohla hypoteticky urcit genézu a vyvinové fazy formovania samotného piestio-
vého zanru. Stala sa vstupom k analyze Zanrovych znakov travnic, ktoré sa udrziavali za
stabilnych prednesovych podmienok ako relativne nemenné. Podstatnym zmenam zacali
podliehat az pri zasadnych premendch v spdsobe zivota tradi¢nej ruralnej spolo¢nosti.

V dejinach recepcie slovenskej fudovej piesne st travnice prikladom emblemati-
zacie regionalnych a lokélnych foriem do podoby celondrodného symbolu. Piesno-
vy zaner s Uzemne ohrani¢enym vyskytom, s rdznou mierou zanrovej homogénnosti
v centralnych a v okrajovych zénach roz$irenia, s rozmanitymi nazvami v lokalnej
ludovej terminoldgii zjednotili pod spolo¢ny ndzov travnice v priebehu 19. storocia
az zberatelia a vzdelanci narodného obrodenia. Ich zasluhou sa pévodne regiondlna
forma povysila na celoslovenskd a v tejto podobe sa prezentovala vo vztahu k inym
etnickym (ndrodnym) kultiram ako slovenské $pecifikum. Analogické procesy pre-
biehali aj v inych eurépskych kulturach.

Model I:

nositel:  lokalne povedomie o Zanri (funkcie spevu) — Licne, holne, polanové, pri hrabani...

Zberatelské koncepcie a pramene: II > regionalny jav > narodné $pecifikum > eurdpske paralely

! T f

etnomuzikoldg: analyticky obraz zZanra (hudobny $tyl a poetika) — trdvnice
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Dalsie dve monografie vznikali v rozmedzi rokov 2000 - 2006. SG medzi sebou
uzko prepojené, hoci sa venuji odlisnym druhovo-zanrovym kategériam. Dokumen-
tujd presahy medzi piesnovymi druhmi a Zanrami, ktoré st vysledkom realneho fun-
govania piesni v zivote tradi¢nej spolo¢nosti a ich zaclenenia do aktualneho systému
spevnych prilezitosti. Ich historické vazby su dolozené rozsiahlym fondom historic-
kych pramenov, pomocou ktorych bolo mozné sledovat posobenie tstnych a pisom-
nych foriem tradicie na genézu a vyvin konkrétnych piesniovych typov.

Monograficka studia Vianocné piesne v slovenskej ludovej tradicii (2001) vznikla
so zamerom dospiet k obrazu o viano¢nych piesnach (koledach), ktory by zohladnil
jeho vnuatornu diferencidciu a zaroven definoval vézby na historické vrstvy viano¢ného
repertodru.

Viano¢né koledy z tstnej tradicie predstavuju heterogénny repertoar, ktory v kom-
paracii s historickymi pramenmi umoznil vytvorit ndvrh historicko-vyvinovej typo-
logie piestiového Zdnru. Tato typologia vymedzila prislusnost piesnového repertoaru
viano¢ného obdobia k dvom kulturnym vrstvam sviatkov, spojenym s agrarnou a kres-
tanskou tradiciou (zimny slnovrat, Narodenie), pricom zaroven diferencovala histo-
ricko-vyvinové pozadie tohto piesniového repertoaru (svetsky a duchovny). Pomohla
objasnit genetické vizby viano¢ného repertoaru z ustnej tradicie jednak na vokalne
utvary obycaji koledovania (koleda-vin$), jednak na oficidlny kancionalovy repertoar
(cirkevna piesen), letakové tlace (legendicka piesen) a na rukopisné repertoarové zbor-
niky vianoc¢nej pastorely (pastordlna piesenl). Analyza $tylovych znakov v hudobnej
zlozke a poetike textov tieto kultirne a historické vazby viano¢nych kolied potvrdila
a odhalila ich zviazanost s viacerymi typmi tvorby (ludova, umeld, polofudovd).

Model II:
agrérna kultdra > obrady zimného slnovratu =  koleda-vins (svetsky repertoar)
Kultarne zlozky Vianoc: 1 rolnicko-pastierska kultdra
krestanska kulttra - sviatok Narodenia i
(duchovny repertoar)
ustna tradicia: cirkevnd (duchovnd) pieseri — legendickd piesesi — pastordlna pieseri
pisomna tradicia: tla¢ené kancionale letakové tla¢e  zborniky viano¢nej pastorely

1N

V monografii Maridnske legendy v ludovom speve (2007)”” je zachyteny Zaner nébo-
zenskej spievanej epiky ako sucast historickych vrstiev eurdpskej krestanskej kultury.
Vychodiskom bolo zhodnotenie archivnych a publikovanych pramerov a ich konfron-
tacia s letdkovymi tlatami pochadzajicimi z 19. a 20. storocia. Na rozdiel od star-
$ich prac, ktoré evidovali piesnové legendy len s kompletnym pribehom, akceptovali
sme aj redukované verzie, fragmenty a epizodické celky. Na tomto zéklade sa sledovali
viaceré stupne variacnej premeny piesnovych typov: ukdzalo sa, Ze na jednej strane

76 URBANCOVA, Hana: Ref. 24.
77 URBANCOVA, Hana: Marinske legendy, Ref. 60.
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prechadzali fragmentarizdciou, na druhej strane zoskupovanim do vac¢sich cyklickych
celkov. Kluc¢ovou otazkou sa stalo sledovanie varia¢nych premien jednotlivych piesio-
vych typov na pozadi funkcii spevu, formulované v podnadpise monografie (prispevok
k typologii variacného procesu).

Legendické piesne presahuju do dvoch okruhov tradicie, ktoré maju pre pochope-
nie tychto piesni klicovy vyznam. Marianske legendy z ustnej tradicie na jednej strane
suvisia s médiom letdkovych tlaci, na druhej strane maju silné vazby na spev v obdobi
Vianoc (marianska koleda). Roz$irenim zdberu aj na varianty pochadzajtce z tych-
to dvoch zdrojov vznikla $iroka porovnavacia baza, pomocou ktorej sa dali sledovat
genetické aj typologické vizby maridnskych legiend v tlacenej forme aj v tradi¢cnom
slovenskom speve, spolu s na¢rtom vztahov k viacerym stredoeurépskym regiénom.

Prostriedkom na sledovanie tychto vztahov bol sujet a piesniovy typ. Variabilita su-
jetu prinasa informadciu o vyskyte legendickych tém a pribehov. Variabilita piesniového
typu umoznila sledovat varia¢ny proces az na hranice piesnového zanru. Jednotlivé
piesniové varianty dokladaju stvislost s konkrétnymi podmienkami a situdciami spe-
vu. V tomto pohlade boli piesnové zlomky a sujetovo netplné verzie interpretované
ako dosledok zaclenenia piesni do spevnej prilezitosti, v kontexte ktorej fungovali ako
jej plnohodnotna zlozka. Tento variacny proces sa dal sledovat na priklade spevu po-
¢as viano¢ného obdobia - pri presune marianskych legendickych piesni do obycaje
koledovania po domoch, kedy dochadzalo k najradikalnejsiemu skracovaniu a reduk-
cii epickych textov. Prislusnost tychto fragmentov k legendam dokladd pretrvavanie
niektorych kluc¢ovych zanrovych znakov, ale tiez povedomie o kontexte — o pribehu,
na pozadi ktorého tieto fragmenty tvorili funkénu stacast spevu.

Model III:

letakové tlace > legendickd pieseri
Sujety a témy (stredoeur6psky kontext): U > piesniovy typ > fragmentdcia > cyklizacia
ustna tradicia > maridnska piesfiovd legenda > zmena funkcii > maridnska koleda

nositel (rémska koleda)

Monografia Janske piesne na Slovensku (2010)7® vznikala v priebehu niekolkych vy-
skumnych faz, ktoré smerovali od zakladnej zanrovej charakteristiky tychto obrado-
vych piesni vyro¢ného cyklu az po rekonstrukciu ich obradového kontextu. Prva zan-
rova sonda na priklade regionalnej tradicie Liptova z roku 1993 sa stala vychodiskom
dal$ieho spracovania jednak z hladiska podielu janskych piesni v hudobnostylovych
vyvinovych vrstvach piesnovej kultiry na Slovensku, jednak z hladiska regionalnych
a interetnickych vizieb.

Stadium vztahu piesne a obradu vyustilo do rekonstrukcie obradového kontextu.
Tato rekonstrukcia sa opierala o analyzu a interpretaciu Zanrovych znakov piesni na

78 URBANCOVA, Hana: Jdnske piesne na Slovensku : Struktiira, funkcia, kontext. Bratislava :
AEPress, 2010.
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pozadi sémantiky a formy obradu, ako ich dokladaju historické pramene a starsie te-
rénne vyskumy nielen na Slovensku, ale aj v dal$ich eurépskych regionoch. Vzhladom
na ustup tradicie sa poznatky o obradovom kontexte pomocou terénneho vyskumu
na Slovensku uz nedali ziskat. Ostali v§ak zakonzervované v strukture piesni - v ich
textovej aj hudobnej zlozke. Prostrednictvom rekonstrukcie funkcii spevu sa potvrdi-
li tzke genetické aj vyvinové vazby obradovych janskych piesni na obrad, z ktorého
vznikli a ktorého vyvin a premeny sprevadzali — na obyc¢aj palenia ohnov v predvecer
sviatku sv. Jana Krstitela. Cielom monografického spracovania piesiiového zanru bolo
studium tychto vézieb, naznacenych v podnadpise prace (Struktiira, funkcia, kontext).

Janske piesne patria na Slovensku k piesnovym zanrom vyro¢ného cyklu, ktoré boli
dokumentované len v obmedzenom mnozstve a prevazne v podobe zlomkového reper-
toaru — patria k obradovym piesniovym zanrom, ktoré sa v obdobi terénnej dokumentacie
nachadzali v $tadiu rozkladu. Spievali sa v obdobi letného slnovratu ako sucast kolektivnej
obycaje péalenia ohnov popri prednese zariekani a speve duchovnych piesni. V sticasnosti
predstavuju historicky uzavrety jav, ktory pretrvaval prevazne v paméti spevakov ako zloz-
ka latentného repertodru a v separacii od sucasnych foriem obycaje palenia ohnov. Roz-
norodé typy pramenov k tymto piestiam, pochadzajuce zo $irokého ¢asového obdobia od
prvej tretiny 19. storocia aZ po zaciatok 21. storocia, sa spdjali s rozmanitymi pristupmi
zberatelov k ich dokumentacii. Po kritickom zhodnoteni sa stali sii¢astou reprezentativne-
ho korpusu janskych piesni z celého izemia Slovenska. Po doplnkovych terénnych vysku-
moch sa tento repertodrovy korpus stal predmetom Zanrovej analyzy, ktord musela vziat
do tvahy $pecifika tohto materialu a zvolit odli$ny pristup k jeho analyze nez v pripade
piesniovych zanrov s relativnou zivotnostou v ¢ase ich dokumentacie.

Zéanrova charakteristika janskych piesni sa opierala o analyzu hudobnej a textovej zloz-
ky ako dvoch relativne samostatnych vrstiev piesniovej $truktdry. Predstavuju dva $pecific-
ké vyrazové systémy, ktoré sa vo vztahu k obradovému kontextu spravaju odli$ne. Napriek
tomu bolo mozné analyzu hudobnej aj textovej zlozky uviest do vzajomnej korelacie a pri-
spiet tak k hypotetickému naértu viacerych vyvinovych faz obradového spevu. Ukézalo sa,
ze hudobnostylové znaky janskych piesni, melodické typy, motivickd skladba piestiovych
textov a ich ver$ova forma sa utvérali nielen dlhodobym vyvinom, ale aj regionalnymi viz-
bami a vztahmi k dal$im piesniovym Zanrom. Obraz o izemnom rozsireni janskych piesni
aich stylovych znakov sa stal ddlezitou sucastou zanrového profilu.

Model IV:
individuélne formy (nositel): zariekania
Vyvinové fazy: vyvin obradu

letny slnovrat 1 1 () 1

I = obrady a obycaje > repertodr obradové kontexty
sviatok sv. Jana Krstitela l T

l l ndpevy

kolektivne formy (nositel): jdnske piesne 1 > funkcie spevu

duchovné piesne (—) texty
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Sucastou vsetkych Styroch syntéz je materidlova priloha — piesniové antoldgie (pri
dvoch monografiach aj so zvukovou prilohou). Vyber a radenie ukazok ilustruju rie-
$enu problematiku, pricom sposob predstavenia materidlu je podriadeny metdde ana-
lyzy, pouzitej v praci. Oddelené publikovanie ndpevov a textov — v slovenskej etno-
muzikoldgii menej bezné - bolo v pripade travnic dané principom obecnej noty, na
baze ktorej tieto piesne funguji. V dalsich troch pripadoch sa respektuje celok piesno-
vej Struktary. Antoldgie sa v zdsade orientuju bud na prezentdciu hudobnostylovych
vrstiev (v ich ramci pripadne aj melodickych typov), alebo na piesniové typy, viazané
na stabilny zaklad textu (pripadne na jeden melodicky typ).

Vsetky $tyri monografie prina$aji syntézy na narodnej Grovni, ktoré s prispev-
kom k vlastivedne koncipovanému vyskumu. Zaroven su vkladom do eurépskeho vy-
skumu piesnovych zanrov tak z pohladu regionalno-narodnych kultur, ako z hladiska
konceptu piesnového zanru a tvorby individualnych modelov zanrového vyskumu.

7. Perspektivy Zanrového vyskumu

Vyskum tradi¢nych piesnovych zanrov na Slovensku ma v sebe zakomponované dve
hladiska. Na jednej strane je suc¢astou domaceho, vlastivedne orientovaného badania.
Pristup k piesni ako k hudobno-textovej $trukture rozsiril poznavacie moznosti et-
nomuzikologickych préc, ktoré takto prispievaju k $tidiu nielen hudobnej, ale aj slo-
vesnej kultury, spojenej s domacim jazykom. V tomto zmysle je vyskum piesnovych
zanrov prispevkom k dokumentdcii, pozndvaniu a spristupniovaniu tradi¢nej piesne
ako sucasti kultirneho dedicstva a kultdrnej historie Slovenska. Vo vztahu k predlo-
zenym zanrovym syntézam su ddlezité poznatky, ktoré sa tykaju domacich $pecifik,
eurdpskych vizieb a historického rozmeru tradi¢nych piesnovych zanrov:

1. Travnice ako piesne s bohatou histériou dokumentacie aj teoretickej reflexie sa
stali osobitne pritazlivym predmetom $tidia. Za najvyznamnejsi mozno povazovat zis-
kany poznatok o regionalne ohrani¢enom rozsireni zZanru na tzemi stredného a sever-
ného Slovenska, s okrajovymi zénami v prilahlych oblastiach. V prostredi slovenskej
inteligencie 19. storocia sa regionalny jav zaclenil do procesov konstrukcie slovenske;
narodnej identity a povysil sa na narodny symbol. To sa spitne odrazilo na preferovani
dokumentdcie travnic v tradi¢cnom prostredi, na lokdlnom povedomi o hodnote tohto
zanru aj na jeho zacleneni do umeleckej, najma hudobnej tvorby druhej polovice 19.
a 20. storo¢ia. Kompardcia v interetnickych stvislostiach odhalila sice pritomnost Zan-
rovych paralel v horskych oblastiach viacerych eurdpskych regionov rolnicko-pastier-
skej kultury, ale zaroven potvrdila Specifikum travnic pre uzemie Slovenska.

2. Marianske legendy ako najpocetnejsi repertoar nabozenskej piesniovej epiky u nas
odrazaja prostrednictvom jednotlivych piestiovych typov vazby na viaceré eurdpske area-
ly. Zaroven dokladaju vyznamny podiel slovenského prostredia na tvorivej recepcii tychto
piesni aj na ich dalSom variaénom pretvarani. Stivisia nielen s uctievanim maridnskeho
kultu, ale aj s antropologicky podmienenym zaujmom cloveka o pribeh s tajomstvom -
vdaka nemu tieto piesne prekracovali uzke konfesionalne hranice a stali sa sticastou vse-
obecne rozsireného piesniového fondu, a to najma v speve pocas viano¢ného obdobia.
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3. Vianocné koledy z ustnej tradicie predstavuju vnutorne diferencovany repertoar,
ktory v komparacii s historickymi pramenmi umoznil vytvorit historicko-vyvinov typo-
légiu piesnového zanru. Tato typoldgia pomohla objasnit genetické vazby viano¢ného re-
pertodru z Gstnej tradicie jednak na tradicné obycaje koledovania, jednak na kancionalovy
repertoar, rukopisné repertodrové zborniky vianoc¢nej pastorely a na letakové tlace.

4. Janske piesne predstavuju Stylovo aj funkéne heterogénny repertodr, ktory do-
klada viaceré vyvinové fazy obradu a jeho piestiového repertodru. Zanrova analyza
janskych piesni prispela k rekonstrukcii obradového kontextu a potvrdila predpoklad,
ze piesne s obradovou funkciou konzervuji mnohé kontextové suvislosti spevu, ktoré
spatne osvetluju zaniknuté formy obradu.

Okrem vlastivedného zamerania sa sledovala nastolena problematika z teoreticko-
-systematického hladiska. Z tejto pozicie je praca vkladom do eurdpskej etnomuziko-
logie. Nadvézuje na prace z oblasti zanrového $tudia a na priklade domaceho mate-
ridlu riesi problematiku zanrovych syntéz ako individualnych modelov sluziacich na
poznavanie $pecifik daného piesniového zanru.

1. Zakladom monografii je rozpracovanie konceptu piesiiového Zanru na $tyroch
typovo odlisnych pripadoch. Z hladiska funkcii a spevnych prilezitosti je to katego-
ria piesni spojenych s pracou zien v prirode (travnice), obradovych piesni vyro¢ného
cyklu (piesne obdobia zimného a letného slnovratu: viano¢né koledy a janske piesne)
a legendickych piesni (marianske legendy). Tieto piesnové kategérie obsahuju prvky
lyrického, epického a dramatického druhu.

2. Monografie vznikli so zimerom tvorby Zanrovych syntéz, ktoré st orientované na
mapovanie zanrovych Specifik — znakov, ktoré dany piesiiovy zaner vyclenuju z kontex-
tu ostatnych a jeho jedinecné, individudlne znaky zaroven prezentuja v $irsich, najma
socialno-kultarnych a historicko-vyvinovych stvislostiach. Prindsaju modelové rieSenia
$tadia zanrovych $pecifik. V druhom pléne zohladnuju kritérid, veduce k zoskupovaniu
do piesniovych skupin a zanrovych sustav - tieto kritéria vsak tvoria vychodiskovy, spo-
lo¢ny ramec, na baze ktorého sa $tidium individudlnych pripadov diferencuje.

Perspektivy zanrového vyskumu vidime v troch okruhoch problematiky:

a) Pokracovanie v spracovani jednotlivych piesnovych zanrov prostrednictvom
zanrovych syntéz. Vyber je planovany tak, aby sa doplnil obraz zanrovej sustavy
propor¢éne podla vSetkych zanrovych kategérii (piesne funkéne viazané, funkéne
podmienené a funkéne volné). V stave rozpracovania sa nachadzaju monografic-
ké prace o dalsich obradovych piesnach vyro¢ného a rodinného cyklu; pozornost
sa bude venovat prehlbenému spracovaniu tzv. pololudovych Zinrov z pomedzia
pisomnej a ustnej tradicie; pripravuju sa sondy do piesnovych zanrov ludového
duchovného spevu a do vybranych tematickych piestiovych skupin.

b) Rozsirenie metodoldgie vyskumu o nové aspekty, ktoré sa tykaju medzizanrovych
presahov. Maju jednak podobu prelinania jednotlivych piesnovych zanrov a dru-
hov, jednak podobu oscilacie piesnovych segmentov, ktoré ziskavaju zanrové urce-
nie az po zacleneni do kontextu konkrétnej piesniovej skupiny. Tento pristup pri-
nesie poznatky k zoskupovaniu piesnovych zanrov do vécsich celkov na zaklade
pribuznosti v piesniovej $truktdre aj vo funkciach spevu.

c) Otvorenie vyskumu zanrovych systémov (ststav) ako vyskumnej oblasti, ktorej je
potrebné venovat zvySend pozornost. Navrhy zanrovej sustavy slovenskych ludo-
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vych piesni dosial ostavali prevazne v podobe schém s celoslovenskou platnostou,

ktoré sa aplikovali na regionalny a lokalny materidl s dodato¢nym zapracovanim

regionalnych $pecifik. Tato problematika sa bude riesit na viacerych urovniach od
terénneho vyskumu az po teoretické zhrnutie poznatkov. Na rozdiel od syntéz na
baze jednotlivych Zanrov k $tudiu Zanrovych ststav bude potrebné pristupovat

s inou metodikou, ktora sa premietne najmi do terénneho vyskumu. Teoreticka

reflexia sa bude opierat o metodologické zasady, vypracované v ramci doterajsieho

zanrového $tudia.

Orientacia na spracovanie jednotlivych piesiiovych skupin, vy¢lenenych na niekol-
kych trovniach zanrového stadia (druh - zaner - subzaner), priniesla moZznost ststre-
dit sa najmi na $pecifické znaky kazdej z vymedzenych piestiovych skupin. Zanrové
syntézy sa stali prostriedkom hibkového $ttdia, zameraného vo vic¢sej miere na $peci-
fikd a odlisnosti medzi jednotlivymi Zanrami. Diferencujice znaky st vSak zaroven aj
jednym z prostriedkov konstrukcie znrovych ststav. Dal$im prostriedkom je $tadium
spolo¢nych a pribuznych znakov, ktoré pomahaja zoskupovat jednotlivé Zanre do vac-
$ich skupin - tematickych, funkcionalnych, hudobnostylovych. Zanrové syntézy preto
mozno povazovat za urcity predstupen tvorby zanrovych ststav.

V slovenskej etnomuzikologii sa dosial pozornost ststredila najmé na spracovanie
vybranych piesniovych skupin - piesniovych druhov a zanrov. Tato vyskumna linia sa
dlhsi ¢as rozvijala bez toho, aby sa priebezne a rovnako intenzivne riesila aj otazka
zanrového systému slovenskej ludovej piesne. Ak spracovanie jednotlivych piestiovych
zanrov smerovalo k zanrovym syntézam zaloZenym na komplexnom pristupe s inter-
disciplinarnym zdzemim, problematika zanrovych sustav ostavala v tzadi, pricom
pri aktudlnom vyskume sa aplikovali schémy zanrovej ststavy bez hlbsieho vnutor-
ného rozpracovania. Tato nerovnomernost vo vyvine poznania naznacuje, ze v bu-
ddcnosti bude potrebné sustredit va¢siu pozornost prave na problematiku zanrovych
sustav.”

Sttdia je sti¢astou riesenia grantového projektu VEGA 2/0165/10.

7 Text $tudie je roz$irenou a upravenou verziou autoreferatu doktorskej dizerta¢nej prace.
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SUMMARY

SONG GENRES IN TRADITIONAL MUSICAL CULTURE IN SLOVAKIA
MODELS OF GENRE SYNTHESIS IN ETHNOMUSICOLOGY

Research into traditional song in Slovakia has been conducted in the context of two scholarly
disciplines: ethnology (ethnography) and musicology (especially musical theory). On this basis two
independent lines of research have developed, which at certain stages have had overlapping fields of
interest and have worked closely together. Traditional song genres became a common ground where
ethnology and (ethno)musicology combined in the closest co-operation.

Two standpoints are involved in the study of traditional song genres. On the one hand, this
is specifically Slovak research, mapping the cultural history and cultural heritage of Slovakia.
On the other hand, it is a theoretical contribution to the study of song genres in contemporary
ethnomusicology. Taking Slovak material as an example, the study addresses the question of genre
syntheses as individual models which contribute to knowledge of the specificities of the given song
genre.

Conceptions of genre syntheses are based on a common outline which is adapted to the
conditions of the particular material, taking genre specificities into account. The syntheses have
a common content schema: history of documentation and the current state of research (sources and
collectors’ concepts); singing occasions and functions of singing (socio-cultural context); definition
of the song genre and terminology; song repertoire; song structure and function (musical and textual
components); local-regional forms; genre characterisation in the ethnic/national context; interethnic
and intercultural relations. The methodology of the genre syntheses consists in a combination of
various premises: confrontation of local awareness of the song genre with its analytical profile (emic/
etic); the relation of stable and variable genre features; the relation between song structure and
function of singing; delimitation of the song genre (core and surroundings, primary and secondary
components).

Taking the example of selected song genres, we illustrate four models of genre syntheses. They
relate to song categories which are distinct in terms of genesis and evolution, function of singing
and links with singing occasions: songs connected with the work of women in the countryside (hay-
-making songs), traditional religious songs (legends of the Virgin Mary), and ritual songs of the yearly
cycle (Christmas carols, Midsummer songs). While the genre syntheses are based on a common
framework definition of the song genre, they are orientated mainly towards capturing the individual
features of each genre in particular. They provide data about Slovak specificities, European links,
contextual relations, and historical background.

The hay-making songs (trdvnice), with a rich history of documentation and theoretical reflection,
became a peculiarly attractive object of study from a number of aspects. One may judge the most
significant finding to be the regional delimitation of the genre’s diffusion in central and northern
Slovakia, with peripheral zones in adjacent areas. 19" century Slovak intellectuals integrated the
hay-making songs, as regional phenomena, into the Slovak national identity which was in process of
construction and elevated them to a national symbol. While interethnic comparison has revealed the
presence of genre parallels in mountain areas of a number of European regions, at the same time it
has confirmed the specificity of hay-making songs for the territory of Slovakia.

Marian legends, as the most numerous repertoire of religious song epic in Slovakia, through
individual song types reflect linkages with broader European contexts. At the same time, they
document the important contribution of the Slovak setting to the creative reception of these songs and
their further variant reworking. The songs are connected not only with devotion to the Marian cult
but also with an anthropologically conditioned interest of man in an event with a mystery - thanks to
this, these songs went beyond narrow confessional boundaries and became part of a generally diffused
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song fund, especially for singing during the Christmas period. The transformation of legendary
songs to Marian carols results from the fact that the singing of these songs was concentrated in the
Christmas period.

Christmas carols from the oral tradition represent a heterogeneous repertoire, which it was
possible to compare with the historical sources so as then to create a historical-evolutionary typology
of the song genre. This typology helped to clarify the genetic links of the Christmas repertoire from
oral tradition, on the one hand with traditional customs of carol-singing, and on the other hand
with the official hymnbook repertoire, manuscript repertoire volumes of Christmas pastorelas, and
songsheets with song legends.

The Midsummer songs belong to the oldest layers of traditional song culture and offer a close-
-up view of the interpenetration of pre-Christian and Christian elements. Analysis of the musical
and textual components of this song genre has contributed towards reconstructing the ceremonial
context. It has confirmed the assumption that songs with a ceremonial function conserve many
contextual associations of singing which throw light upon vanished forms and semantics of ritual.

In Slovak ethnomusicology hitherto, attention has been focused on the study of selected song
groups. This line of research has evolved without addressing the question of genre system. In future
it will be necessary to focus more attention precisely on this area of genre study.



