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ABSTRACT

This article addresses the question, hitherto very little studied in Slovakia, of the Piarist
theatre and the part played in it by music. The Piarist school drama, while it has a number
of features in common with that of the Jesuits, also differs from the latter in several respects.
There is not only a wider thematic scope and a greater stress on secular themes but also
a different structure of the school drama in detail. We take as our starting point the relevant
passages concerning drama in Vita poetica (1693), an authoritative textbook on poetics
by Fr. Lucas Mosch a S. Edmundo SchP. In our text we provide a concise analysis, based
on primary and secondary sources, of the level of the Piarist theatre, seen in terms of
the musical component, in the individual colleges (the most important of which were in
Podolinec, Prievidza and Nitra). A number of performances must have attained an excellent
standard musically. The Piarists (like the Jesuits) in the beginning had prominent musicians
collaborating in their dramas. However, from the 1770s the musical component of the Piarist
theatre fell into gradual decay.
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Uvod

Rad piaristov zalozeny roku 1597 sv. Janom Kalazanskym zohral v minulosti vyznam-
nu ulohu v oblasti vzdelavania, vedy, kultiry a umenia nielen v Eurépe (najma stred-
nej), ale aj na Slovensku. V skolstve boli piaristi vlastne najvd¢simi konkurentmi jezui-
tov, ich $kolstvo bolo v§ak modernejsie, orientované viac na prirodné vedy a praktické
znalosti svojich absolventov. Nie ndhodou sa tento rad podielal na terezianskej skol-
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skej reforme Ratio educationis (1777)," ktora vSak priniesla v duchu doby aj podstatnt
sekularizaciu skolstva.

Piaristi (medzi nimi i niekolki p6vodni talianski spolupracovnici ¢i nasledovni-
ci zakladatela radu sv. Jozefa Kalazanského) prisli na Slovensko roku 1642 stcasne
z Moravy a Polska a usadili sa najprv v Podolinci (1642) na Spisi.? Este do prelomu
17./18. storocia vznikli funddcie na zaloZenie klastorov a kolégii v Prievidzi (1666),
Brezne (1673), Sviatom Jure (1685) a velmi dolezité centrum piaristov v Nitre (1701),
kde bolo nielen kolégium, ale aj $lachticky konvikt (convictus nobilium). O ¢osi neskodr
vznikli piaristické kolégia alebo rezidencie aj v Krupine (1720), Ruzomberku (1729),
Sabinove (1740), Collegium oeconomicum v Senci (1763), kolégium v Banskej Stiavnici
(1776), po zrudeni jezuitov prevzali piaristi aj ich klastor a kolégium v Trenéine (1776).
Klastor v Podolinci patril od zaloZenia az do roku 1662 do pdvodnej stredoeurdpskej
Provincie Germaniae (vznikla v roku 1634), z ktorej sa roku 1662 od¢lenila Provincia
Poloniae. Nasledne az do roku 1782 (do vratenia tzv. spi$ského zalohu Uhorsku) pri-
sluchal k tejto Polskej provincii piaristov; ostatné klastory a kolégid na Slovensku boli
od roku 1695 stcastou Uhorskej viceprovincie a od roku 1715 samostatnej Uhorskej
provincie (Provincia Hungariae).?

Dolezitou sucastou skolského systému piaristov bolo — podobne ako u jezuitov —
divadlo. Hralo sa v podstate vo vSetkych kolégiach, i tych najmensich, a to niekolko-
krat za rok: okrem zavere¢ného spolo¢ného predstavenia, na ktorom sa podielala celd
$kola, velkych predstaveni na sviatky (napriklad zakladatela radu sv. Jozefa Kalazan-
ského) ¢i pri prilezitosti navstev vyznamnych osdb (mecénov, vysokych cirkevnych
hodnostérov a pod.), musela kazd4 trieda pocas $kolského roka predviest i samostatne
minimélne jedno predstavenie (najma tzv. deklamacie). Patrilo to k zdkladnym po-
vinnostiam pedagdga kazdej triedy. Z tohto hladiska bola teda situdcia podobna ako
u jezuitov, avSak na druhej strane piaristické skolské divadlo nemalo taku vyrazne re-
prezentativnu funkciu ako jezuitské, ale bolo viac orientované prakticky. Aj poc¢iato¢né

Na reforme Ratio educationis spolupracoval vyznamnou mierou P. Gratianus Marx a S. Barbara

SchP, jeho prinos vsak z hladiska piaristov nebol jednozna¢ny: ,,Paradoxem bylo, Ze nové vyuco-

vaci osnova (studijni plan) s diirazem na pozadavky doby, vysla v r. 1775 pravé z navrhi piaristy

Gratiana Marxe, tehdy rektora Savojské akademie ve Vidni.“ Pozri bliz§ie ZEMEK, Metodéj —

BOMBERA, Jan - FILIP, Ale$: Piaristé v Cechdch, na Moravé a ve Slezsku 1631 - 1952. Prievidza :

TEXTM - Scholae Piae 1992, s. 111.

2 K dejindm piaristického kolégia v Podolinci pozri blizsie VISEGRADI, Janos: A podolini piarista
rendhdz torténete 1642 — 1702. Budapest : 1909. FRIEDRICH, Endre: A podolini piarista kollé-
gium a XVIL szazadban. In: Kozlémények Szepesvdrmegye multjabdl. Locse : 1909, s. 120-145.
GULYAS, Janos: A podolini piarista kollégium torténete (1642 — 1710). Budapest : 1933, a dalsiu
starsiu literatru, uvedent in KACIC, Ladislav: Hudba a hudobnici piaristického klastora v Po-
dolinci v 17. a 18. storoci. In: Musicologica slovaca et europaea XIX. Bratislava : ASCO Art and
Science — Ustav hudobnej vedy SAV, 1994, s. 79-107. Z novsej literattry k Podolincu je to predo-
vietkym zbornik $tadii Ndvrat k prameriom (Zbornik $tadii k 350. vyrociu prichodu piaristov na
Slovensko). Ed. P. Pavol Kollar SchP. Prievidza : TEXTM, 1992.

> Stru¢ny prehlad dejin piaristov v Uhorsku pozri napr. BALANYI, Georgius SchP: Brevis Con-

spectus Historicus. In: Cathalogus Religiosorum Provinciae Hungariae Ordinis Scholarum Piarum

1666 - 1997. Ed. Stephanus Léh SchP, Andreas Koltai. Budapest : Curia Provincialis Hungariae

Scholarum Piarum - Societas pro Encyclopaedia Historiae Ecclesiasticae in Hungaria, 1998,

s. 435-460.
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vahanie vedenia radu s uplnym akceptovanim divadla* maju piaristi spolo¢né s jezuit-
mi, ale od konca 17. storoc¢ia sa aj u nich naplno rozvijalo az do cca 80. rokov 18. sto-
rocia, ked dochadza k jeho postupnému upadku.®

Piaristické $kolské divadlo na Slovensku je pomerne dobre preskimané najma
zo strany madarskych literdrnych vedcov a teatrologov. Najstarsie Stadie viac-menej
supisového charakteru (Prénay — Czaszar)® boli dobrym vychodiskom intenzivneho
vyskumu madarskych historikov od 70. rokov minulého storo¢ia, ktory pod vedenim
I. Kilidna priniesol nielen zasadne nové poznatky (Kilian 1994), ale i edicie hier®
a pod. Na Slovensku sa problematike piaristického divadla venovala (rovnako ako
star§iemu divadlu véeobecne) iba M. Cesnakova-Michalcova, ktord je autorkou pri-
slusnych kapitol v réznych syntetickych pracach.’ (Okrajovo sa dotkla problematiky
divadla u piaristov aj S. Polakova."?) Celkove je viak stav vyskumu tejto problematiky
nielen v Madarsku, ale napriklad aj v Cechach'! & v Polsku, s vyskumom na Sloven-
sku neporovnatelny.

Tato $tudia, samozrejme, nemoze vyplnit vyrazné ,biele miesto, ktoré existuje
v reflexii piaristického divadla (podobne ako star$ich dejin divadla vobec) na Slo-
vensku. Jednak to nie je v nasich moznostiach z hladiska $pecializacie a zamerania
vyskumu, a navyse tdto problematika by si vyzadovala spojenie sil viacerych odbor-
nikov z jednotlivych vednych disciplin a réznych oblasti vyskumu (literattra, divadlo,
hudba, scénografia), ktori by sa jej venovali systematicky a dlhodobo. Z hladiska nasho
(muzikologického) zamerania je snahou tymto textom posunut poznanie dalej predo-
vSetkym v reflexii postavenia hudby v piaristickej drame, teda nielen akasi sumariza-
cia doteraj$ich poznatkov (hoci ani td nemoze byt z pochopitelnych dévodov rozsahu
textu vycCerpavajtica), ale aj predstavenie novych, doteraz neznamych faktov a korekcia

* Pozri napr. ZEMEK, M. - BOMBERA, J. - FILIP, A, Ref. 1, s. 137-138.

Miaria Terézia v ramci prebiehajucej Skolskej reformy v 70. rokoch 18. storocia zakazala divadlo

v reholiach (deklamacie a divadelné hry) a podla navrhu paristu P. Gratiana Marxa (1775) sa

zaviedli verejné skasky na konci $kolského roku. Pozri bliz$ie napr. ZEMEK, M. - BOMBERA,

J. - FILIP, Ref. 1, s. 141.

¢ PRONAY, Antal - CSASZAR, Elemér: A kegyesrendiek magyarorszagi iskoldban eléadott dra-
mak jegyzéke. In: Irodalomtorténeti Kozlemények, 1915, s. 114-122 a 206-216.

7 KILIAN, Istvdn: A Magyarorszdgi piarista iskolai szinjdtszds forrdsai és irodalma 1799-ig. (=Fon-
tes ludorum scenicorum in gymnasiis collegiisque Piarum Hungariae.) Budapest : Argumentum
kiadé, 1994. KILIAN, Istvan: A piarista drdma és szinjdték a XVII. - XVIIL. szdzadban. Budapest
: Universitas, 2002.

8 Piarista iskoladramdk. Régi Magyar dramai emlékek XVIIL szdzad. 5/1. Eds. Julia Demeter,
Istvan Kilian, Katalin Kiss, Marta Pintér. Budapest : Argumentum kiadé - Akadémiai kiadd,
2002.

?  CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena - NOSKOVIC, Ladislav - CAVOJSKY, Ladislav - LE-
HUTA, Emil: Kapitoly z dejin slovenského divadla od najstarsich ¢ias po realizmus. Bratislava :
Vydavatelstvo SAV, 1967.

1 POLAKOVA, Stefania: Z histérie piaristického §kolského divadla na Slovensku v 17. a 18. storodi.
In: Zbornik Slovenského ndrodného miizea 94, Historia 40. Bratislava : Slovenské ndrodné muizeum
2000, s. 31-45.

"' Pozri napr. kapitolu Divadelni hry piaristickych skol v Ceskych zemich. In: ZEMEK, M. - BOMBE-
RA, J. - FILIP, A,, Ref. 1, s. 135-164, ako aj dalsiu literatiru tu uvedend.

12 Pozri napr. HAHN, Wiktor: Pijarsky teatr szkolny w Polsce. In: Pijarzy w kulturze dawnej Polski.
Krakow : Nakladem Polskiej Prowicji Pijarow, 1982, s. 214-225.



168 Ladislav Kacic

niektorych star$ich nespravnych interpretacii miesta hudby v $kolskej hre piaristov na
Slovensku v 17. — 18. storo¢i. Zaujimavé je vSak aj porovnanie piaristickej $kolskej hry
s jezuitskou, lebo medzi nimi existuji nielen podetné zhody, ale aj niektoré dolezité,
i ked nie zasadné rozdiely. Vychodiskom nam v tomto smere bude najmé vynikajtca
udebnica poetiky Vita poetica (1693) od vyznamného matematika a vedicej osobnosti
Uhorskej provincie vSeobecne (o. i. viceprovinciala koncom 17. storocia) P. Lucasa
Moscha a S. Edmundo SchP (1651 - 1701)," ktora vysla tlacou v jezuitskej tlaciarni
v Trnave.

Moschova populérna u¢ebnica ma nezvyklu formu $kolskej hry — zachovava pres-
ne jej Struktdru; ide teda o velmi zaujimavy a origindlny ndpad. Dosvedcuje to uz
zakladna synopsa (obsah) uéebnice: Prologus - Pars I (Inductio I - V) — Chorus (post
Partem I) — Interludium — Pars II (Inductio I — V) — Chorus - Interludium — Pars III
(Inductio I - V) — Chorus - Interludium - Pars IV (Inductio I - V) — Chorus - Inter-
ludium - Pars V (Inductio I - V) — Chorus - Interludium - Epilogus. Je priznacné, ze
Mosch tu pouziva nomenklatiru, ktora obsahuje vicsina piaristickych $kolskych hier,
a sice Pars na oznacenie dejstva (namiesto Actus u jezuitov) a Inductio na oznacenie
vystupu (kym u jezuitov sa pouzival termin Scena). V jednotlivych Castiach (Partes
= 7z hladiska ucebnice v kapitolach) podava autor formou dialégov réznych postav,
samostatnych vystupov a pod. kompletnu latku poetiky, ako sa s nou oboznamovali
$tudenti piaristickych (a zrejme aj inych) $kol, a to poéntc rétorickymi figurami az po
jednotlivé literarne druhy (gratulationes, epigrammata, elegiae, epithalamia a mnohé
dalsie vratane dramy). Vita poetica postupuje navyse podla jednotlivych faz fudského
zivota: napriklad Pars II ma ndzov Infantia ¢ Pueritia (detstvo a chlapcensky vek),
Pars I1I Adolescentia & Juventus (dospievanie a mladost), Pars IV Virilis Aetas & Senec-
tus (muzny vek a staroba) a Pars V Mors, Funera, Epitaphia (smrt, pohreb, epitaf).

Zakladné delenie dramatického umenia prebera Mosch zo starsich humanistickych
a jezuitskych poetik (,,Partes Dramatis sunt Tragoedia, Comoedia, Tragico-Comoedia &
Comico-Tragaedia“, Pars I, Inductio III) a podava aj ich zhodnu charakateristiku. Na
tomto mieste sa nachadza uz aj prva (najstrucnejsia) definicia dramy: ,,Drama est actus
seu praesentatio Historiarum, aut Fabularum, exhibita per introductas personas.“!* (vol-
ny preklad ,,Drama je predstavenie historickych alebo vymyslenych udalosti prostred-
nictvom postav.©)

Dramou (hrou) sa Mosch zaobera podrobne v 4. Casti, resp. kapitole (Pars IV,
Inductio V). Dramu na tomto mieste definuje trochu S$irsie ako ,zobrazenie/pred-
stavenie skuto¢nych/historickych alebo vymyslenych udalosti/baji prostrednictvom
skuto¢nych alebo vymyslenych postav® (,Drama est repraesentatio historiarum, seu
fabularum per introductas aut fictas personas“’®). V stilade s jezuitskymi u¢ebnicami
poetiky (Vossius, Pontanus, Masen a i.) piSe, Ze tragédia alebo komédia sa deli na
dejstva a dejstva na vystupy (,...tam Tragicum quam Comicum [Drama] dividitur
in Actus, Partes, inductionem, Protasin ¢ Apodosin. Actus singulus dirimitur in sce-

13 MOSCH, P. Lucas a S. Edmundo SchP: Vita poetica per omnes aetatum gradus deducta, sive Poesis
tota vitalis, docens, canens et ludens... Tyrnaviae : Typis Academicis per Joannem Adamum Fried],
1693.

4 Tamtiez, s. 6-7.

15 Tamtiez, s. 239.
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nas vel Inductiones, in quibus duae seu plures personae introductuntur loquentes aut
agentes...“!), pricom pouziva nielen ,jezuitsku* terminologiu, ale aj piaristicku. Viac
vykladov pripasta Moschova charakteristika chérov a interladii. Dejstvd maja byt
podla neho zakoncené zbormi (chérmi), v ktorych sa spieva o moralnom ponauceni
z deja, po zboroch niekedy este nasleduji komické (avsak slusné!) interlidid na roz-
veselenie divakov, ktoré sa vynechavaju iba vo vaznych hrach a v hrach s posvitnou
tematikou. V kazdom pripade v$ak aj u piaristov mala hudba podobne ako u jezui-
tov pravdepodobne najvyznamnejsie miesto v choroch (,Actus concludi solent cho-
ris, quibus moralis aliqua doctrina decantata. Choros aliquando excipiunt Interludia,
eaq; jucunda, simul ac honesta, ad exhilarandum spectatorum, quae tamen in rebus
lugubribus & sacris intermittuntur.“).

Ovela menej nez o hudbe sa mozno v Mdschovej ucebnici - na rozdiel od jezui-
tov — doditat o tanci. Na niekolkych miestach (napriklad charakteristika muz v 1.
Casti) sa spominaji — v savislosti s mazou Erato - iba celkom stru¢ne ,,choreas®
(tance), avSak bez blizsieho vysvetlenia.’® Tanec v§ak hral urcite ddleziti ulohu aj
v piaristickej $kolskej hre, ako to napovedajt zachované programy (periochy) ¢i tex-
ty hier, avSak zrejme predsa len o ¢osi menej dolezitd nez u jezuitov, ktori si vo
vyznamnych predstaveniach prizyvali k spolupraci dokonca znamych choreografov
z Viedne a pod.”

Hudba v piaristickych hrach jednotlivych kolégii

Podolinec

V najstar$om piaristickom kolégiu na Slovensku sa hralo divadlo pravidelne uz v 17.
storo¢i. Polsky historik P. Jan Buba SchP?® uvadza prvé predstavenie uz roku 1658: I$lo
0 ,pasiové mystérium®, ktoré na sviatok Bozieho tela predviedol napriek zakazu pro-
vinciala P. Onuphria Contiho so ziakmi podolinskeho kolégia P. Casimirus Mogilenski
ab Assumptione B.M.V. Nevieme, aké miesto v nom mala hudba, pravdepodobne v§ak
islo o jednoduchsie jednohlasné (choralne) spevy alebo iné podobné utvary, kedze
takéto predstavenia sa konali spravidla na verejnom priestranstve.

Prvé zname oficidlne divadelné predstavenie v Podolinci Navis antiquissima Do-
mus Opalinsciani sa spaja az s rokom 1668 (ako druhé najstarsie predstavenie vobec
v Polskej provincii piaristov, do ktorej vtedy Podolinec patril; ako najstarsie sa v lite-

Tamtiez.

7" Tamtiez, s. 240.

'8 Tamtiez, s. 24. Je to velky rozdiel oproti jezuitom, ktori venuju tancu ¢asto samostatné kapitoly
(podkapitoly), porov. KACIC, Ladislav: Jezuitska $kolska hra, hudba a tanec. In: Slovenské diva-
dlo, ro¢. 46, 1998, ¢. 1, s. 33-42.

19 KACIC, Ladislav: Die Musik der Jesuitendramen in der Slowakei (1600 - 1773). Ein Beitrag zur
Geschichte der Provincia Austriae SJ. In: Ethonologische, historische und systematische Musikwis-
senschaft (Oskdr Elschek zum 65. Geburtstag). Ed. Franz Fodermayr, Ladislav Burlas. Bratislava :
ASCO Art and Science - Institut fiir Musikwissenschaft, 1998, s. 319-333: 326.

20 BUBA, P. Jan SchP: Polskie misterium pasyjne na Spiszu w polowie XVII. Wieku. In: Pijarzy w

kulturze dawnej Polski. Krakéw : Nakladem Polskiej Prowincij Pijaréw, 1982, s. 209-213.
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rature uvadza predstavenie vo Var$ave roku 1664*'). Text ani obsah tejto hry neboli
donedéavna zname, I. Kilidn? sa odvolava len véeobecne na starsiu pracu slovenskych
teatrologov. Rukopisny program (periocha) tejto hry venovanej rodu Opalinskych,
ktory bol rodinnymi zvédzkami spojeny s rodom fundatorov podolinskeho kolégia —
slavnym rodom spisskych starostov Lubomirskovcov sidliacich na hrade v Starej Lu-
bovni, a teda i s najva¢sim priaznivcom a mecénom piaristov véeobecne —, sa v§ak na-
chddza v Narodnom muzeu v Krakove.” Hra bola predvedend v Podolinci 22. 10. 1668
pred Stanislawom Herakliuszom Lubomirskym a jeho manzelkou Zofiou Opaliriskou;
predstavenie pripravil podla starsich idajov P. Franciscus Handk a S. Wenceslao SchP
(1637 - 1710), znamy misiondr a vyznamna postava z pociatkov pdsobenia piaris-
tov na Slovensku. V Podolinci vSak Handk pdsobil iba v rokoch 1658 — 1664,* takze
skuto¢nost bude pravdepodobne ind. V hre Navis antiquissima Domus Opalinsciani
vystupuju predovsetkym alegorické (Genius Domiis Opalinscianae, Genius Domiis Lu-
bomirscianae) a antické postavy (Mars, Nepttn, Satyrovia a pod.); svojou $truktirou
- Prologus, Actus I, Intermedium, Actus II, Intermedium, Actus III, Intermedium,
Epilogus - je eSte dost blizka jezuitskej hre. Za kazdym dejstvom sa vyskytuju i ¢asti
oznacené Chorus, ale na rozdiel od jezuitskej hry plnili ulohu (pravdepodobne zhu-
dobnenych) medzidejstvovych casti zrejme predovsetkym uvedené intermédia. Zo
stru¢ného textu periochy sa nemozno dozvediet o hudbe vela, mala tu vSak urcite svoje
miesto, v hre sa dokonca vyskytoval i balet; popis 4. vystupu 2. dejstva uvadza doslova:
»Satyri flumine Nauim mirantur, tandem edocti a Dijs plaudunt et choreas ducunt (t. j.
»satyrovia obdivuju lod a pouceni bohmi tancujia“). Tato hra bola pravdepodobne aj
dost vypravna, ur¢ite i s nejakou javiskovou technikou a dekoraciami (v perioche sa
spominaju napriklad lode Lubomirskovcov a Opalinskych).

Podobny charakter mala asi aj hra Uladislaus IVtus Rex Poloniae Sueciaeque
(1690),” ktort predviedli v roku 1690 podolinski $tudenti rétoriky. Tato hra o kralo-
vi Vladislavovi IV. ¢erpa z nedavnych polskych dejin. Obsahuje nielen niekolko reél-
nych historickych postav, ale aj velké mnozstvo (vlastne vacsinu) alegorickych postav
(Furor, Timor, Genius Podolini a pod.), ktoré st typické pre prolog, (medzidejstvové)
intermédia a epildg, ktoré hra tiez obsahuje. Podiel hudby v hre naznacuje ostatne
uz stru¢ny obsah (argumentum) v zachovanom rukopisnom programe (,,Antiprologus.
Coniuratae in serenissimam Jagielonum Familiam Astates Gentilium Illius Manipulum
expetitis, a Triobolari Cerbero discingunt molaribus, ac intra Saliares cantus acutis Tri-
turatum falcibus Manum flamantia: etc....”).

Dalsia hra - Novus orbis Lusitanicus — predvedend v Podolinci, ktort 1. Kilidn ne-
uvadza, mala naopak pravdepodobne exoticku tematiku (z Juznej Ameriky); , kratku

2l HAHN, Ref. 12, s. 224.

2 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 50.

#  Za sprostredkovanie digitdlnej kopie dakujem srde¢ne kolegovi Dr. Maciejovi Jochymczykovi
(Krakov).

2 BOMBERA, Jan: P. FrantiSek Handak, piarista misiondf. In: Ndvrat k prameriom (Zbornik $tudii
k 350. vyrociu prichodu piaristov na Slovensko). Ed. P. Pavol Kollar SchP. Prievidza : TEXTM,
1992, 5. 70-77.

% KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 50-51.

26 Tamiez, s. 50.
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scénicku hru s prolégom, tromi aktmi a chérom*” predviedli $tudenti rétoriky a poe-
tiky na pocest P. Josepha a Matre Dei SchP.

Aj v mensich hrach, ktoré sa predvadzali v Podolinci, mala hudba ur¢ite svoj podiel.
I. Kilidn uvadza v rukopisom texte hry Eloquentiae... solutae Ligatus nunc in Cypriano
salvari Applausus,® predvedenej Studentmi rétoriky roku 1697 dokonca kratku meld-
diu s textom ,,Cecini et cantabo Domini qui bona tribuit mihi; jej vyznam ¢i zmysel
alebo miesto v hre sa vSak zatial nepodarilo rozlastit (mozno sa vztahuje na niektoru
z troch ,Gratulationes scholasticae®, ktoré sa pravdepodobne bezne spievali na konci
hry).

Dalsia dnes zndma piaristické $kolska hra z Podolinca — Carolus V. Rex Imperator
(1701)® - vysla dokonca v Krakove tlacou. Rozsiahla hra - podla tlaceného programu
s tromi dejstvami, prolégom (a u piaristov na rozdiel od jezuitov aj obvyklym ,,anti-
prologom®), ako i epilégom - bola pravdepodobne s hudbou, i ked nemala medzidej-
stvové chory (intermédid). NielenZe v synopse sa vyskytuje hned na zaciatku ,,Carmen
dedicatorium, ale predstavenie venované kardindlovi L. Kollonichovi a spi§skému pre-
postovi J. Zigrayovi si bez hudby sotva mozno predstavit.

V 20. rokoch 18. storocia sa v Podolinci stretavame po prvykrat s bukolickymi hra-
mi (eklogami), ktoré boli velmi oblubené vo vsetkych piaristickych kolégiach az do
zadiatku 19. storocia a aj v Podolinci mali dlhsiu tradiciu. Najéastejsie ich predvadzali
mladi piaristi — ¢lenovia radu, novici, $tudenti teologie a pod. Ecloga de Natali Christi
(1721)* obsahuje este iba tri postavy bukolickych pastierov (Dametas, Menalcas, Co-
rydon), ale pocet postav i kompozicia hry a podiel hudby v nej postupne vzrastali, tak-
ze Carmen Tragicum Bucolico Junctum (1739) ma uz 17 postav a niekolko hudobnych
Casti: Cantus Satyris, Cantus cum Saltu (,,Evan Bache, noster Bache® t. j. i s tancom!),
v zévere sa pastieri ,poberaju do Betlehema, odovzdaju dary, spievaji, odchadzaju®
(.pergunt in Betleem, reddunt munera, canunt, abeunt®). Tieto hry z rokov 1729 - 1739
(Pastores Sermocinantes Christum Natum Salutantes, Carmen Tragicum Bucolico Mix-
tum),’" na ktorych rozvoji mal podstatnd zasluhu najmi P. Hieronymus Kowalski ab
Assumptione B.V.M. SchP (1705 - 1787), magister novicov, spajaji prvky vianoc¢nej
histérie narodenia Jezi$a Krista s prostredim vergiliovskych bukolickych pastierov,
a dokonca i s komickymi prvkami (postavy Bakcha, Satyrov a pod.), a nepredvadzali
sa na Vianoce, ale pocas roznych vzacnych navstev a pod.*

S rokom 1738 a honosnymi oslavami jubilea provincidla P. Josepha Jastrebského
a Jesu Maria SchP sa v Podolinci spdja aj jedno vynimoc¢né predstavenie, a to najmé
z hladiska hudby. Popri viacerych literarnych panegyrikach (napriklad od P. Petra Pet-

¥ SARLUSKA, Vojtech: Inventdr rukopisov Archivu literatiry a umenia. In: Rukopisy historickych
kniznic Slovenska 11. Martin : Matica slovenska, 1995, s. 107.

2 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 51-52.

¥ Tamtiez, s. 52-53.

30 Tamtiez, s. 53-54.

31 Tamtiez, s. 54-60.

# K uvedenym eklogdm pozri blizsie tiez KACIC, Ladislav: Medzi omsou a betlehemskou hrou.
In: Slovenskd krestanskd a svetskd kultiira. (=Studia Culturologia Slovaca 1.) Ed. Jana Skladana.
Bratislava : Veda, 1996, s. 66-94.
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ka a S. Martino SchP, hudobnika, skladatela a uz vtedy aj vyborného re¢nika®) zaznela
v ramci tychto osldv aj kompletne zhudobnena hra (mozno povedat ,jednodejstvova
opera”) Certamen inter Lucinam, Palladem, Mercurium ¢ Jovem od talentovaného hu-
dobnika, v tom case $tudenta filozofie v Podolinci P. Justa CASPARA A DESPONSATIO-
NE B.V.M. ScHP (1717 - 1760).* Titulny list autografného libreta znie:

CERTAMEN / Inter / Lucinam, Palladem, Mer / curium & Jovem / EXORTUM /
Vocibus, ac Instrumentis / Institutum / Nomini & Honori Admodum Reve / rendi Patris
Patris / IOSEPHI a JESU / MARIA / Provincialis, ipso Patroni sui die / DEDICATUM
An[n]6 / MDCCXXXVIII/ Ab indigno Filio E Justo a / Desponsatione B. V. Mariae.

(Medzi riadkami toho textu je inou rukou exlibris: Bibliothecae Collegij Podolinen-
sis Scholarum Piarum.)

V hre vystupuju $tyri spievané postavy, uvedené na zadnej strane titulného listu:

Canentes
Canto  Lucina [= Juno]
Alto Pallas [= Pallas Athenal
Tenore  Mercurius
Basso Jupiter

Z tejto hry sa zachovalo, Zial, iba rukopisné libreto. Vyplyva v$ak z neho, Ze islo
o kompletne zhudobneny text, skladbu pozostavajicu okrem instrumentalneho tvodu
(sinfonie) z 4rii, recitativov, uvodného a pravdepodobne i zdvere¢ného (v poskode-
nom librete chybajticeho) zboru (= chorus ako zavere¢né ansamblové ¢islo na sposob
~coro“ v opere). Struktura skladby je nasledovna:

Symphonia
Chorus (Plausus damus intonamus)
Recitativo (Quid morare, laudes dare) Jupiter, Lucina
Arietta (Morum rosa, decorosa)
Aria (Exemplum hic modestiae) [Lucina]

Recitativo (Quam parum est, multum deest) ~ Jupiter, Pallas
Arietta (Flos decoris, gemme roris)

Aria (Quae me festa, quae me gesta) Mercurius
Recitativo (Major nobis, major vobis) Lucina, Mercurius
Arietta (Vir gratiae, sol patriae)

Aria (Jam silete, jam tacete) [Pallas]

*  Predniesol vtedy Gloriae ¢ Honoris Incrementum, Reverendissimus Pater P. Iosephus d Iesu Maria
Praepositus Provincialis... Votivo Carmine adoratus. Porov. PETKO, P. Petrus a S. Martino SchP:
Missa ex G Jesuli Nati (Vianocnd omsa G dur). Musica Scepusii Veteris IV/1. Ed. Ladislav Kacic.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, Slavisticky dstav Jéna Stanislava SAV; Presovsky hudobny
spolok Suzvuk, 2009, s. 10.

* Prvu struént spravu o tejto skladbe pozri KACIC, Ref. 2, s. 94-95.
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Recitativo (Quem honorem, et decorem)
Arietta (Honor primus, tanquam sinus)
Aria (Delicias, blanditias)

Recitativo (Sic beatam, Sanctis datam)
Arietta (Scholae multae a te cultae)
Aria (Quid edicet Plato licet)

Recitativo (Hoc labore, sua ore)

Arietta (Pulchra lucta est inducta)

Aria (Polonia lata via)

Recitativo (Te vocamus et oramus)
[Aria]

[Chorus]

Jupiter, Lucina, Pallas
Mercurius

Pallas, Mercurius

Jupiter
Mercurius
Lucina, Pallas
Pallas, Lucina
Mercurius

,Obsah® hry je velmi jednoduchy: v recitativoch, ariach, duetach atd. styria anticki
bohovia superia/satazia vo vychvalovani cnosti, vlastnosti a zasluh oslavenca. Teda

akcent tejto hry bol jednoznacne na hudbe.

Ukézka z textu (4vodny zbor):

Chorus

Plausus demus intonemus
Jo laudem Cantica,

Musae clangant, plectra tangant,
resonet nunc musica,

Dum ... (neéit.) chari celebrari,
debeant solemnia,

Qui Protector, primus Rector,
in tota Provincia,

Fides, tubae, sine nube
lacta tonent tympana,

Patris nomen, grande omen,
festa pulsent organa.

Hoci nielen z tejto ukazky, ale z celého textu je jasné, Ze ide o typickua studentsku pracu
(celé libreto vratane recitativov obsahuje vylu¢ne viazany/verSovany text, navyse jedného
typu, ¢o je napriklad v opere ¢i oratériu nezvyklé), ale hudba mohla mat — usudzujic podla
zachovanej cirkevnej hudby P. Justa Caspara — vysoku kvalitu, lebo tento skladatel patril
k najlep$im piaristickym hudobnikom v strednej Eurdpe vobec® (a jeho hudba tu bola aj
dostato¢ne rozsirena, a to aj mimo prostredia piaristov). Hudba k tejto hre (,,panegyrickej
opere“) mala ur¢ite slavnostny charakter, t. j. nielen s huslami, ale aj s trabkami a tympan-
mi. Ako jeden z mala piaristov sa Caspar venoval takmer vylu¢ne - alebo predovsetkym
— hudbe, vo Var$ave bol nielen predstavenym chéru piaristického kostola, ale mal styky aj
s kralovskym dvorom (uvadza sa ako ,,Musicus Aulicus, templi Choro Warsaviae Rector",

% O P. Justovi Casparovi pozri blizsie KACIC, Ladislav: Piaristi-hudobnici medzi Cechami, Mora-
vou a Slovenskom v 17. a 18. storod&i. In: Slovenskd hudba, ro¢. 19, 2003, &. 1, s. 5-29: 10-11.
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t.j. doslova o. i. ako ,,dvorsky hudobnik®). P. J. Caspar, ktory vstupil do piaristického radu
roku 1737 v Podolinci a do roku 1740 tu absolvoval jednoro¢ny noviciat i tidium filozo-
fie a Ciatocne aj teoldgie,™ sa neskor isty ¢as pohyboval mimo svojej materskej provincie:
v roku 1747 predviedli piaristi v Straznici jeho ,,drama cum eleganti musica“;’” potom bol
regenschorim u piaristov v dolnorakiskom Horne (1748),* ucitelom hudby (institutor
musicae) v Bilej Vode (1749 - 1750) v Sliezsku, od roku 1751 sa nachadzal v piaristickom
kolégiu v Kosmonosoch® (v oboch kolégiach predviedol aj svoje hry, pravdepodobne
s hudbou) a roku 1757 sa vratil do Polskej provincie.

Z neskorsich rokov sa zachovalo z Podolinca podstatne menej idajov o divadle, ide
najmi o mensie predstavenia typu declamationes, avsak este roku 1780 bola predvede-
né ekloga Daphnis (iba s tromi postavami bukolickych pastierov); tieto jednoduchsie
utvary — eklogy - boli u piaristov véeobecne velmi oblubené az do prvych desatroci
19. storocia.

Piaristicky klastor a kolégium v Podolinci nazorne dokumentuju aj niektoré zasadné
rozdiely medzi jezuitskym a piaristickym divadlom: je to predovsetkym $ir$i tematicky
a zanrovy zamer, ako aj pouzivanie tzv. vernakularnych jazykov. Z ¢ias posobenia P. Petra
Krasuského a S. Daniele SchP (1718 — 1765) v 60. rokoch 18. storocia v Podolinci sa totiz
zachoval rukopis polskych prekladov réznych dram (Tragoedie sacrae versu patrio in Col-
legio Podolinensi scriptae),” a to nielen od jezuitov LeJaya (Jozef zaprzredany, Jozef vice rey
Egyptu) a Poréeho (Sennacheryb Krol Assyrski), ale aj od Voltaira (Meropa).*' Neslo o ni¢
zvlastne, lebo u piaristov sa podla W. Hahna beZne hral aj Corneille, Racine ¢i Moliére
(vratane komédii, i vo franctzstine!).* Nie¢o podobné je u jezuitov nepredstavitelné.

Prievidza

O predvadzani skolskych hier v Prievidzi sa zachovalo ovela viac sprav ¢i pramenov nez
k divadlu v Podolinci. Uz z roku zaloZenia kolégia a otvorenia skoly (1666) sa zachovala
sprava, ze ziaci sa maju vyhybat tancu (,,choreae®) a spievaniu nevhodnych piesni (,,saecu-
lares ac vanae cantilenae®) pocas obchddzok s jaslickami alebo hviezdou.® Je to dolezita
sprava, ktora dosvedcuje vyznam a zauzivanu prax [udového divadla - betlehemskych hier
-1 v prostredi miest. Od 70. rokov 17. storocia vSak zacali hrat piaristi v Prievidzi riadne
$kolské divadlo pravidelne, a to i niekolko predstaveni ro¢ne. Hry predvadzali, spociat-
ku v piaristickom kostole, i jednotlivi profesori a magistri so svojimi ziakmi, napriklad

%6 KACIC, Ref. 2,5. 82 101.

37 ZEMEK - BOMBERA - FILIP, Ref. 1, s. 159.

% BIBA, Otto: Der Piaristenorden in Osterreich. Seine Bedeutung fiir bildende Kunst, Musik und
Theater im 17. und 18. Jahrhundert. (=Jahrbuch fir sterreichische Kulturgeschichte V.) Eisen-
stadt : Institut fiir osterreichische Kulturgeschichte, 1995, s. 152.

¥ ZEMEK - BOMBERA - FILIP, Ref. 1, s. 158-159.

% CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Divadelné slovenika v polskych knizniciach. In: Sloven-
ské divadlo, ro¢. 10, 1962, ¢&. 2, s. 233-258.

4 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 60-66.

2 HAHN, Ref. 12, s. 218-220.

#,...Prohibentur quoque studiosis nostris declamantiunculae cum praesepiolis, cantus cum stella,
item et aliae saeculares ac vanae cantiones.“ (KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 70.)
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P. Lucas Mosch a S. Edmundo (1672).* K najaktivnej$im spomedzi hudobnikov patril P.
NicorAUs HAUSENKA AB IMMACULATA CONCEPTIONE B.M.V. ScHP (1637 - 1683), v ro-
koch 1668 - 1672 prefekt prievidzského kolégia, ale aj ucitel hudby atd.** Podla dobovych
sprav bol Hausenka plodnym dramatikom, autorom mnohych hier (,,permulta dramata
in scena producta scripsit”). Pozndme nasledovné Hausenkove hry (Zial, text ani periocha
sa zo ziadnej nezachovali): Conradinus (1672), Miracula Christi (1673), Christus patiens
sub allegoria vineae (1673), Christus passus (1674), Actio carmine heroico (1676), Cadmus
(1676) a blizsie nezname Actio, resp. Drama (1677).% Je velmi pravdepodobné, Ze aspon
k niektorym z tychto hier napisal Hausenka hudbu sam, hoci v tom ¢ase bol v Prievidzi
dostatok aj dalsich kvalitnych hudobnikov. Jednym z nich bol P. Paulus Smaraczkowski a S.
Petro SchP (1664 - ?), o. i. ucitel hudby v Prievidzi, ktory predviedol so $tudentmi syntaxe
a gramatiky hru Arcanum Sacramentum Synagogae (1690).

S Prievidzou sa spdja aj vobec najdolezitejsi zachovany pramen piaristického di-
vadla u nds, a to najma v suvislosti s hudbou. Ide o predvedenie pasiovej hry Amoris
Divini dilectio v roku 1700. Vynimo¢ne zachovany kompletny rukopis — i s hudobnymi
Castami - je sice v literatire (aj v medzindarodnom kontexte) znamy uz davnejsie,*
spajaju sa s nim vsak aj viaceré nedorozumenia a nespravne interpretacie. Vzhladom
na vynimocnost tohto pramenia sa pri nom pristavime blizsie.

Hra P. Martina Schubarta a S. Brunone SchP vznikla a po prvykrat bola predvede-
nd - ako to vyplyva z titulného listu a obsiahlej dedikacie — roku 1694 v Mikulove pred
P. Josephom Baumannom a Sancta Catharina SchP, vtedaj$im provincidlom Provin-
ciae Germaniae. Rukopis, ktory sa zachoval v autografe (a navyse v ¢istopise), priniesol
do Prievidze P. Eustachius Bohn a Sanctissima Trinitate SchP (1673 - 1723), neskor
vyznamna osobnost Uhorskej provincie, a najma v mladosti vyborny hudobnik, ktory
$tudoval (podobne ako mnohi dalsi piaristi z Uhorska) v Mikulove. V pdste roku 1700
tato hru potom predviedol v Prievidzi.* Na 1. strane rukopisu sa vyskytuje sice exlib-

“  KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 72. . Kilidn (tamtiez, s. 656-657) uvddza ako redlnu hru aj Dra-
ma ethicum contra vitium virtutis pallivelatum z Moschovej ucebnice Vita poetica (1693), ¢i véak ide
o skutoénu redlne predvedent hru, je otdzne. Podla nasho ndzoru je to iba ukdzka piaristickej hry
na prislusnom mieste ucebnice, v kazdom pripade vsak ide o ,,hru v hre, resp. ,,divadlo v divadle®

5 Blizsie o Hausenkovi pozri KACIC, Ref. 35, s. 7-8.

46 KILIAN, A Magyarorszégi, Ref. 7, s. 72-73.

7 Tamtiez, s. 76.

% CESNAKOVA - NOSKOVIC - CAVOJSKY - LEHUTA, Ref. 9, 5. 143 (,Z konca 17. stor. sa zachoval
rukopis libreta Amoris divini in animam fortis ad mortem crucis dilectio (Milostnd laska bozia k dusi,
silna az k smrti na krizi) s notami pisanymi pod textom. Skladatefom je Daniel Fr. V. Tallmann de
Algersdorfl.“ V poznamke uvadza M. Cesnakovd aj signatiru For. 0-5, Nr. 30 v budapestianskom
Centralnom archive piaristov.) Hru spomina a hudbu stru¢ne charakterizuje aj Jaroslav Buzga (In:
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, zv. 12, §p. 235) ,,Das Passionspiel Amor Divini (Piaristen Ni-
kolsburg 1694, Hs. in de UB Budapest [sic!]) wird eréfinet von einem Concerto und Duo fiir Sopr., A.
und Gb., ebenso wie die weiteren Soli fiir A., Sopr. und B., komp. von D. E W. Tallman de Algesdorf.
Drei Chori fiir Gsg., Str. und Cemb. stammen dagegen von dem Benediktinern A. Turner aus Al-
tenburg. Die Melodien der Solo-St. bestehen aus lebhaft rhythmisierten Passagen; oft abwechelnden
Begleitakorde steigern den Ausdruck. Die auf wenige Takte beschrankten Kleinformen stehen den
vok.-instr. Liedern von Holan nahe.“); aZ na zaver je jeho charakteristika veelku vystizna.

¥ Hoc anno [1700] exhibuit actiones binas Pater Eustachius a Sanctissima Trinitate. Unam in Qu-
adragesima, cui titulus erat Fortis Agon Amoris Divini pro Anima Mortem usque Crucis suscep-
tus Alteram 29. Augusti, cui Titulus fuit Amor Paternus ad Coronas sublimatus Candaule Cim
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ris ,Bibliothecae Domus Nitriensis, ale do Nitry (ako neskorsieho sidla provinciala)
a odtial do Budapesti sa rukopis dostal urcite az neskor, neexistuju totiz ziadne spravy
o predvedeni tejto hry aj v Nitre.

Rukopis je relativne velmi dobre zachovany, chyba pravdepodobne iba jeden list (za-
ver dedikécie). Z hladiska nasej témy je najdolezitejsie, Ze okrem dedikacie, predhovoru
a pod. obsahuje pramen aj va¢sinu hudobnych stcasti hry (st tiez zapisané rukou P. Mar-
tina Schubarta). Rukopis obsahuje celkom vynimoc¢ne aj kompletné adaje o autoroch tejto
hudby (pri kazdej jednej skladbe). S6lové Casti (arie a ivodné dueto) skomponoval FRANZ
DANIEL THALMANN (f 1740), zbory P. ALBERTUS TURNER OSB. Najmad prvy z nich je po-
merne znamym skladatelom, ktory bol isty ¢as (od roku 1696) dokonca ¢lenom Cisarskej
dvorskej kapely (ako Cammercompositeur) vo Viedni, po smrti cisara Jozefa I. (1711) bol
vSak penzionovany a pdsobil v pastoracii v Géllersdorfe.” V ¢ase komponovania hudby
k hre Amoris Divini dilectio posobil ako svetsky kiaz v Algersdorfe. Kym Thalmannova
tvorba bola rozsirena v celej strednej Eurdpe, Benediktin P. A. Turner, ktory posobil ako
regenschori v klastore v Altenburgu, je ovela menej zndmym skladatelom.

Kompletny nazov (dvojstranovy, typicky barokovy titulny list) hry P. Martina Schu-
barta a S. Brunone SchP znie:

Amoris Divini / in/ ANiMaM / fortis / Vsque ad Mortem Crucis / DILECTIO / Quam
/ Repraesentae Dramatica / lugubri / DE1-HOMINIS pro Homine / Passi Hebdomade /
Devotissimo | Dominicae Passioni | Auditorio / nuper / vivd voce | in | Memoriam revocatam,
// Hodie / Avspicatissimo Nostri /| Adm. Rev. Religiosissimi Patris, / P. JOSEPHI / A SCTA /
Catharina/ Cler. Reg. Paup. Mris’ DEI Schol. Piar. Per Germa[niJam / Praepositi Provincialis,
| sui Patris observandifSimi, | Inter mutos gemitus, et taciturnas lachrymas | Hoc elingvi
charactere / nunc denuo recantat, / ac / In gratulantis animi acclamationem / reverentissime
consecrat | Martinus d S. Brunone Ejusdem Sac: Instituti Sacerd. Profefsus / Anno, ut infra sub
/ Finem / DRAMATIS. [= Chronogram na zaciatku Chorus III, pozri dalej.]

(Medzi riadkami textu je na 1. strane ovela neskor dopisany exlibris: Bibliothecae
Nitriensis Scholarum Piarum [ 1756 (preskrtnuté) // (neskor dopisané: Anno 1694).
Dalsi exlibris ,,Bibliothecae Domus Nitriensis“ sa nachadza na 1. strane celého rukopi-
su, kde je inak iba text: DRAMA.

Zakladna $truktura tejto hry je nasledovna:

Dramatis Praeludium
Pars Prima (Inductio I — VII)

Chorus 1

Pars Secunda (Inductio I — VIII)
Chorus II

Pars Tertia (Inductio I - X)
Chorus III

meriorum Principe Coronam Regiam Sanguini paterno postpononte expressus etc.“ (KILIAN,
A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 77).

0O Thalmannovi pozri blizsie KOCHEL, Ludwig Ritter von: Die Kaiserliche Hof-Musikapelle in
Wien von 1543 - 1867. (Reprint) Hildesheim : G. Olms Verlag, 1976, s. 66 a 116.
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A. Gupcsé® uvadza trochu int $truktaru: predovietkym na zaliatok déva ,,Con-
certo (Vorspiel)*, slovo ,,Concerto® vSak nie je v tomto pripade oznacenim nejakého
in$trumentalneho uvodu (ktory, samozrejme, bolo mozné, a dokonca aj potrebné do-
plnit), ale ide o oznacenie Gtvodného dueta, skomponovaného v koncertantnom §tyle,
ktoré tvori Dramatis Praeludium, t. j. proldg hry (pozri dalej). Otazne je i pri¢lenenie
chérov k dejstvdm (podla A. Gupcsé), kedze v tomto pripade maju tieto Casti skor
charakter ,jezuitskych“ medzidejstvovych choérov (u piaristov oznacovanych zvicsa
ako intermédia, resp. interludia), komentujucich dej samotnej hry v jednotlivych dej-
stvach, avSak primarne s nim nesuvisiacich.

Rukopis pasiovej hry Amoris Divini dilectio poskytuje naozaj unikatny obraz
o mieste i kvalite hudby v piaristickom divadle na prelome 17. - 18. storo¢ia v strednej
Eurdpe. Zhudobneny text sa nachadza nielen v prologu (= kompletné Dramatis Prae-
ludium ako dueto dvoch géniov — Genius Amoris a Genius Doloris ,Huc oculos do-
lentes®) a v medzidejstvovych chéroch (st taktiez zhudobnené kompletne, viac o tom
pozri nizsie), ale aj vnutri jednotlivych dejstiev — vSetky tieto s6lové casti (iba s bassom
continuom) zhudobnil F. D. Thalmann.

Text hry vychadza z pasiovej historie, ale autor (P. M. Schubart) zakomponoval
don aj uryvky zo Starého zakona (Izaids, Piesen piesni a pod.). Zhudobneny proldg
(Dramatis Praeludium) prinasa parafrazovany opis Muza bolesti (Vir dolorum, Iz.
53) ako dueto dvoch géniov (pozri dalej). Dej samotnej hry v troch dejstvach je
alegdriou pasiovej historie. Prvé dejstvo hovori o neopdtovanej Bozej laske (zosob-
nenej v postave Amor Divinus) k ¢loveku/Tudstvu (ludskej Dusi, Anima), na jeho
konci Amor vystrelenym $ipom zranuje Dusu - ide teda o mieSanie ndboZenskych
a svetskych prvkov (synkretizmus), v piaristickom divadle vobec nie ojedinelé.
V druhom dejstve je po ukladoch nepriatelov a zrade (Judas/Perfidia, Herodes/
Livor, farizeji/Hypocrisis atd.) nakoniec Amor na Olivovej hore zajaty. Tretie dej-
stvo vlastne uz celkom verne ,kopiruje“ pasie: mucenie, vysmievanie a odsudenie
Lasky (vratane zapretia Petrovho/Comes Amoris ¢i korunovania Lasky/Amor tito-
vou korunou atd.), a nakoniec jej ukrizovanie. V zavere 3. dejstva Anima oplaka-
va svoj omyl pod skuto¢nym krizom, ktory sa objavuje v pozadi scénografie. Tri
zbory po jednotlivych dejstvach iba velmi volne nadvazuju na tento alegoricky dej,
pricom Chorus II vychadza obsahovo (nie textovo!) z Brutovej zrady Caesara, ide
azda o eSte vyraznej$i prejav synkretizmu nez v 1. dejstve. Zavere¢ny Chorus III
predstavuje akési zborové lamento, ukonc¢ujtice celtl hru. Tu sa zdroven vyskytuje
v chronograme aj datovanie hry:

Chorus III / Lachrymas Animae amantis personat; /| qVia / AMor DILeCtlonls
gratla probrosae / Trabl affIXVs / eXpIraVIt. (= 1694)

51 GUPCSO, Agnes: Egy piarista iskoladrdma zenei anyaga 1694-bol. In: Barokk szinhdz - barokk
drdma. Ed. Mérta Zszuzsanna Pintér. Debrecen : Ethnica kiadas, 1997, s. 198-207. GUPCSO,
Agnes: Amor Divini — die Musik eines Piaristen Schuldramens (1694). In: Musik der geistlichen
Orden in Mitteleuropa zwischen Tridentinum und Josephinismus. Ed. Ladislav Kacic. Bratislava :
Slavisticky kabinet SAV 1997, s. 237-255 ($trukttira hry je na s. 254). Pozri tiez GUPCSO, Agnes:
Musiktheater- Auffithrungen an Jesuiten- und Piaristenschulen im Ungarn des 18. Jahrhunderts.
In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 38/3-4, Budapest : Akadémiai Kiado,
1997, s. 315-344: 326-339.
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KedZe v hre vystupuju prakticky vylu¢ne alegorické postavy, bezprostredne pred
vlastnym textom hry je ich vysvetlenie (klu¢); uvadzame ho v dobovom prepise:

Clavis Personarum

Amor Divinus DEUS-HOMO

Anima Genus Humanum
Fastus Pontius Pilatus

Livor Herodes Rex, vel. Pontiff. Judd.
Hypocrisis Scribae & Pharysaei
Avaritia Plebs Judaeorum
Innocentia Vita CHRIST]

Natura Humana Uti sonat

Comes Amoris Petrus

Perfidia Judas Iscariotes
Conscientia Divina Vltio

Stultitia Aula Herodiana

Dolor Carnifices

Dolus Cacodaemon & Iniquitas
Timor Discipuli Domini
Tumulae Dolorum Cohors Militaris

Z nich ciastocne spievané su iba postavy Bozej lasky/Krista (Amor Divinus, alt),
Duse/Tudsky rod (Anima, sopran), Ludskej prirodzenosti (Natura Humana, alt) a Zra-
dy/Judas Iskariotsky (Perfidia, alt), v hre vSak vystupuju aj dalsie tri vylucne spievané
postavy, ktoré sa neuvadzaja v Clavis personarum:

Genius Amoris (sopran) iba v prologu (Praeludium)
Genius Doloris (alt) iba v prolégu
Vox Caelestis (alt)

Uz na prvy pohlad je napadné, ze vSetky vokalne party - a to aj v troch medzi-
dejstvovych chéroch skomponovanych A. Turnerom OSB, k ¢omu sa este vratime
- su urcené pre vyssie hlasy (sopran, alt), teda v spevnych partoch Schubartove;j
pasiovej hry acinkovali iba mladsi Ziaci. S6lové spevy, ktoré skomponoval F. D.
Thalmann, maju iba sprievod bassa continua a nevyskytuji sa v nich Ziadne in-
$trumentalne ritornely a pod. (continuo mohlo byt, samozrejme, obsadené via-
cerymi nastrojmi, okrem ¢embala a lutny, resp. theorby prichddza do tvahy naj-
mai organ).

Preludium (= Concerto) je rozsiahle komorné dueto v koncertantnom $tyle s via-
cerymi zmenami metra a ¢iastocne i charakteru hudby (pomalsi stredny diel v ramci
velkej formy da capo ABA). Sopran a alt postupuju — koncertantne - v pocetnych imi-
tacidch, ale maju i dlhsie s6lové pasaze. Celkove ide o typickd hudbu ,,prologu” takejto
pasiovej hry, vratane typickej toniny e mol.

Hned v 1. scéne 1. dejstva (Pars Prima, Inductio I) je aria postavy Natura Hu-
mana (alt) ,O Amor! quantum crucias! so zaujimavou poznamkou na zaciatku



Stadie 179

- »Natura Humana dat vocem, Affectus Amor, ¢ize jedna postava spieva, kym dru-
ha (na scéne) ,,dodava afekt t. j. pravdepododbne gesto. Po kratkom hovorenom
texte Lasky sa opakuje predosla hudba s novym textom ,,O Dolor! O Amor! Vos
amantissimas causatis lachrymas“ a na zaciatku je podobna poznamka ako pred-
tym - ,, Iterum Amoris affectibus vocem Musicam sociat Nat.* Hum.* Tato aria je za-
ujimava i z hladiska notového zapisu (pozri Obr. 2), spevny hlas je totiZ notovany
v ténine es mol (6 bé), kym basso continuo v e mol (1 krizik). Ide tu nepochybne
o hudobnorétoricku symboliku: es mol je téoninou smutku, 1 krizik je symbolom
Kriza, teda v tomto pripade predobrazom budiceho utrpenia Krista (na rozdiel
od 3 krizikov ako symbolu Kalvarie a Kristovho skuto¢ného utrpenia). Rozdielne
predznamenanie v spevnom hlase a continuu suvisi mozno aj s problematikou la-
denia. Hudobne je zédkladom tejto arie v trojdobom metre a pomalom tempe typ
arie s mottovym zaciatkom, druhé uvedenie bolestnej hudby plnej vzdychov je
vSak rozvinuté o pokrac¢ovanie v parnom metre trochu odli$ného charakteru (ide
o akusi ,,dohru®).

Pred predposlednym vystupom 1. dejstva (Inductio VI) st dve nemenej zau-
jimavé poznamky, osvetlujuce bliz$ie miesto hudby v tejto hre, pricom vsak samot-
na hudba nie je v rukopise na tomto mieste zapisana: poc¢as hovoreného textu Duse
(Anima) zadina hrat lutna (,,Fit Musica in Testudine“), Dusa si sadne a po¢tuva hudbu
(»sedet et audit Symphoniam®). Na zaciatku 6. vystupu je dal$ia poznamka — ,Post
Symphoniam*. A. Gupcs6* vysvetluje celé toto miesto ako nejaku vlozent ,,sympho-
niu (,,Zwischenspiel“) medzi 5. a 6. vystupom. Neslo v$ak o hocijakt in§trumentalnu
hudbu, ale o ,,ad hoc“ vlozenu (improvizovanu?) hudbu pre sélovu lutnu na konci 5.
scény/vystupu, ktord na sposob melodramy sprevadzala hovoreny text Duse (Anima)
a po ktorej Dusa v nasledujticej 6. scéne zaspéva; pri jej bezprostredne nasledujicom
(spievanom) texte ,Veni, dulcis somne veni“ su totiz dal$ie rezijné poznamky - ,,dor-
mitat® (,,zaspava“), resp. na konci ,dormit* (,,spi“). Ide teda vlastne o typicku snovi
scénu barokovej (najmi benatskej) opery 17. storocia (Obr. 3).

V 2. dejstve (Pars I, Inductio V) je dal$ia pozndmka, odkazujuca na vloZenie ,,ad
hoc® inStrumentélnej hudby (,,Auditur Praeambulum Musicum®). Vzhladom na bez-
prostredne nasledujici dramaticky zhudobneny vystup Duse/Anima a Zrady/Perfidia
v tomto pripade neslo pravdepodobne o lutnovi hudbu, ale skor o instrumentalny
vstup nastrojov, podporujuci dramaticky charakter nasledujucej 5. scény. V nej totiz
Anima spieva ,,Ah! Amore langveo!, kym Perfidia (t. j. Judas) spievajuca ,Errasti tra-
mitem” je podla rezijnej poznamky ,,Post scenam® (t. j. skryta za scénou).

V 2. dejstve (Pars II, Inductio VIII) je este jedna aria, v ktorej Vox Caelestis (,, Amor!
Non recusa mori“) posilnuje trpiaceho Krista/Lasku (samozrejme, v jeho alegoric-
kej podobe ako Amor Divinus); tato kratka dria je na prvy pohlad najjednoduchsia
a najkonvencnejsia, opit vSak treba mat na zreteli celkovy kontext; z hladiska celkovej
dramaturgie/dramatickosti je totiz tato aria velmi u¢inna, dlhsia aria by tempo deja
rusila.

2 GUPCSO, Musiktheater-Auffithrungen, Ref. 51, s. 333. Spravne viak uvadza, ze v zésade ide
o oblubent snovu scénu bendtskej opery.
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V 3. dejstve (Pars III, Inductio VIII) je iba jedina aria (,O! Custodes Civitatis!“)
s parafrazovanym textom z Piesne piesni, ktora spieva Dusa/Anima, hladajtca svoju
Lasku/Amor.

Thalmannove drie, resp. tvodné dueto mozno hodnotit ako velmi kvalitni dobovu
hudbu konca 17. storo¢ia. Skladatel dobre ovladal rozne ,finesy* kompozi¢nej techni-
ky (4ria s mottovym zaciatkom, technika da capo), rétorické figiry, harmoniu a pod.
Jeho menej silnou strankou je vSak invencia a trochu konven¢na melodika, takych
expresivnych, uc¢innych rieSeni ako pri zaspavani Duse, kde autor vyuzil prepauzova-
nie vokalneho hlasu a dynamiku (postupne p i pp), nukal kvalitny text viac. Na druhej
strane si treba uvedomit, Ze hudobné alebo ¢iasto¢ne zhudobnené vystupy v $kolskej
hre nemali nartsat plynulost deja, ale mali vhodne zapadat do celkového kontextu.
Takéto arie, resp. duetd nemozno teda jednozna¢ne porovnavat so samostatnymi cir-
kevnymi alebo svetskymi skladbami. Z tohto hladiska spifia Thalmannova hudba k hre
P. M. Schubarta vysoké kritéria. Ostatne, popri J. K. E Fischerovi ide urcite o najzna-
mejsieho skladatela v strednej Eurdpe spolupracujticeho s piaristami v ich $kolskom
divadle.

Pozadovanud kvalitu majui aj tri zborové vstupy, ktoré skomponoval benediktin
P. Albert Turner, ovela menej znamy skladatel nez Thalmann. Hoci Chorus I (,Eheu!
Amoris munera!®), Chorus II (,Ingrata mens, perjura gens) i zavere¢ny Chorus III
(»Ite fontes lachrymarum®) obsahuju pomerne kratke texty, hudba vykazuje ruku
skuseného skladatela, ktorému nebol neznamy ani dobovy styl franctzskej hudby 17.
storocia, ako to dosvedcuju napriklad niektoré kadenéné melodické zvraty v prvom
zbore (pozri Obr. 4a-b), alebo vyuzivanie kratkych sol striedajucich sa s tutti na sposob
francuzskej dvorskej arie (air de cour). Zbory maju rozdielne obsadenie: prvé dva su
pre dva soprany a dva alty, v zaverecnom sa pripdja ako piaty vokalny hlas i tenor (je
to jedind vynimka niz$ieho hlasu nez alt v celej hre). Zaujimavé je i vyuzitie nastrojov
v zboroch (in$trumentdcia): kym v prvom zbore skladatel pouZiva temnejsie obsade-
nie — dve violetty a dve violy da braccio, samozrejme s continuom -, v druhom Tur-
ner obsadil farebne jasnej$iu dvojicu husli a v trefom zbore vynechava nastroje uplne.
Zaujimavé st i detailné rieSenia v in§trumentacii, kym totiz napriklad violetty a violy
st v prvom zbore iba stcastou tutti (zosiliiuju ho) a zvy$uju tym kontrast k sélovym
pasazam tohto zboru sprevadzanym iba continuom, v druhom zbore vyuziva Turner
husle, o. i. ako pomocny prostriedok pri charakterizacii vokalnej zlozky (napriklad tzv.
Bogenvibrato).

V roku 1700 (presne 29. augusta) uviedol P. Eustachius Bohn v Prievidzi este jednu
hru - Candaulus Cimmeriorum Princeps —, z nej sa véak nezachovalo nic.>

V hre Amor in Cunis Divinus (Prievidza, 1700) ucinkoval o. i. P. GEOrRGIUS HRDO-
vIC A S. MICHAELE ScHP (1677 - 1725),* po P. E. Bohnovi dal$i znamy hudobnik pia-
ristov na Slovensku, nevedno v$ak, ¢i i$lo o spievand postavu. Hrdovi¢ o nie¢o neskor
v rokoch 1708 - 1710 predviedol v Prievidzi uz ako profesor poetiky a rétoriky viaceré
mensie hry (declamatio) a pred J. Palftym i vd¢siu hru Idea Clementioris Regis, Alphon-

53 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 77.
> Tamtiez. O Hrdovi¢ovi pozri blizsie KACIC, Ref. 35, s. 9-10.
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sus Neapolis Rex (1709), v ktorej bola pravdepodobne i hudba (hra ma prolusio, tri
dejstva, epildg, ale aj tri intermédia).

V Prievidzi bola 14. 8. 1701 predvedena i velka a z hladiska hudby délezita hra -
Patriae Amor et Amator Brutus.>® V tla¢enom programe sa objavuji okrem hovorenych
postav aj ¢isto spievané postavy, oznacené ako Chori. Bolo to 5 spevakov (teda podob-
ny pocet ako priemerne v jezuitskych $kolskych hrach), medzi nimi i zndmi hudobni-
ci: Josephus Repkovicz Sclavus. Synt. a Joannes Barth: Wachovsky Pannon. Rhet. (Dal-
$imi spevakmi boli: Andreas Petran. Germ. Grammat., ktory hral okrem toho aj jednu
hovorent postavu, Michael Turany Slav. Synt. a Joannes Zarnoczy Pannon Arith.). Jozef
Repkovi¢ neskor v rokoch 1712 - 1715 $tudoval filozofiu a teologiu u jezuitov v Trnave
a ako vyborny basista u¢inkoval vo viacerych tamojsich $kolskych hrach.”” Vachovsky
pochadzal zasa z rozvetvenej hudobnickej rodiny na Zahori a na zdpadnom Slovensku,
viaceri jej ¢lenovia boli aj skladatelmi.

Dal$im vyznamnym hudobnikom a skladatelom, ktory pdsobil v Prievidzi, bol
P. BENEDICTUS SLAVKOVSKY AB ANNUNTIATIONE B.M.V. ScHP (1685 - 1748). Bol
nielen profesorom poetiky a rétoriky, ale aj ucitefom hudby, prefektom chéru a pod.,
a to neskor aj vo Svitom Jure (zaroven i rektorom kolégia), a nakoniec dokonca profe-
sorom teoldgie v Nitre. Slavkovsky bol jednou z najvSestrannejsich a najvyznamnejsich
osobnosti Uhorskej provincie piaristov (asistent provinciéla), ale z hladiska nasej témy
bol predovsetkym vybornym basnikom a skladatelom. So svojimi §tudentmi prednie-
sol v Prievidzi (vd¢$inou pred J. Palffym) viaceré mensie predstavenia®® (declamatio,
actio, ale i v nich mohla byt hudba!), najvyznamnej$im predstavenim vsak bola v tom
Case hra Fomes discordiae sibi ipsi acerbvs ac damnosvs vidvs intestina accendens odia
inter principes Vngariae (1714), venovana uhorskému primasovi Kristidnovi Augusto-
vi Saskému, ktora ,trvala - s nddhernou hudbou - $tyri hodiny a mala velky aplauz
(»...exhibita deinde ipsi fuit actio Carmine Senario - Jambico — Cabalistico, Authore
Patre Benedicto ab Annunciatione Beatae Mariae Virginis, quae 4 durabat horis, cum
pulcherrima musica ad applausum.”).® V tejto ,kabalistickej“ hre (NB. Slavkovsky pat-
ril k najlep$im znalcom kabalistickej poézie, ako aj tzv. poesia picta a u piaristov vSe-
obecne velmi oblubenej kabalistiky*’) na tematiku z uhorskych dejin (v ,,argumentum®
cituje autor Bonfiniho) t¢inkovali takmer tri desiatky hovorenych postav, Zial, z hry sa
zachoval iba tla¢eny program.

Na tomto mieste nemozno uviest vSetky hry predvedené v Prievidzi v 18. storodi,
bolo ich naozaj vela, spomenieme stru¢ne teda aspon tie najzaujimavejsie z hudobné-
ho hladiska. Vo viacerych sa uvadzaju v tlacenych programoch - podobne ako u je-

55 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 83-84.

% Tamtiez, s. 80-81.

7 Pozri blizsie KACIC, Ladislav: Musiker bei den Tyrnauer Jesuiten im 18. Jahrhundert. In: Stu-
dia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 41/1-3, Budapest : Akademiai Kiado, 2000,
s. 177-198: 181 a 197. J. Repkovi¢ t¢inkoval v Trnave ako basista v hrach Carolus I (1712), Fra-
ternae in Fratrem Impietatis ultio (1714) a Ludi saeculares (1715).

8 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 88-89.

% Tamtiez, s. 89-92.

©  Pozri blizsie KILIAN, Istvin: A piarista képvers Magyarorszagon a 17. - 19. szazadban. In: A Pia-
rista Rend Magyarorszdgon. Ed. Andras Forgd. Budapest : Szent Istvan Tarsulat - Az Apostoli
Szentszék Konyvkiadoja, 2010, s. 405-449.
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zuitov — na konci obsadenia hudobnici iba vSeobecne: ,,His accedunt Musici, Jocastae,
Umbrae“ (hra De Nicomede Prussiae Bithyniae Filio Regis, 1724), ,,His accedunt Nuncij,
Musici, Jocastae etc. etc.“ (kabalistickd hra Reconciliatio inter discordes Childebertum
et Clotharium Germanos Fratres®, 1732), ,,His accedunt Musici, Cyclopes, Jocastae et
caetera“ (hra Invicta Themis sive Gygantomachia ab Jove fortiter confecta, 1733), ,,His
accedunt Milites utriusque Partis, Genii, Musici, Jocastae et caetera® (v hre Victoria qva
Mundus Vincitur, 1734), ,,His accedunt Musici, Familiares, Iocastae® (v hre Taciturnas
laureata, 1747, ,Finito Prologo...et fit breve intermedium®) a pod.®!

V hre Astioristis a Thymandra ab Iniqua Nece Ingeniose Conservatus (1728)% su
vSak okrem pocetnych hovorenych postav uvedent aj ,, Musici Collegiales®, teda hudob-
nici piaristického kolégia v Prievidzi — Tenorista Joannes Zemkai, Bassista Andreas
Derer a Discantista Joannes Ballon. Derer a Zembkai uc¢inkovali aj v hre Urbs Toletana
et ejus Basilica a Mauris Dextere obtenta (1728), i$lo vSak pravdepodobne o hovorené
postavy, ale Derer bol zaroven aj Gratiarum Actor, ¢o mohla byt (aj v mnohych dalsich
predstaveniach) spievana/é postava/y. Podobne v hre De Thesei Athenas Peregrinantis
Itinere | Vaticinium anile Sive Prophetia Marco Pascha dante (1734) sa uvadzajua tra-
ja choralisti“ (Choralistae — Palingenius Ioannes Skopecz, Zythumissius Math. Liska,
Papinius Adamus Bajnovics).” Vzhladom na celkove mensi pocet u¢inkujicich a iba
troch spevakov i$lo zrejme o mensie predstavenia, hoci ich predviedli $tudenti poetiky
a rétoriky. Hudba v$ak v nich mala svoje nezastupitelné miesto.

Z hudobného hladiska st zaujimavé aj niektoré hry zo 70. rokov 18. storocia,
hoci v piaristickom divadle (podobne ako v skolskom divadle vobec po jeho zakaze
Mariou Teréziou) zacal vtedy pomaly upadok, prejavujici sa i v hudobnej stranke.
Ako priklad uvadzame hru Rosa Acta Prividiae a novitijs Scholarum Piarum (1. april
1772). Okrem dvoch pramenov (kompletnych textov) tejto hry, ktoré uvadza I. Ki-
lidn, sa podarilo v centralnej kniznici piaristov v Nitre najst este tret,* muselo ist
teda o velmi popularnu hru. Na titulnom liste nitrianskeho exempléru je oznacena
ako Declamatio Poética | habita Priuidiae Anno [ 1772. | Descripta // Sigismondo ab
Assumpt. | B.V.M. Na 1. strane textu je vlastny ndzov hry - Rosa Academia | A Tyro-
nibus Prividiensibus Scholarum Piarum. Ako autora tohto odpisu mozno identifikovat
P. Sigismunda Wernera ab Assumptione SchP (1752 - 1811), ktory vsttpil do piaristic-
kého rddu roku 1770 v Prievidzi a do roku 1772 (vratane) tu absolvoval noviciat. Ako
vyplyva z jedného zo zachovanych exemplarov, tito hru predviedli v Prievidzi prave
novici (prvy odpis pochddza zo zbierky P. Christiana Kacsora a S. Emerico SchP, druhy
sa nachddza v zborniku Actiones Comicae et Tragicae P. Dionysia Kubika a SS. Trini-
tate SchP — pozri dalej). Strukttra jednodejstvovej alegorickej hry podla argumentum
Cerpajuca z Catulla, Lucretia a dal$ich starych basnikov (,,...Poesis ex Catullo, Lucretio,
Tibullo, Silio, Italico et alijs antiquis Poetis“) bola jednoducha: Praeludium (v Kubiko-
vom odpise oznacené ako Prolusio) — Prologus — Inductio I - XVI - Chorus. Kompletne
zhudobnené bolo Praeludium, spev sa vyskytuje potom az v Inductio XI (Cantus cum

61 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 99-120 (passim).

02 Tamtiez, s. 104-106.

0 Tamtiez, s. 106 a 114.

¢ Tamtiez, s. 125-126. Za pomoc pri §tudiu v centralnej kniznici piaristov v Nitre dakujem srde¢ne
dr. Frantigkovi Celovskému.
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Musica) a v zavere hry (Applaudit Musicus Chorus). Tato hra nazorne ukazuje, Ze nie-
len z kvantitativnej stranky mala hudba v tomto case v piaristickej $kolskej hre ovela
menej vyznamné miesto nez predtym, ale Ze aj jej uroven je z kvalitativnej stranky
so 17. storo¢im a 1. polovicou 18. storodia v podstate neporovnatelnd. Melddie za-
pisané na prislusnom mieste priamo v rukopise su napriklad v Praeludiu v podstate
velmi jednoduché skladbicky v dobovom duchu hudobného klasicizmu (pozri Obr.
6) svedciace skor o amatérskej irovni ich neznameho autora/autorov (mozno su iba
prevzaté z melodif réznych inych skladieb, ba dokonca v niektorych pripadoch i z Iu-
dovej tvorby — melddia Cantus cum Musica v Inductio XI je znama z pocéetnych pasto-
rel a pod.). Navy$e, niektoré zapisy maju vyrazne in$trumentalny charakter, takze ich
(pravdepodobnu) spievand podobu si mozno iba odvodit. Na tomto mieste vSak zneli
urcite rozne hudobné nastroje, neslo len o cembalom sprevadzany spev (orig.: ,,Politia
ad exortum Veris cum Solito Musicorum Instrumentorum concentu Principem florum
e tellire euocat, cui Rosa festiue occurit.“). K pompe a intrumentalnej pestrosti baro-
kového piaristického divadla s trabkami, tympanmi, lutnovou hudbou a pod. ma vsak
hudobna zlozka piaristickej hry v 2. polovici 18. storocia dost daleko.

Nitra

Nitriansky piaristicky klastor s kolégiom a $lachtickym konviktom patril od zaloZenia
k najvyznamnej$im kultdrnym centrdm na dnesnom Slovensku, po Prievidzi sa stal
i hlavnym centrom Uhorskej provincie piaristov. Tomuto postaveniu zodpovedal i po-
Cet, kvalita a vypravnost $kolskych predstaveni, s ktorymi mozno porovnéavat v 18. sto-
ro¢i iba Prievidzu (Nitra bola navys$e biskupskym sidlom, ¢o bola tiez velka vyhoda).

Uz jeden z najstarsich zdznamov o piaristickom divadle v Nitre sa spdja s hud-
bou: v roku 1705 zaplatilo nitrianske kolégium ,,kocisovi, ktory priviezol hudobnikov
z Prievidze, uc¢inkujicich v divadle® (,,Aurigae conducto Prividia pro devehendis Musi-
cis Dramatis, 2 E“). Z toho istého Casu st i rozne platby, tykajuce sa scénografie.®®

Aj prvé udaje o deklamdciach rétorov a poetov v Nitre sa spajaji s hudobnikmi:
Elegantes Declamationes (1707) predviedol vyssie spominany P. GEorgius HrRpOVIC
A S. MICHAELE, jeho nastupca vo funkcii nitrianskeho profesora rétoriky P. JoSEpHUS
HERCHL A S. GABRIELE ScHP (1677 - 1712) bol podla pramenov vyborny hudobnik
(insignis musicus“) a skaseny skladatel. Hned po navrate zo $tidii na Morave Herchl
predviedol roku 1708 tri predstavenia: 1/ Declamatio prolusoria, 2/ Christus sub Per-
sona Daphnidis crudeliter interemptus a 3/ Lyrica symbola. Druhé z tychto predstaveni
bolo urcite i s hudbou (,,2-do Christo sub persona Daphnidis crudeliter interempto ne-
nias decantarunt scenice®).”’

V Nitre bola hudobna zlozka $kolskych hier (samozrejme, aj ostatné zlozky) ne-
pochybne na tej najvy$sej trovni, a je iba $koda, Ze sa nezachoval Ziadny podobny
pramen ako z Prievidze (Amoris Divini dilectio). V Nitre vSak bol vzdy dostatok vybor-
nych hudobnikov, néstrojov i notového materialu. V hre Cyprianus et Justina Martyres
(1712) sa dokonca okrem zhudobneného Praeludia a troch intermédii vyskytovali aj

6 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 145-146.
6 Blizsie o Herchlovi KACIC, Ref. 35, s. 10.
¢ KILIAN, A Magyarorszdgi, Ref. 7, s. 148.
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tance, resp. balety (Saltus Magorum, Saltus hastilis, Saltus Mystasequorum), predsta-
venie sa koncilo podakovanim mecénovi triedy gramatiky za zvukov trabok (,inter
sonitus tubarum aplausus*).s

Od 20. rokov 18. storocia sa objavuju pravidelne i tlacené programy nitrianskych
piaristickych predstaveni, idaje o hudobnikoch st v8ak vd¢sinou iba vSeobecné (,,His
accedunt Musici, Jocastae etc.” a pod., ako sme to uvadzali vyssie). Niektoré predstave-
nia v§ak museli byt podla poctu tc¢inkujucich a pod. velmi vypravné: v hre Clementia
Victrix Ingratitudinis in Demetrio Syriae Rege (1720) Gc¢inkovali $tyri desiatky hercov,
ale aj hudobnici a tane¢nici (,,His accedunt: Musici, Cursores, Saltatores, Jocastae, et ce-
tera et cetera®), podobne v hre Temerarie Impietatis ultio (1721). V hre Clementia Lar-
gae Gratitvdinis Genitrix seu Conradinus (1721)® su okrem viac nez 60 hercov uvedeni
menovite aj niektori hudobnici: ,,His accesserunt MUSICI et JOCASTAE PRINCIPA-
LES - Nobilis Stephanus Szartor Rhetor, Praenobilis Daniel Visnyovski Rhetot, Nobilis
Stephanus Annos Rhetor, Ingen. Adolesc. Urbanus Balko Gram.“ (vSetci boli - az na
posledného - podobne ako ostatni herci ¢lenmi $lachtického konviktu). Aj v ostat-
nych predstaveniach z roku 1721 (celkove ich bolo pit) mala svoje miesto hudba:
v hre Excors Tyronis in Paedagogvm Acharistia seu Arcadius Regulus Thedosii Filius
st sice menovani iba siedmi tane¢nici, ale uz v dalSom predstaveni — Parens Parentis
sive Morte Decora Caesus et pro Patre Funeratus insons Oseas’ ucikovali aj menovite
uvedeni $tyria hudobnici (, MUSICI - Ingenuus Juvenis Franc. Parvi, Ingenuus Joannes
Molnarovics, Ingenuus Paulus Hlinkay, Ingenuus Joannes Panik®). Menovite su uvedeni
$iesti hudobnici aj v hre Veturia, altere, Non ob Romulum editum, sed ob Coriolanum
Romae concialiatum (1725):"" ,,MUSICI - BASSISTA Matthias Lopusny, Nob. Rhetor;
TENORISTA Stephanus Pocskovics Nob. Rhetor; 1-MUS DISCANTISTA Joannes La-
nyi, Civis Rhetor [= neskorsi piarista, hudobnik a skladatel P. Cyprianus Lanyi a S.
Sebastiano SchP, pozri dalej]; I-MUS ALTISTA Nicolaus Palaczky, Civ. Princip.; 2-DUS
DISCANTISTA Adamus Volddn, Pan. Synt.; 2-DUS ALTISTA Carolus Matusek, Pan.
Gram.“). Este lepsie obsadenie hudobnikov mala velkolepa hra Victor Amor seu Tigra-
nes Armeniorum Rex (1726),* v ktorej u¢inkovalo menovite uvedenych okolo 100
hercov (¢o vSak zdaleka neboli vSetci herci, lebo na konci zoznamu je este udaj ,,His
accedunt Saltatores, Jocastae ac reliqui Actores”), okrem nich aj nasledujtci hudobnici:
~CHORAULAE - BASSISTA Stephanus Lopusni, Musicus Collegij Nitriensis Scholarum
Piarum, TENORISTA Nob. Gabriel Gerencséry, Musicus Coll. Nitr. Schol. Piarum, AL-
TISTA Joannes Lanyi, Musicus Collegij etc., DISCANTISTA 1-MUS Andreas Domdnyi,
Musicus Collegij etc., DISCANTISTA 2-dus Nob. Antonius Gerencse[ry] Musicus Colle-
gij etc.“. Spomedzi nich bol vybornym hudobnikom nielen uz vyssie uvedeny Jan La-
nyi (zaujimavé je, ze v roku 1725 sa uvadza ako ,,diskantista® t. j. spieval sopran, kym
v roku 1726 bol 1. altista), ale aj Domanyi, nemenej zaujimavé je, ze medzi hudobnik-
mi nitrianskych piaristov nachadzame aj ¢lenov $lachtického konviktu. P. Cyprianus
Lanyi a S. Sebastiano (1710 - 1739) pochadzal z Prievidze, studoval u piaristov v Nitre

% TamtieZ, s. 149-150.
®  Tamtiez, s. 167-169.
70 Tamtiez, s. 172-173.
71 Tamtiez, s. 182-184.
72 Tamtiez, s. 194-198.
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a v roku 1730 vstupil do radu, pdsobil o. i. v hudobnickych funkciach (uditel hudby;,
regenschori) v Prievidzi, Brezne a Nitre. Lanyi bol vybornym hudobnikom (napriklad
prefektom choéru v Prievidzi) a bol aj ucitefom hudby a skladatelom; jeho skladby sa
vsak nezachovali.

Podobné velké obsadenia neboli v Nitre Ziadnou zvlastnostou, ¢o nepochybne su-
visi 0. i. s tym, Ze na predstaveniach boli ¢asto pritomni nitrianski biskupi, ale aj ind
$lachta; na druhej strane divadelna sala (,,theatrum®) v Nitre musela mat tiezZ nadstan-
dardné rozmery oproti dal$im piaristickym kolégiam.

Velmi zaujimavy - hoci véeobecny - je i udaj v hre Gygantomachia Isaide cum Poly-
phemo Getheo (1729):7 okrem hlavnych postav tu vystupovali aj spievajuce zeny (mu-
lieres cantantes) a tancujuce zeny (mulieres choros ducentes). Fakt, ze chlapci v $kol-
skych hrach bezne stvarnovali aj zenské postavy, je znamy a stretivame sa s nim aj
u jezuitov a inde.

Vseobecne uvedeni hudobnici (Musici) sa vyskytuju vo vacsine tlacenych progra-
mov/perioch piaristickych hier predvedenych v Nitre aj v 30. a 40. rokoch 18. storocia
(az do zaciatku 50. rokov).

Hudba v $kolskych hrach nitrianskych piaristov musela mat, a v mnohych pripa-
doch aj mala, naozaj vysokd uroven, komponovali ju totiz niekedy najlepsi radovi hu-
dobnici. V inventari chéru (1749 - 1778) sa zachoval napriklad udaj, Ze roku 1773
pribudla do stpisu Musica pro Comoedia Germanica a Musica pro Comoedia Latina od
P. NORBERTA SCHREIERA A S. BERNARDO ScHP (1749 - 1811), vynikajicej osobnosti
piaristického rddu, nielen hudobnika a skladatela, ale aj profesora teoldgie a orien-
talistiky.”* Identifikovat podla tychto v§eobecnych tdajov hry, ku ktorym tato hudba
patrila, nie je jednozna¢ne mozné. ,,Comoedia Latina“ sa moze vztahovat na hru Am-
bitio Vindicata (1772)” P. Bernarda Benyaka a Matre Dei SchP (1745 - 1829), jedné-
ho z najvyznamnejsich piaristickych dramatikov v Uhorsku. Ziadny tdaj, ktory by sa
mohol vztahovat na ,,Comoedia Germanica®, v§ak z tychto rokov I. Kilidn neuvadza.
P. Norbert Schreier sa venoval hudbe k piaristickym hram aj po svojom odchode z Nit-
ry, pocas svojho pobytu v Kluzi a zhudobnil napriklad dve dramatické basne vyznam-
ného madarského basnika P. Martina Bollu a Conceptione B.M.V. SchP (1751 - 1831)
(Eneki szerzemény, 1791, 1792), hoci hudba uz v tom ¢ase utiho ur¢ite nebola na pr-
vom mieste. Z tychto rozsiahlejsich dramatickych skladieb, pozostavajucich z tvodné-
ho a zdvere¢ného zboru, recitativov, 4rii a duet, tria sa v§ak zachovali iba libret4;’® tato
problematika vSak nezapada celkom do témy tejto Stadie.

O mieste hudby v piaristickom skolskom divadle od 70. rokov 18. storo¢ia nam
podava dobry obraz dalsia hra P. B. Benyaka z uhorskych dejin, ktort predviedli v ma-
dar¢ine $tudenti nitrianskeho $lachtického konviktu — Ternio sextus Comicus Nittriae
in Convictu Nobilium 1772, Meg szégeniilt irigység.”” V hre s tromi dejstvami, z ktorej
sa zachovali dva rukopisné exempldre, u¢inkuje 12 postav a dolezitu funkciu v ,,pro-

73 Tamtiez, s. 212-215.

7 Blizie o Schreierovi pozri KACIC, Ref. 35, s. 14-21.

75 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 307-308.

76 Tamtiez, ako aj KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 639-640, edicie in DEMETER - KILIAN -
KISS - PINTER, Ref. 8, s. 287-312.

77 DEMETER - KILIAN - KISS - PINTER, Ref. 8, s. 127-205.
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16gu” plni spev (Enek) po Introductis scenis Angliterris (hovoreny text). V 1. dejstve
sa vyskytuju rezijné poznamky, ako napriklad ,,Pastorella luditur® alebo ,,Fistulationes
fiunt®, ,Miles Geisae stant, Salamoniani illac veniunt cum musica. Saltant”. Podobné
poznamky sa vyskytuju aj v 2. a 3. dejstve. VSetky tieto poznamky vsak naznacuju, Ze
islo o skuto¢nt scénicku hudbu, ako ju pozname v divadle dodnes, a nie o nejaké hu-
dobne rozsiahlejsie ¢i zavaznejsie utvary, aké sa vyskytovali v star$ej piaristickej skol-
skej hre. Prvé a druhé dejstvo sa koncia podobnym jednoduchym spevnym strofickym
utvarom ako v ,,prologu” (Enek).

V hre P. M. Bollu Ariszton (Nitra 1774 - 1776) sa zasa vyskytuju udaje po 1. a 2.
dejstve ,,Sequitur Chorus vel Saltus®, resp. ,,Chorus vel Saltus, t. j. funkciu predelov
medzi dejstvami mohol plnit aj tanec.

Od 70. rokov 18. storocia sa aj v Nitre stretavame s podobnymi procesmi ako
v ostatnych piaristickych kolégidch, a to — najmé z hudobného hladiska - s kvalita-
tivnym i kvantitativnym upadkom hudobnej zlozky hier. Doklada to hra — oznacena
v rukopise iba vSeobecne Drama — vynikajuceho basnika (,,poeta laureatus®) a vtedaj-
$ieho profesora v Nitre P. Joannesa Chyosostoma Hanulika a S. Joanne Nepomuceno
SchP (1745 - 1816) z roku 1775, ktort katalég I. Kilidna neuvadza.” Tato hra obsahuje
dva notové zaznamy a jeden dal$i odkaz na hudbu. Prva melddia je v Inductio 2da - je
to strofickd piesen pastierov (Mopsulus, Battus) a mladého uhorského kralovi¢a Bélu
(»Quod ter referre advenit numen?“); druha je Cantio ante Inductionem 8vam (,,Saepe
fors aspera jussis fert odie®), taktiez stroficka piesen (formovo /:A://:B:/). Obe sklad-
bi¢ky su velmi jednoduché, Hanulikove zapisy maju podobne, ako je to v hre Rosa
(Prievidza 1772), skor in$trumentalny charakter, t. j. obsahuji pravdepodobne to, o
hrali 1. husle, a nie to, ¢o sa redlne spievalo.

Dalsie kolégia

Pre dejiny piaristického divadla v Brezne je nepochybne najvyznamne;jsi rukopis Actio-
nes Comicae et Tragicae quas Pater Dionisius Kubik a Sanctissima Trinitate conscripsit
in Domo Brezno-Bdnyensi 1773.7° K problematike hudby - odhliadnuc od toho, ze hry
pochadzaju z roznych kolégii — véak neprinasa vela nového, lebo tento pramen zachy-
tava piaristickt hru z hladiska hudby uz na zaciatku jej ,upadkovej fazy, ako sme ju
spomenuli vyssie.

Kolégium v Brezne patrilo k mensim, ¢o sa odrazalo i na pocte a velkosti divadel-
nych predstaveni. Niektoré zaujimavé skuto¢nosti v§ak obsahujul uz i najstarsie zname
udaje. Uz roku 1674, teda celkom v zaciatkoch ¢innosti breznianskeho kolégia, ked
prebiehala intenzivna rekatolizicia, sa spomina ,,hudba a tance® (,,Quod dispensatio-
nem circa Musicam et Choreas tempore ab Ecclesia Catholica prohibita, nunquam con-
cedatur.“®). Jednym z prvych velkych predstaveni pred pocetnymi hostami bol Actus
Scholasticus (1676), ¢o si s velkou pravdedpobonostou vyziadalo spoluticast hudobni-
kov. Spomedzi vyznamnych piaristickych hudobnikov predviedol P. CypriaANUS LANYI
A S. SEBASTIANO ScHP (1710 - 1739), ktory v tom ¢ase ako novic uc¢il aj v breznian-

78 Zadaje a materialy k tejto hre dakujem srde¢ne mojmu kolegovi Svoradovi Zavarskému.

7 Rukopis je ulozeny v Slovenskej narodnej kniZznici v Martine.
8 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 131.



Stadie 187

skej skole, so $tudentmi aritmetiky, syntaxe, gramatistami a parvistami deklamaciu
Palaestralis diligentia (1734). Ci vobec, a pripadne aky velky podiel v predstaveni mala
hudba, nemozno podla zachovanych tdajov povedat.

V piaristickom kolégiu vo Sviatom Jure podsobilo mnozstvo vyznamnych hudob-
nikov - napriklad P. Gabriel Sczawnicki a S. Angelo Custode SchP (1652 - 1723),
P. Benedictus Slavkovsky ab Annutiatione B.M.V. SchP, P. Henricus Thumar a S. La-
dislao SchP (1723 - 1798)*" a viaceri dal$i —, o hudbe v $kolskej hre v tomto kolégiu
vsak v sii¢asnosti nevieme povedat vela, okrem iného preto, Ze aj vS§eobecnych udajov
¢i pramenov je zachovanych malo. Je vSak zaujimavé, Ze najstarsi zaznam o divadle,
ktory uvadza I. Kilian - pasiova hra z roku 1693 (De Passione Domini), bol v jazyku
ludu (patria lingua); ¢i i$lo o nem¢inu alebo slovenéinu, tazko povedat. Vo Svitom Jure
sa v$ak hralo ur¢ite nielen v latincine, ale aj v nem¢ine (Comoedia Germanica, 1771).
V rukopise roznych rétorickych textov zo Svitého Jura® sa zachovalo aj niekolko hier
z 18. storocia, napriklad Josephus Calasantius, va¢Sinou vsak ide o jednoduchsie eklo-
gy — Damon alebo Ecloga sub nomine Daphnidis — obsahujtce aj jednoduché ,,Cantio®
a pod., ktoré neprinasaju z hudobného hladiska ni¢ podstatne nové, podobne ako tda-
je o fasiangovych hrach, medzi $tudentmi velmi oblubenych (Actio Bacchanalistica,
1751).

Doklady o piaristickom divadle v Krupine mame z rokov 1727 - 1773.8 V tlace-
nych periochach sa uvadzaju viac¢sinou aj hudobnici: Gratianus Rex (1727, ,,His accedunt
Musici, Jocastae, Scenici, Intermediastae®), Inopina Miraque Conversio Divi Pavli Apos-
toli (1728, ,His accedunt Musici, Jocastae etc.”), Inevitatbilis Fati Sors olim in Mathia
Corvino genuine declarata (1732, ,, His accedunt Legati, Milites, Musici, Cursores, Cives,
Jocastae, etc.“), Armindus et Florillus Quarti Danorum Regis Filii (1740, ,,His accedunt
Pastores, Fauni, Musici, Lictores, Jocastae, Praedones, etc.). Posledne menovand hra
mala mimoriadne velké obsadenie, vy$e 50 hranych postav.

Spravy a doklady o divadle u piaristov v Ruzomberku su skromnejsie. Uz prvé
predstavenie Neo-Phoebus Novo Scholarum Piarum Gymnasio illucescens (1730) vSak
bolo s hudbou i tancom, resp. baletom (,,His accedunt Musici, Saltatores, Jocastae, et
cetera®). V hre vacSieho obsadenia hral jednu z muz mlady Martin Gavlovi¢, neskorsi
fratiskan pater Hugolin.** Aj v tomto mensom kolégiu sa hrali oblubené fasiangové
hry (Bacchi famulitium a pietate convictum, 1763), neskor od 70. rokov vacsinou iba
tradi¢né eklogy.

Piaristické kolégium v Sabinove je z hladiska divadla zaujimavé najmé ojedinelymi
udajmi k scénografii, tato problematiku spracoval podrobne I. Kilian.®

Uz otvorenie nového sabinovského kolégia roku 1745 sa uskutoc¢nilo ,inter tu-
barum, tympanorumque sonitus et studiose juventutis cantus®, t. j. ,za zvuku trubok
a tympanov, ako aj spevu $tudentov® — v skuto¢nosti neslo urcite o nejakd hudbu ad
hoc (improvizovanu a pod.), ale pravdepodobne o naro¢nej$iu hudbu sldvnostného
charakteru - s tribkami a tympanmi.

81 O Thumarovi pozri blizsie KACIC, Ref. 35, s. 11-13.
82 KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 664-667.
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8 Tamtiez, s. 577-579.
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Udaje o skolskom divadle u sabinovskych piaristov existuji kontinuitne z rokov
1743 az 1777. Osobitne cenné st vSak udaje o divadelnych dekoraciach a technike
(v piaristickom divadle je to skor vynimka; podla toho mozZno usudzovat i na vicésie
kolégia, napriklad v Nitre a pod.). V inventdri sabinovského kolégia sa tak vyskytuje
napriklad predna opona, na ktorej je Apolon s deviatimi mazami (,,Cortina anteriot,
quae per trochleam attrahitur, demittitur, in que 9 Musae cum Apolline depictae vi-
suntur), zadna opona s Adonisom pri prameni v lese (,,Cortina posterior in qua sil-
va, fons saliens et Adonis depictus, pro cuius variatione est cortina ex tela rubro colore
tincta“), okrem toho 6 roznych malovanych dekoracii (,,Scenae utroque parte pictae
nr. 6%), svietniky (,candelabra ferrea, stannea pro illuminatione®),... ,corona chartacea
picta, sertum flores, vesticulae theatrales ex serico viridi, perkdl () rubri coloris, talus pro
musicis.“ a pod.*

V Sabinovskom kolégiu prevazovali mensie predstavenia, tzv. deklamacie, ktoré
museli profesori a magistri jednotlivych tried povinne predviest kazdoro¢ne so svoji-
mi ziakmi (triedou), ale Ziadnou zvlastnostou neboli ani vdcsie hry (dramy), hoci zo
sabinovského piaristického kolégia nepozname zZiadny rukopisny ¢i tlaceny program
(periochu), ani kompletny text. UZ jedno z prvych predstaveni bolo s hudbou (Cantio
de Nativitate Domini, 1743). Menovite su v pramenoch uvedené najmé hry vyssich
tried (poetika, rétorika), napriklad Vindex Iconoclastarum ultio (1745), Bogores Rex
Bulgarorum (1756), Matthias Corvinus et Michael Szilagius cum Gara (1756), Plautov
Miles gloriosus (1757), Coriolani erga Veturiam pietas (1757), Sanctus Stephanus de
cuppa triumphans (1767), a pod. Ziadnou vynimkou neboli ani v Sabinove medzi $tu-
dentmi velmi oblibené predstavenia cez fasiangy — rozne Actio Bacchanalistica, Dra-
ma satis amplum et jucudum (1754) a pod.”

Piaristické divadlo v Banskej Stiavnici zastihla uz iba jeho ,tpadkova“ faza (od
70. rokov 18. storocia). Je vSak zaujimavé, Ze pokial ide o obsadenie, skromné eklogy
tu mali aj neprehliadnutelnt hudobnu zlozku, i ked iba v stvislosti s odmenovanim
najlepsich studentov ,,za zvukov trub a tympanov®; svedectvo o tom podava sprava
z roku 1777: ,Prius vero quam demitteretur Juventus Studiosi II. Humanitatis. Eclo-
gam auditorii gratia in theatro produxerunt, qua finita, tubarum inter et tympanorum
sonitus ementiores in studii proemio publico donati sunt.“*® Tento tdaj vSak nemozno
interpretovat ako hudbu k vlastnej hre (ekloge), islo iba o tradi¢né ,fanfary® pri slav-
nostnom akte odmenovania studentov.

Zaver

Piaristické divadlo na Slovensku v 17. a 18. storo¢i mozno bezpochyby porovnavat
s jezuitskym, a to aj ¢o sa tyka hudby ako jeho pevnej sti¢asti. Okrem toho, Ze divadlo
u piaristov malo podstatne $ir$i tematicky zédber nez u jezuitov (najmi pomerne velky
diapazoén svetskych tém), piaristicka $kolska drama mala oproti jezuitskej aj trochu
volnej$iu $truktiru, nebola tak vyhranene stereotypna ako jezuitska, v ktorej sa v 18.

8 Pozri kompletne tamtiez, s. 610.

8 Tamtiez, s. 596-605.
8  KILIAN, A Magyarorszagi, Ref. 7, s. 642.
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storodi tradi¢ne zhudobnovali iba medzidejstvové chory, prolog a epildg (hudobné
Casti sa v dejstvach jezuitskej $kolskej hry objavovali bezne iba do konca 17. storocia,
neskor, ako napriklad v pripade reprezentativnej hry Sub olea pacis et palma virtutis
(Praha 1725) s vynikajucou hudbou J. D. Zelenku islo skor o vynimky). Navy$e piaristi
predvadzali bezne i oratéria a v Ceskej provincii dokonca i operu, ¢o je u jezuitov
nepredstavitelné. Kym jezuiti spolupracovali v hudbe svojich skolskych hier — okrem
$tudentov jednotlivych kolégii, medzi ktorymi boli pocetni kvalitni mladi skladatelia
(v nasich podmienkach napriklad J. Umstatt v Trnave) — spravidla s najlepsimi reno-
movanymi skladatemi (J. B. Staud, M. Zacher, G. J. Donberger, F. A. Ehrenhardt a i.)
vratane napriklad ¢lenov cisarskej dvorskej kapely (F. T. Richter, C. Liedmayr), piaris-
ti sice nespolupracovali s nejakou ,,druhou garnitdrou® (napriklad J. K. E. Fischer ¢i
E D. Thalmann k nej rozhodne nepatrili), ale ovela viac sa tejto oblasti hudobnej kom-
pozicie venovali pocetni kvalitni radovi skladatelia (napriklad P. Justus Caspar SchP,
P. Norbert Schreier SchP a i.). V piaristickej hre md vSak tanec (resp. balet) mensi
dobovej opernej produkcie, sved¢i skutocnost, ze v piaristickych knizniciach sa nacha-
dzali libreta opier najvyznamnej$ich barokovych skladatelov najmé z Viedne (napri-
klad Baldracca A. Draghiho ¢i dokonca Il Pomo doro A. Cestiho). To je sice nepriamy,
ale velmi jasny dokaz o tom, Ze vo svojom divadle davali piaristi v podstate ovela va¢si
doraz tak na literarnu stranku hier, ako aj na hudbu, nez jezuiti, i ked prostriedky (naj-
mé finan¢né) na realizdciu mali neporovnatelne mensie.

Sttdia je scastou projektu VEGA & 2/0108/09 Piaristi a 8kolstvo, veda, kultira na Slovensku v 17.
- 19. storodi.
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RESUME

Music IN THE PIARISTS’ SCHOOL DRAMA IN SLOVAKIA IN THE 17™ AND 18™ CENTURIES

The Piarist theatre in Slovakia (in contrast to Hungary, Poland or the Czech Republic) has been very
little researched. The article is concerned with the place and share of music in the Piarist school
drama in Slovakia in the 17" and 18" centuries. The starting point is Vita poetica (1693), an excellent
and highly original textbook on poetics by P. Lucas Mosch a S. Edmundo SchP written in the form of
a Piarist school drama. Based on this and on primary and secondary sources (the extant texts of plays,
the so-called periochas, i.e. programmes, reports in public records, etc.) we analyse the situation of
the school drama, in terms of its musical component, in the individual Piarist colleges in Slovakia,
beginning with the oldest and most important (Podolinec, Prievidza, Nitra) and ending with the
decadent phase of the school theatre from the 1770s/80s, which already during the lifetime of Maria
Theresa was banned in all orders (among the Piarists all that “survived” the ban was the simpler
constructions, especially the eclogues, which were regarded more as poetry than as theatre, i.e. as
shepherds’ plays). We pay special attention to some of the Piarist dramas which were important from
a musical point of view: Certamen inter Lucinam, Palladem, Mercurium et Jovem (Podolinec 1738),
a panegyric play with a competent musical arrangement (“opera”) by P. Just Caspar a Desponsatione
B.M.V. SchP, and Amoris Divini dilectio (Prievidza 1700), which was first performed in Mikulov
in 1694. Music was composed for this Passion Play by the celebrated composer F. D. Thalmann
(arias, duet), who among his other functions was the imperial court musician, together with the
Benedictine A. Turner (choirs). The musical component of the play has been preserved, together
with the complete text, in the autograph of Fr. Martin Schubart a S. Brunone SchP. Music by Slovak
Piarist composers for school dramas by Fr. Benedikt Slavkovsky ab Annuntiatione B.M.V. SchP, Fr.
Norbert Schreier a S. Bernardo SchP, and many others, has not, alas, survived.

From the decadent phase of the Piarist school drama a number of sources are known where the
musical sections also are recorded (at least in simplified form). It is shown, however, that the musical
component of plays from the 1770s had a far lower (and essentially incomparable) quality, compared
to those from the 17* century or the first half of the 18™.

The article also undertakes a comparison of the music in the Piarist and Jesuit school dramas.
The Piarists differed fundamentally from the Jesuit theatre (a far wider diapason of themes, a greater
stress on the explicitly secular, historical themes, and so on) and also had alooser structure of dramas.
While in the 18™ century the Jesuits featured music only in the prologue, the choruses between acts,
and the epilogue, in the Piarist theatre the musical sections were more freely combined with the
actual drama (plot). In contrast to the Jesuits, the Piarists laid less emphasis on dance.
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dejstva, aria Daniela Thalmanna

Obr. 3: P. Martinus Schubart a S. Brunone SchP: Amoris Divini dilectio (Prievidza 1700), zaver 1.
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