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Roger Scruton

Hudobni estetika

V edicii Preklady Hudobného centra vysiel
titul Rogera Scrutona Hudobnd estetika (an-
glicky origindl The Aesthetics of Music, Ox-
ford : Oxford University Press, 1997). Scruton
je vyznamnym reprezentantom modernej
filozofie, estetiky a architektury. Viaceré jeho
knihy boli vydané v cestine: spomenme len
Privodce inteligentniho clovéka po moderni
kultuie z roku 1998 (Praha : Academia, 2002),
Estetické porozumeéni (Brno : Barrister & Prin-
cipal, 2005), Krdtké déjiny novovéké filosofie
(Brno : Barrister & Principal, 2005). Sirka
Scrutonovych zdujmov a jeho rozhlad v su-
¢asnej kultire s mimoriadne; impozantna je
v8ak predovsetkym jeho schopnost vhladu do
podstaty veci.

Slovensky preklad Scrutonovho textu je
dielom dvojice autorov: Ivana Kosku (kapitoly
1-6,8,10-12a 14 - 15) a Petra Zagara (ka-
pitoly 7, 9 a 13). Pokial ide o nazov knihy, je
pre miia otdzne, preco sa autori prekladu roz-
hodli pre nazov Hudobnad estetika, a nie Esteti-
ka hudby, ktory by bol primeranejsi original-
nemu titulu The Aesthetics of Music. V centre
Scrutonovej pozornosti stoji totiz problema-
tika hladania odpovedi na otazku o bytostnej
podstate a filozofii hudby a hudobného ume-

nia, nie problematika estetickych nézorov na
hudbu, ako sa vyvinuli v rozmanitych obdo-
biach eurépskej kulttry alebo v koncepciach
niektorych vyznamnych eurdépskych mys-
litelov a filozofov. V tomto zmysle rozliuje
medzi terminmi hudobna estetika a estetika
hudby napriklad aj americky estetik a filozof
Edward A. Lippman, autor knih A History
of Western Musical Aesthetics (University of
Nebraska Press : 1992) a The Philosophy and
Aesthetics of Music (University of Nebraska
Press : 1999). Zda sa, ze pri slovenskom vy-
dani Scrutonovho spisu sa uvazovalo o oboch
alternativach; na s. 6 totiz v tirazi nachadza-
me pod menom autora a titulom Hudobnd
estetika vetu ,,Kniha Estetika hudby povodne
vysla v roku 1997 v angli¢tine®

Preklady odbornych titulov z anglictiny
st naro¢nej$ie nez napriklad preklady titulov
z nemecky hovoriacich teritorii, ku ktorym
mame predsa len bliz§ie tradiciou kultary
i myslenia a kde je aj vyznamovy raster pojmov
blizsi slovenskému. Scrutonov text je okrem
toho pre prekladatelov naro¢ny aj z toho dovo-
du, ze autor volne parafrizuje idey mnohych
vyznamnych predstavitelov modernej filozofie,
estetiky, semiotiky a lingvistiky, pricom casto
operuje s originalnymi a v odbornej literattre
medzi¢asom hojne reflektovanymi pojmami
tychto autorov, ktorych kodifikované alternati-
vy sa v ¢eskych a slovenskych prekladoch me-
dzi¢asom zauzivali, a preto by azda bolo vhod-
né respektovat ich aj v preklade Scrutonovej
Hudobnej estetiky. Tento aspekt v niekolkych
pripadoch bohuzial slovenski prekladatelia
trochu ,neustrazili

Vyklad vo svojej knihe ¢leni Scruton s ob-
divuhodnym systematickym nadhladom a lo-
gikou do pédtnastich kapitol. V tvode knihy
predostiera filozoficky fundované odpovede
na zdanlivo elementarne a samozrejmé otazky
o podstate zvukov a tonov a sucasne si vytvara
platformu na koncep¢ne jedine¢nu rozpravu
o Coraz abstraktnejsich a sofistikovanejsich
aspektoch estetiky hudby a hudobného ume-
nia. Scruton samotny k tomu piSe v uvode
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knihy: ,V tejto knihe za¢inam [...] od prvot-
nych principov a umoziujem predmetu [t. j.
estetike hudby, p. a.] - skor ako tym, ktori sa
nim zaoberali — ur¢ovat smer diskusie. Je pre-
kvapujuce, ze taka suchopdrna otézka ako ,,¢o
je to zvuk?“ moze viest az k filozofii zdpadnej
kultary® (s. 10). Predpokladom toho, aby sme
zvuky vnimali ako hudbu, st podla Scrutona
tri procesy: 1. vibracie zvukovych vin (tato
uroven by som oznacila ako ,fyzikalnu®). 2.
zvuky vznikajice zasluhou tychto vibracii, kto-
rych charakteristickym znakom je ,,udalostny*
¢i ,procesudlny® charakter. Na rozdiel od mi-
mohudobnych procesov, pri vnimani ktorych
sa konfrontujeme s objektmi, ktorym sa uda-
losti stavaju, ¢i ktoré sa pod vplyvom proce-
sov menia, je procesudlna povaha hudobnych
udalosti z doévodu absencie individualnych
objektov v hudbe absolutna a plne separovana
od ich fyzikalneho zdroja. Zvukové udalosti
sa tak stavaju zdkladnym komponentom sveta
zvukov, voci ktorému zameriavame svoju po-
zornost a v ktorom sa orientujeme pomocou
kritérii rovnakosti a odli$nosti. V dosledku
ich procesudlneho charakteru organizujeme
zvukové udalosti v nasom vnimani v prvom
rade na bdze Casovosti (Groven ,akustickd®).
3. Vnimanie zvukov ako hudby predpoklada
kone¢ne ich lokalizaciu do metaforicky imagi-
novaného ,,akuzmatického priestoru Vztahy
v tomto priestore s zalozené na ,virtudlnej
kauzalite®, ktoru sice vnimame ako zakonita
a nevyhnutnt na spdsob fyzikalnych relacii,
ktora vsak v skuto¢nosti nema ni¢ spolo¢né
s fyzikdlnymi pri¢inami vzniku zvuku. Ide
teda o $pecifickd kauzalitu, ktord neexistuje
v svete mrtvych strojov, ale len Zivych bytosti
- nakolko jednotlivy tén ,odpoveda“ svojmu
predchodcovi, ,,mieri“ k svojmu nasledovni-
kovi, ,,zavrSuje” urcité gesto a pod. Pri identi-
fikdcii zmyslu hudobnych gest si tak po¢iname
rovnako ako v beznom Zivote, kde prostred-
nictvom gesta toho druhého odhalujeme do-
vod jeho spravania a zmyslania. Hudbu teda
vnimame tak isto ako Zivot: ako zivy orga-
nizmus, schopny dychat a hybat sa (droven
»metafyzickd“). Esteticky relevantnd je az tato
posledna troven, v ramci ktorej mame podla
Scrutona do ¢inenia az s ,tercidrnymi“ kvali-
tami zvukov.

Na tejto zdkladnej hypotéze, nalrtnutej
v Gvodnych kapitolach Zvuk a Ton, Scru-
ton organicky rozvija a buduje dalsie avahy
o podstate vnimania hudby v kapitolach Obra-
zotvornost a metafora, Ontoldgia, Zobrazenie,
Expresia, Jazyk a Chdpanie. 1dey predostreté
v nasledujucej kapitole Tonalita dominan-
tnym spdsobom ,vyzaruju“ na druhd polo-
vicu knihy. Podla Scrutona jedine v ramci
tondlnej hudby je mozné generovat ,silové
pole®, ktorému dominuje ur¢ity sizvuk alebo
ton, vo vztahu ku ktorému dokazeme organi-
zovat vietky ostatné tony ¢i harmonie. Po vy-
medzeni principov tonalnej hudby sa Scruton
venuje reflexii problematiky vztahu tonality
a atonality, pri¢om ostro polemizuje s tradi¢-
nym spdsobom interpretdcie tohto problému,
v zmysle ktorého nahradenie tonality atona-
litou bolo logicko-dejinnou nevyhnutnostou.
Po kritickom preskumani tézy o ,krize“ to-
nalnej harmonie vo Wagnerovom Tristanovi
a Izolde ako o tidajnom priamom predpokla-
de Schonbergovho kroku k atonalite Scruton
odmieta nazor, ze Wagner skoncoval s tonali-
tou: prave naopak, svojimi inovaciami dokd-
zal ,dat do pohybu* tondlne centrum a stat sa
tak ,,zvestovatelom“ novych foriem tonalnej
organizdcie.

Wagnerovska harmonia je tak podla Scru-
tona branou ku konstituovaniu novych foriem
»nedokonalej“ tonality. K dal$im druhom
roz$irenej tonality dospel Vaughan Williams
alebo Debussy prostrednictvom v¢lenenia
pasazi prevzatych z inych systémov tonality,
napriklad pentatoniky a celoténovosti; za ob-
zvlast plodnt formu rozsirenej tonality pova-
zuje Scruton vkladanie ,,falo$nych ténov* do
tonalnych melddii a harmoénii v rozpiti od Ja-
nacka po Schnittkeho. Dalsimi formami roz-
$irovania tonalneho priestoru su polytonalita
(Bartdk, Stravinskij, Szymanowski), kde na-
vzajom koexistuje niekolko tonalnych centier
vytvarajucich diferencovany tonalny priestor
s privilegovanymi a menej privilegovany-
mi poziciami, a ,disonantny kontrapunkt*
(Honegger, Walton, Roussel, Martin), v ram-
ci ktorého skladatel na ceste k definitivnemu
konsonantnému rozuzleniu disonantnych
epizdd prindsa rad Ciastoénych ,,zastaveni,
ktoré sa vsak sucasne stavaju zdrojom diso-
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nantnej kolizie medzi inymi hlasmi. V Skria-
binovej hudbe napokon Scruton identifikuje
niekolko alternativ moznosti ,,rekonstrukcie®
tonality z jej vlastnych ruin, pricom sposoby
jeho inovdcie tonality povazuje za prinajmen-
$om rovnako zaujimavé ako kanonizované
experimenty Schonberga. Scrutonova nekom-
promisna, avSak vecne precizne zargumento-
vand a analyticko-filozoficky fundovana kriti-
ka atonalnej, resp. dodekafonickej a serialnej
hudby ako $pecifického druhu atonalnej hud-
by, ptta pozornost uz od ¢ias prvého vydania
knihy.

Napadnou ¢rtou zavere¢nych kapitol kni-
hy Forma, Obsah, Hodnota, Analyza, Predve-
denie a Kultiira je doraz na eticky charakter
¢i poslanie hudby a - v nadvédznosti na Plato-
nove ¢i Aristotelove idey - vyzdvihovanie jej
vychovnej ulohy v procese vytvarania nasich
emocionalnych a hodnotovych preferencii
a nasho vkusu. Tento moment je aj Gstred-
nym bodom Scrutonovej tedrie hudobnej
expresie, v zmysle ktorej je hudba objektom
nadej sympatie, ktora nas vyzyva k vnutornej
spoluticasti. A hoci v zavere knihy Scruton
opétovne obhajuje tonalitu ako ,jazyk® hud-
by (aj ked sa jej prostrednictvom uz skladatel
sicasnosti nemdze vyjadrit autenticky, ale len
»v uvodzovkach®), je aj v suvislosti s kritic-
kou analyzou smerovania modernej spolo¢-
nosti napokon predsa len znacne skepticky
a upozoriuje na ,[..] velka ulohu stojacu
pred umenim zvukov: obnovenie tonality ako
imaginarneho zvukového piestoru a vzkrie-
senie duchovného spololenstva, ktoré tento
priestor zaplnalo [...] Potrebujeme hudobny
ekvivalent Styroch kvartet -~ znovuobjavenie
tonalneho jazyka, ktoré zaroven vykupi cas®
(s. 454).

Nakolko Scrutonov spis poznam aj z an-
glického vydania, rada by som teraz pou-
kazala na niekolko momentov, ktoré sa mi
v aktudlnom slovenskom preklade javia ako
trochu otdzne.

Ked poukazuje na polarne rozdiely, po-
uziva Scruton s oblubou pojem distinction,
ktory je prekladany ako distinkcia. Myslim
si, Ze tento pojem je v slovencine trochu ne-
obvykly a jeho ndhrada bezne pouZzivanymi
slovenskymi alternativami rozdiel, rozliSova-

nie, by napomohli zrozumitelnost vykladu.
Za problematicky povazujem aj preklad slova
token ako instancia v savislosti so zakladate-
lom modernej semiotiky a autorom znamej
znakovej typologie ikon - index - symbol
Charlesom Peirceom. Tato problematiku
v stvislosti s hudbou dokladne reflektuje Vla-
dimir Karbusicky v praci Grundriss der musi-
kalischen Semantik, predovsetkym v kapitole
Zur objektiven Begriindung der Zeichensyste-
matik Peirces (Darmstadt : Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 1986, s. 39-51).

Problém, ¢i hudba ma alebo nema znako-
vu $trukturu, riesi Scruton explicitne v kapitole
Jazyk v nadvéznosti na Ferdinanda de Saussu-
ra. Tu je v slovenskom preklade pouzity vyraz
znak (ako ekvivalent terminu sign). Je zjavné,
ze prekladatelia sa chceli vyhnut pouzitiu jed-
ného terminu (znak) na dva pojmy, aby tak
vytvorili ekvivalent dvojice Scrutonom vyuzi-
tych pojmov: token (Peirce) a sign (Saussure).
To je sice pochopitelné, napriek tomu sa mi
termin instancia (ako alternativa Peirceovho
terminu token) nezda zvoleny celkom $tastne.
V praci Teorie sémiotiky (¢esky preklad Marek
Sedlacek; Praha : Argo, 2009, s. 67-68) v ktorej
sa autor Umberto Eco (vid Predmluva, s. 7-8)
usiluje o vyjasnenie odbornej terminoldgie
v tejto oblasti, poznamenava na margo Peirco-
vej terminologie: ,,[...] kod zavadi obecné typy
(types), tedy vytvari pravidlo, které generuje
konkrétni projevy (tokens), tj. takové znaky,
které se obvykle vyskytuji v komunika¢nich
procesech [...].“ Pouzitie nie celkom vhodného
slovenského ekvivalentu instancia pre pojem
token v Scrutonovej Hudobnej estetike Ciastoc-
ne skresluje zmysel jeho tvah (vid napriklad
s. 26 alebo 110).

Problematickym sa mi javi aj pouzivanie
terminu gestalt, gestaltovy a gestaltisti, odvo-
dené od nemeckého Gestalt (tvar): vid napri-
klad ,,Rytmické zoskupovanie je gestaltovym
fenoménom [...]“ (s. 45). Je sice pravda, Ze
Scruton samotny pouziva z nemciny prevzaty
termin Gestalttheorie, prip. podstatné meno
Gestalt, ale tu ide pravdepodobne o bezny
jazykovy tzus v angli¢tine. Hoci vyuzitie ter-
minu gestalt a gestaltovd teéria najdeme zau-
zivané aj v slovenskych odbornych textoch,
citatelovi prace pohybujicemu sa v teritdriu
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hudobnej problematiky, u ktorého nemoze-
me predpokladat vSeobecni oboznamenost
s vys$ie uvedenymi pojmami a disciplinami,
by boli iste zrozumitelnejsie terminy tvar ale-
bo tvarovd psycholégia. V kazdom pripade by
bolo byvalo vhodné aspon pri prvom pouziti
tohto terminu ozrejmit savislost s vyznamom
tohto pojmu v zmysle tvar a aj suvis s tvaro-
vou psycholdgiou (samotny Scruton tento na-
vod citatelovi poskytuje hned v tvode knihy
odkazom na ,,Gestalt psychologists®, vid Prefa-
ce in orig., s. VIII; ¢o je do slovenciny preloze-
né ako ,gestaltisti, vid s. 10). Citatel neznaly
tohto pojmu nemusi celkom pochopit zmysel
Scrutonovych tvah odvijajuci sa od okruhu
problematiky tvarovej psycholdgie, napriklad
»Melodicky gestalt je celkom prebiehajicim
v Case, ktory vinimame v nepretrzitom zvuko-
vom toku, a nie celkom, v ktorom sa niekolko
simultannych elementov zoskupuje do orga-
nizovanej celistvosti“ (s. 54).

V diskusii o Croceho néazoroch sa autori
rozhodli pre preklad pojmu intuitions ako na-
zerania: ,Croce bol presvedceny, ze umelecké
diela vyjadruju ,nazerania‘ (intuitions) - ter-
min prevzal od Kanta a dal mu zmysel, po-
dobne ako Kant, prostrednictvom distinkcie
medzi nazeranim a pojmom® (s. 142). Pojem
intuicia je v nasej odbornej literature vseobec-
ne zauzivany v suvislosti s Kantom, Crocem
i Bergsonom, pri¢om jeho vyznamové pole je
terminom nazeranie vycerpané len Ciastocne
— skor nez o nazeranie ide o bezprostredny,
bezpojmovy vhlad, vzivanie. A prave ked st
Kantove a Croceho idey aplikované na ob-
last hudby, ktora - ako na to prave Scruton
kladie velky doraz, — nevie nieco zobrazit, ale
len vyjadrit, bolo by azda vhodnejsie zostat
pri pojme intuicia. Napokon, v stvislosti so
Scrutonovym vykladom podstaty Kantovej
filozofie v knihe Krdtké déjiny novovéké filoso-
fie ponechava aj prekladatel ¢eského vydania
Jitf Ogrocky jeho termin intuicia: ,Kantova
teorie syntetického [...] zavisi na empirickém
prvku jeho filosofie - na nézoru, Ze k poznani
dospivame syntézou pojmu a ,intuice™ (vydal
Barrister & Principal : Brno, 2005, s. 163).
Vyuzitie pojmu intuicia v slovenskej verzii
Hudobnej estetiky by podla mdjho néazoru
napomohlo aj zrozumitelnost Scrutonovych

uvah v subkapitole Generativna tedria tondl-
nej hudby, ktora by podla Scrutona na tGvod
»|...] charakterizovala hudobné ,nazeranie’,
ktoré treba vysvetlit, a to by sluzilo ako pri-
marny dokaz tedrie. Existuje najmenej pat
hudobnych nazerani: 1. Nazerania tykajice
sa zoskupovania hudobnych prvkov: hori-
zontalne zoskupovanie do fraz, melddii a po-
dobne a vertikalne zoskupovanie do akordov
[...] 2. Metrické nazeranie, proti ktorému po-
sobi zazitok zoskupovania. [...] 3. Nazeranie
na melodickd liniu: sposob, akym sa deli na
epizddy, ktoré sa navzdjom rozvijaju, odpo-
vedaji na seba ¢i pokracuju jedna v druhej.
[...] 4. Nazeranie na vytvéranie a uvolnovanie
napitia v hudobnej sekvencii: vnimame, Ze
ton smeruje k inému ténu alebo si ho vyza-
duje, ze akord je neuplny ¢i ,nesaturovany’, ze
pasdz smeruje k zaveru alebo Ze si vyzaduje
uvolnenie napitia. [...] 5. Nazeranie na vztah
Casti a celku: ktoré Casti skladby si navzajom
odpovedaju, ktoré treba vyclenit ako nezavis-
1é epizody atd.“ (s. 180-181; prosim (itatela,
aby si namiesto pojmu ,,nazeranie“ predstavil
formuldciu ,intuicia tykajica sa...).

V diskusii o koncepcii symbolizmu Nelso-
na Goodmana st pouzité podla mojho nazo-
ru nie celkom vhodne zvolené alternativy se-
miotickych pojmov labelling, label a reference,
pre ktory st v Ceskej a slovenskej semiotike
zauzivané terminy oznacovanie, oznacenie
a odkaz: ,Goodman chape symbolizmus ako
znackovanie [labelling = oznacovanie, p. a.]
[...] Umelecké diela nieco symbolizuju tak, ze
na nieco ,referuju’ [,by referring* = odkazuju,
p. a.] a existuja dva dolezité druhy referencie
[reference = odkazov, p. a.]: denotdcia (znacka
[label = oznacenie, p. a.] sa spdja s osobitos-
tou) a predikdcia (znacka [label = oznacenie,
p. a.] sa spdja s nekonecne vela vyskytmi oso-
bitosti)“ (s. 199).

V suvislosti s problematikou hudobnej
interpretacie, ktorej Scruton jednak venuje
samostatnu kapitolu, ktorej sa vak priebezne
dotyka v celej knihe, pouziva dosledne termin
performance, nie interpretation. Z forméalneho
hladiska je teda tplne v poriadku, Ze sloven-
ski prekladatelia pouzivajt len termin predve-
denie. Na rozdiel od anglic¢tiny, ktord preferu-
je pojem predvedenie (ako ekvivalent pojmu
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performance), uprednostiiuje vsak slovencina
generalne termin interpretdcia (ako ekviva-
lent interpretation). V nemcine sa o termi-
nologické vyhranenie rozdielu vo vyznamo-
vom poli oboch pojmov zasluzil Hermann
Danuser v praci Musikalische Interpretation
(Laaber : Laaber-Verlag, 1992): pokial pojem
interpretacia (nemecky Interpretation) je za-
uzivany v suvislosti s hudbou od ¢ias vieden-
skych klasikov, pouziva sa interpretacnd prax
(Auffiihrungspraxis) predovsetkym v suvis-
losti s interpretaciou ,starej hudby“ (v nasich
kontextoch je okrem terminu ,historicka in-
terpretacnd prax“ zauzivany aj podla mojho
nazoru nie celkom $tastny pojem ,,poucena
interpretacia starej hudby®). Hoci tento ter-
minologicky rozpor je podla Danuserovho
nazoru nadalej metodologicky neudrzatelny,
evokuje rozdiel medzi pojmami predvedenie
a interpretdcia dva odliSné postoje k proble-
matike interpretacie, ktoré suvisia s mierou
subjektivity interpretovho vkladu. V sulade
s historickym vyhranovanim funkcie inter-
preta pritom pojem predvedenie sugeruje jej
chépanie ako vykonavatela skladatelovych
pokynov; naopak pojem interpreticia aso-
ciuje, Ze interpret ma vacsiu mieru slobody
a priestor pre svoj osobny a neopakovatelny
vklad, ¢o je charakteristické pre hudbu od
¢ias Beethovena a romantikov.

Nakolko Scruton sa (vo vyssie uvedenom
zmysle) vyznamne dotyka tak problematiky
predvedenia (resp. interpretacnej praxe), ako
aj interpretacie, mozno by stélo za Givahu po-
uzit v niektorych pripadoch namiesto termi-
nu predvedenie pojem interpreticia, pripad-
ne sa aspon zmienit o odli$nych tradiciach
¢i preferencidch oznacenia aktu interpreta-
cie v slovencine a angli¢tine; predovsetkym
v subkapitolach Autentické predvedenie (s.
397) alebo v zdvere¢nom suhrne na konci
kapitoly s nadpisom Pozndmky k definicii hu-
dobnej kultiry (s. 408-409), kde v bode 2 sto-
ji: ,Predvadzanie dvojakého druhu: realizacia

hudobného diela podla skladatelovych poky-
nov a volnd improvizacia, ktora moze mat za
vychodiskovy bod iné dielo“ (prosim (itatela,
aby si namiesto pojmu ,,predvadzanie” dosa-
dil ,,interpretacia®).

V texte sa vyskytuje niekolko redakénych
»hedotiahnutosti“ a chyb, spomeniem len
nespravne uvedeny nazov Adornovho spisu
Uber der Fetischcharakter in der Musik (s.
421) alebo pojem endlose Melodei (s. 425).

Vydanie slovenského prekladu Scrutono-
vej Hudobnej estetiky je nesporne vyznamnym
poc¢inom Hudobného centra v edicii Prekla-
dy. Je zasadnym obohatenim domacej odbor-
nej literatary v tejto oblasti, ktory by nemal
chybat v kniznici ziadneho profesionalneho
hudobnika. Titul sa stane bezpochyby vy-
znamnym zdrojom poznatkov a inspiracie
nielen pre hudobnych vedcov a teoretikov, ale
aj pedagdgov a posluchiacov vysokych ume-
leckych $kol, resp. univerzit zameranych na
vyucbu hudobnej vedy, estetiky a pod.

Vzhladom na to, Ze na Slovensku zatial ne-
mame tradiciu vo vydavani titulov tohto druhu,
mali prekladatelia naozaj nelahku tlohu (sved¢i
o tom aj fakt, Ze kniha s oficidlnym vrocenim
2009 vysla az roku 2012). K niekolkym poznam-
kam, ktoré som k prekladu mala, ma podnietila
jednak znalost anglického origindlu Scrutono-
vej The Aesthetics of Music a niektorych dalsich
titulov tohto autora vydanych v ¢eskom jazyku,
ako aj fakt, ze oblasti hudobnej estetiky, hudob-
nej filozofie a hudobnej semiotiky a $tudiu aj
cudzojazy¢nych, prednostne vsak nemeckych
publikdcii z tejto oblasti, sa venujem dlhodobej-
sie. Vzhladom na to, Ze slovenska terminoldgia
v oblasti estetiky hudby nie je ustalend, st moje
poznamky mienené ako impulz k diskusii o na-
znacenych problémoch a reflexii niektorych
odbornych terminov a pojmov: dospiet k ,.ter-
minologickému uzu“ v tejto oblasti povazujem
za vyznamnu tlohu pre budiicnost.

Markéta Stefkova



