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ABSTRACT

The composer Jan Levoslav Bella (1843 - 1936) maintained close contacts with personalities
of Czech musical culture, especially in the years 1868 — 1881 and 1921 - 1936. Thanks to
this he took a more intensive interest in Czech literature, which ultimately led to his taking
a number of Czech literary models to set to music. The following works are extant: choirs to
words by Frantisek Susil (St. Cyrils Deathbed Prayer) and Adolf Heyduk (Little White Shirt,
I'm a Great Lady!), songs for voice and piano Good Night and To the Singers to words by
Eliska Krasnohorska, the opera fragment Jaroslav and Laura according to the verse drama
by Vaclav Pok Podébradsky, and a song for higher bass and orchestra Credo to words by
Jaroslav Martinec. The study is centred on analysis of individual works, taking into account
the circumstances of their emergence and reception.
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Cesko-slovenské hudobné vztahy boli v 19. storo¢i mimoriadne intenzivne. Prebie-
hali na roznych trovniach komunikacie, pricom za hlavné komunika¢né kanaly treba
povazovat nasledujuce tri, hoci aj ony sa este dalej vrstvili: a) pdsobenie hudobnikov
z Ceskych krajin na Slovensku, zvdc¢sa ¢innych aj kompozi¢ne, b) studium slovenskych
hudobnikov v Prahe, ¢) mnohostranné individualne kontakty medzi hudobnikmi
a kultirnymi ¢initefmi z Ciech a Slovenska vobec.

K osobnostiam, rozvijajucim bohaté osobné kontakty s ¢eskym hudobnokultirnym
prostredim, patril aj najvyznamnejsi slovensky hudobny romantik Jan Levoslav Bella
(1843 - 1936). Prave vdaka tymto kontaktom vytvoril niekolko vokalnych a vokalno-in-
$trumentalnych kompozicii, ktorych in$pira¢nym zdrojom bola ¢eska literatira, basne
Frantiska Susila, Adolfa Heyduka, Jana Erazima Vocela, Elisky Krasnohorskej, Jaroslava
Martinca a verSovand drama Vaclava Poka Podébradského. Cielom $tudie je osvetlit okol-
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nosti vzniku diel, ako aj hudobnou analyzou priblizit ich sémantiku a kompozi¢né mysle-
nie skladatela. Navyse, dosial sa ¢eskym literarnym zdrojom Bellovych diel nevenovala pat-
ri¢na pozornost, pravda, s vynimkou novsich vyskumov piestiovych textov na slova Elisky
Krasnohorskej a literdrnej predlohy Vaclava Poka Podébradského k opernému fragmentu
Jaroslav a Laura; predkladana $tadia prinasa nové poznatky aj k tejto problematike.

Zborové kompozicie na poéziu Frantiska Susila a Adolfa Heyduka

Pociatky kompozi¢nej ¢innosti Jana Levoslava Bellu sa spdjaji primarne s tvorbou kato-
lickej cirkevnej hudby, ¢o suviselo s jeho teologickym $tiidiom, aj pévodne zamyslanou
profesijnou orientaciou stat sa katolickym knazom. Ako kompenzaciu k sakralnej hudbe
vytvoril uz aj v tomto obdobi niekolko diel svetskej hudby, najmé zbory, zborové apravy
a mensie instrumentdlne diela. Po navrate z univerzitného studia teologie vo Viedni do
Banskej Bystrice roku 1865 bol mlady, iba 22-ro¢ny Bella povazovany uz za vyslovenu
kapacitu v oblasti katolickej cirkevnej hudby. Vo Viedni si vdaka osobnym kontaktom
s uznavanymi teoretikmi Simonom Sechterom a Gottfriedom Preyerom osvojil brilan-
tna znalost kontrapunktickych technik. Kontrapunkticko-imita¢né postupy sa potom
stali jednym z markantnych znakov jeho kompozi¢ného myslenia v duchovnych aj svet-
skych skladbach. Vo Viedni sa zoznamil tiez s novymi ideami pozadujicimi hudobno-
-cirkevnu reformu a na isty ¢as, priblizne do polovice 70. rokov 19. storocia, sa stal privr-
zencom cecilianizmu.! Z tejto pozicie kore§pondoval najmé s nemeckymi cecilianistami
Franzom Xaverom Wittom, Bernhardom Kothem ¢i Heinrichom Oberhofferom.

Mnohostranne nadany Bella bol ¢inny aj publicisticky a prispieval okrem iného aj
do cirkevného casopisu Cyrill a Method, ktory vychadzal s preruSovanou periodicitou
v rokoch 1850 az 1870 a vydaval ho a scasti aj redigoval Andrej Radlinsky. Zaujem Rad-
linského o Bellov hudobny vyvoj odzrkadluje fakt, ze mu posielal knihy o hudbe teoretic-
kého aj praktického razu, vdaka ktorym ziskal Bella zakladnt hudobnoteoretickd bazu
na cely zivot.> O zdokonalenie Bellovych hudobnych vedomosti sa takisto postaral ban-
skobystricky arcibiskup Stefan Moyses, ktory mu zabezpe¢il na $ttdium okrem iného
notovy material diel Haydna, Mozarta, Beethovena a Clementiho.’ Z dnesného pohladu
fascinuje skutoc¢nost, aky eminentny zdujem a angazovanost prejavovali predstavitelia
slovenského katolickeho kléru o cirkevnt hudbu a o hudobné umenie vobec.

Do banskobystrického tvorivého obdobia, ked na Bellu najintenzivnejsie posobi-
li vplyvy katolickeho prostredia, spada aj vznik jeho prvej skladby na cesku poéziu:
muzského zboru s barytéonovym sélom Modlitba sv. Cyrila na sotndch op. 15 (1869).
Je hodnoverne dolozené, ze zbor vznikol na zaklade komunikacie so zastupcom boho-
slovcov arcibiskupského bohosloveckého seminédra v Olomouci.

! Por. LENGOVA, Jana: Marginalie k hudobnej tvorbe Jana Levoslava Bellu z rokov 1859 - 1869.
In: Ndrodné, individudlne a univerzdlne prvky v hudbe. Zbornik prispevkov z medzindrodnej mu-
zikologickej konferencie Bratislava 3. — 5. oktobra 1996. (=BMN 3.) Ed. Jana Lengova. Banska
Bystrica : Nadacia J. L. Bellu, 1998, najma s. 44-47.

2 ZAVARSKY, Ernest: Jén Levoslav Bella. Zivot a dielo. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1955, s. 47.

OREL, Dobroslav: Jdn Levoslav Bella. K 80. narozenindm seniora slovenské hudby. Sbornik FiF

UK, ro¢. 2, ¢. 25(8). Bratislava : FiF UK, 1924, s. 18.
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Podla publikovanej korespondencie pisomné kontakty Bellu a olomouckych boho-
slovcov mozno dolozit v rozpéti rokov 1868 — 1869, sprostredkovane az do roku 1871.*
Cez Olomouc sa Bella vracal aj zo svojej $tudijnej cesty na jesen roku 1873. V prvom
zachovanom liste z 12. janudra 1868 Bella obratom reagoval na Ziadost bohoslovcov
o zaslanie svojej skladby Haec dies op. 8. Niekedy na jar 1869, tiez na ich podnet, vy-
tvoril jednu zo svojich taziskovych kompozicii pre muzsky zbor, moteto Modlitba sv.
Cyrila na sotndch op. 15 na slova Frantiska Susila, profesora bohoslovia v Brne a jednej
z veducich osobnosti narodno-obrodeneckych snah na Morave v 19. storoci.

Od druhej polovice 20. storocia az do sucasnosti sa vnima osobnost Frantiska Susila
(1804 - 1868)° predovsetkym ako zberatela a vydavatela Moravskych ndrodnich pisni (1835,
dalsie zbierky 1840, 1853-1860) a ¢eského narodného buditela. Jeho stcasnici v nom vsak
videli taktiez (alebo skor v prvom rade) velkého krestanského myslitela, hymnoldga, ver-
zoldga, pedagdga, ako aj propagatora slovanofilskych idei a cyrilo-metodského kultu. Susil
udrziaval tiez kontakty so slovenskym katolickym duchovenstvom a v lete zvykol zbierat
ludové piesne aj na Slovensku. Ak sa zaoberame Susilom ako basnikom, treba korektne
dodat, Ze basnicka tvorba stoji na okraji jeho mnohodimenziondlnej ¢innosti. Napokon
ani nemal tie najvyssie umelecké ambicie, jeho zamerom bolo prostrednictvom viazaného
ver$a prebudzat zaujem o dejiny a posiliiovat krestansky a eticky rozmer ¢loveka. Susilove
zobrané basne sa napriklad ¢lenia na lyrické a nau¢né, dejepisné a inotajné (déjepravné a ji-
notajné), cirkevné a gkolské a pod.® Medzi nimi ndjdeme mnoho basni o svétcoch — (nazvy
vjazyku originalu) Sv. Rosa z Limy, Sv. Dorota, Sv. Elizbéta, Sv. Sebastidgn, Sv. Vit vézen, Smrt
svaté Lidmily, Sv. Viclav, Sv. Cyrill pachole, Sv. Jan Nepomucky, Sv. Cyrill a Method, Smrt sv.
Methoda, Smrt'sv. Cyrilla, Na sv. Cyrilla a Methodia a iné.

V Susilovej lyricko-epickej basni Smrt sv. Cyrilla v rozsahu 29 distichov sa li¢i smrt
apostola v Rime.” Svity Cyril leziac na smrtelnom 16zku mal zjavenie v podobe anjela,
ktory mu zvestoval Boziu volu pripravit sa na smrt. Uzrozumeny s touto predstavou

4 HAMRALA, Franti$ek: Jan Levoslav Bella a olomoucti bohoslovci v 1. 1867-71. In: Museum, ¢a-
sopis slovanskych bohoslovci, ro¢. 63, 1931/1932, ¢. 1,5. 7-9, €. 2, s. 43-48, kore$pondencia v pri-
lohe s. 46-48; na Hamralov prispevok nadviazal HOZA, Stefan: Styk J. L. Bellu s olomtckymi
bohoslovcami. In: Duchovny pastier, ro¢. 30, 1953, ¢. 9-10, s. 260-262. Podla Hamralu z obsahu
prvého zachovaného listu Bellu olomouckym bohoslovcom z 12. janudra 1868 vyplyva, Ze spolu
komunikovali uz pred tymto listom. My sa naopak domnievame, ze ide o prvy list Bellu, pisany
olomouckym bohoslovcom, ktorym okamzite, e$te v defi dorucenia, reagoval na list z Olomouca,
a preto datujeme ich pisomné kontakty az od roku 1868. Ni¢ z obsahu Bellovho listu totiZ nena-
svedcuje predchadzajicej komunikécii: Bella sa pyta na stav a pomery v olomouckom spevokole
Ohlas ako na neznamy fakt, upozoriuje, aby sa adresat necudoval, ze piSe v slovencine, ¢i pou-
kazuje na nevyhovujuci stav cirkevnej hudby, najma polyfonicke;.

> K zivotu a dielu por. PV [=VYCHODIL, Pavel]: Susil Frantiek. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik naucny.
Zv. 24. Praha : Vydavatel a nakladatel J. Otto, 1906, s. 400-402. Pisomné kontakty Frantiska Susila
so slovenskymi ¢initelmi Michalom Chrastekom, Andrejom Radlinskym, Jurajom Slotom a dalsi-
mi st zachytené v objemnej publikacii Z doby Susilovy. Sbirka dopisii. Ed. Pavel Vychodil. Brno :
Papezska knihtiskarna benediktint rajhradskych, [1917], passim. K vyznamu E Susila v hudbe por.
SEHNAL, Jiti - VYSLOUZIL, Jiti: Déjiny hudby na Moravé. (=Vlastivéda moravska. Zemé a lid.
Nova fada. Zv. 12.) Brno : Muzejni a vlastivédnd spolecnost v Brné, 2001, s. 151-152 a passim.

6 SUSIL, Frantiek: Sebrané bdsné. Vydani opravené. Brno : Knéhkupectvi Ant. Nitsche, 1862, 230
stran, por. Obsah.

7 SUSIL, Ref. 6, s. 127-128.
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poveril preto svojho brata Metoda, aby dokonc¢il zapocaté misijné dielo na Velkej Mo-
rave a v jeho pritomnosti aj za tcasti svojich Ziakov sa obratil s prosbou k Bohu o po-
zehnanie Slovanom, potom zomrel. Z basne Smrt sv. Cyrilla Bella zhudobnil spomina-
nud prosbu k Bohu (22. - 25. strofa), ktort vystizne pomenoval Modlitba sv. Cyrila na
sotndch (textovy incipit ,,Pane Boze sly§ mé na nebesou®). Jej ideovou osou je vzyvanie
Boha a prosba o ochranu a rozkvet cirkvi Slovanov. Skladatel siahol po motetovej tech-
nike podobne ako vo svojich predchadzajuicich zrelych skladbach a cappella na latin-
ské texty z tohto tvorivého obdobia, napriklad v Haec dies op. 8 alebo Adoramus op. 10.
Kompozicia pre $tvorhlasny muzsky zbor s baryténovym sélom sa v stlade s textom
¢leni na styri hudobné diely: 1. Invokacia Boha, 2. Prosba o ochranu Slovanov, nech
neodpadnu od viery, 3. Prosba o rozkvet cirkvi (Slovanov), nech svieti ako svetlo slnka
na nebi, 4. Prosba o zachovanie prislusnosti k rimskokatolickej cirkvi (metaforicky
k Rimu) a o mravny zivot (Slovanov). Formovu $truktaru diela vystizne popisal v svo-
jej recenzii Vaclav Proska, staly dopisovatel ¢eského hudobného ¢asopisu Dalibor.?

Zodpovedajiic sémantike textu preferuje Bella v prvych dvoch dieloch moteta Modlitba
sv. Cyrila na sotndch polyfonicko-imita¢na $truktiru, v ostatnych dvoch homofonicka.’
Strieda téniny g mol a B dur (g mol, B dur, g mol > B dur, B dur) a harmonicky prie-
beh obohacuje o drobné modulac¢né vybocenia. Striedmo, ale cielene vyuziva chromatické
kroky, podobne ako neskdr v piesniovej tvorbe, ¢o dodava vaznemu charakteru skladby
makky a vricny raz. Na potrebu skimat v Bellovych skladbach aj charakteristiku ténin
upozornila davnejsie Irena Poniatowska:'® étos tonin sa podla jej nazoru uplatiioval bezne
v hudbe druhej polovice 19. storocia a najdeme ho este aj v dielach Gustava Mahlera. Pri
tonine g mol dominuju atributy ako ,,melancholicka, jemna/tlmend, vazna“ ¢i vyjadrujuca
»bolest,'" pri tonine B dur ,vznesena/dostojna“ alebo vyjadrujica atribut ,,lasky*'? Je zjav-
né, ze atributy toénin kore$pondujui s vyrazovou intencionalitou Bellovho moteta.

Vo vztahu slovo-tén skladatel sporadicky vyuziva hudobnt symboliku, resp. zvuko-
malbu. Napriklad, slovo ,,nesou® v zavere prvého dielu (t. 13 - 14) je stvarnené jemne

3

x. [=PROSKA, VAclav]: Modlitba sv. Cyrilla na sotnéch. Pro sbor slozil J. L. Bella, op. 15. In: Da-
libor (Praha), ro¢. 8, 1869, ¢. 22 (1. 8. 1869), s. 166. Por. Textovd priloha 1. Identifikdcia autorskej
znacky podla ZAVARSKY, Ref. 2, s. 81.

Dobroslav Orel azda z vyssie uvedeného dovodu alebo aj kvoli moznosti opakovania ad libitum

3. a 4. dielu ¢leni formu kompozicie len na dva diely, por. OREL, Ref. 3, s. 19.

1 PONIATOWSKA, Irena: Zwischen Tradition und Neuromantik. (Einige Bemerkungen iiber die
Instrumentalwerke und Lieder von J. L. Bella.) In: Jan Levoslav Bella v kontexte eurépskej hudobnej
kultiry. Zbornik prispevkov z medzinarodnej muzikologickej konferencie, Banska Bystrica 24. —
26.jin 1993. (=BMN 1.) Ed. Jana Lengova. Banska Bystrica : Nadacia J. L. Bellu, 1993, s. 81-82.

"' Por. AUHAGEN, Wolfgang: Studien zur Tonartencharakteristik in theoretischen Schriften und

Kompositionen vom spdten 17. Jahrhundert bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts. (=Europiische

Hochschulschriften, Reihe 36, Musikwissenschaft, Bd. 6.) Frankfurt am Main, Bern, New York :

Peter Lang, 1983, s. 409, 471 — ,,melancholisch, sanft, ernst; [...] Schmerz®; podla Hectora Berlio-

za ,mélancolique, assez sonore, doux", ¢ize ,melancholickd, dost zvu¢nd, neznd/sladkd“ (tamtiez,

s. 474). Ako vyplyva aj z Auhagenovej prace, hudobni teoretici a skladatelia pristupovali k cha-

rakteristike tonin diferencovane, niekedy sa prejavuje nazorova zhoda, inokedy ambivalentny,

¢i aj uplne odlisny pristup. Preto sa pri skimani ténin nesmie postupovat mechanicky, ale treba
zohladnit aj individualny pristup skladatela v kompardcii s jeho dal$imi dielami.

Ref. 11, s. 409 - ,wiirdevoll®, ,Liebe®; podla Hectora Berlioza ,noble, mais sans éclat, cize

wvznesend, ale bez lesku® (tamtiez, s. 469).
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zvlnenymi syrytmickymi vokalizovanymi melodickymi liniami. Alebo iny priklad. Dva
syntaktické segmenty versa ,,Necht Tvé o¢i / na Slovanech prodli (t. 15 - 21) z druhé-
ho dielu, ktorymi sa sémanticky vyjadruje myslienka dlhého spocinutia Bozej milos-
ti (metaforicky Bozich o¢i) na Slovanoch, zodpovedajui aj hudobne dvom segmentom
s dynamickym oblakom p > f-> pp. Po homofonickej invokacii vsetkych $tyroch hlasov
v p (1. segment, t. 15 - 16) nasleduje imita¢no-kontrapunkticky druhy segment (t. 16/17
- 21), zaloZzeny na melddii s vyraznou motivickou hlavicou charakteru exklamacie (,na
Slovanech®), pri¢om vyrazova naliehavost postupne graduje az k dynamickej hladine

Notovy priklad 1: J. L. Bella: Modlitba sv. Cyrila na sotndch op. 15, t. 32 — 39
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f. V zavere¢nej faze imita¢no-kontrapunktického procesu je sémantika slova ,,prodli*
(pretrva) (t. 20 — 21) hudobne ikonizovana najmi v prvom tenore, a sice v melodike
malosekundovymi krokmi f* €' f*), dlhymi rytmickymi hodnotami (celé a polové noty),
a napokon aj navratom dynamiky do pp. (Por. Notova priloha 1.)

Obsahovo-ideovym centrom skladby je treti diel s incipitom ,,Jak to slunko na ne-
besich sviti“ so s6lovym baryténom, pricom pridanim sélového hlasu sa $tvorhlasna
sadzba rozsiruje na pathlasnu. Prevazujicou syrytmickostou a zmenou metra z dvoj-
dobého (4/2) na trojdobé (3/2) skladatel v nom v duchu palestrinovskych intencii
zvyraziuje kategoriu slavnostnosti. Posledny, $tvrty diel upeviuje téninu B dur a je
zaujimavy harmonicky vyuzitim mimotonalnych dominant.

Zhrnujtico mozno povedat, ze Bella ako jeden z prvych skladatelov na Slovensku
v 19. storo¢i siahol po motetovej kompozi¢nej technike 16. storocia, ale spojil ju so
suvekymi modernymi hudobno-$tylovymi prostriedkami. V domyselne vybudovanej
tektonike moteta sa vhodne striedaju vyrazové, dynamické, tvarové aj harmonické
kontrasty, v skvelo profilovanej hudobnej sadzbe maju jednotlivé hlasy zna¢na samo-
statnost, ale st zaroven podriadené celku.

K spdsobu predvedenia diela sa skladatel vyslovil v nedatovanom liste olomouc-
kym bohoslovcom, napisanom zrejme niekedy na jar 1869:

»Drahi Brat!

Ze pondhlal som sa Ziadosti Vasej milej vyhoviet, tu mate dokaz; neviem vsak, & ne-
dosvede¢i, Ze som sa prendhlil. Preto neziadaml[,] aby ste prijali tto skladbu za prilohu
k Vasmu Cyrillovi, ale preca prosim[,] aby ste si nestazovali ju previest a mne o jej Gcin-
ku odpisat. Metrum sa trochu priecilo zvlaste v homophonii. Tempo je dost con moto,
vliect to nesmiete na ziaden pad, ale dno s citom zvlast kontrapunkt na zaciatku. Vobec
uvod do g moll ma najvaznejsie tempo, ktoré ale nikde nepotrebuje prisne drzat. Vzna-
$anie harmonie nad slovom ,nesou’ spravte crescendo, ostatni akkord nechajte zaniknut,
a spravte po corone dlhsiu prestavku, kym ozvena zcela zanikne. Jestli by sa Vam videla
skladba sticou na vydanie, pripojte ku hviezdicke pri pause prave udant poznamku,
v prednaske a vobec dopliite i ostatné znaky prednasky. Baryton solo nech zcela panuje
nad ostatnou harmoniou, ktort v8ak dajte celym sborom predniest pravda pp., len pri
udanych znakoch malinko silnejsie. Av§ak na¢o Vam uddvat prednasku, zajiste jestli
prijmete skladbu, vlozite Sami najlepsie do jej prednasky potrebny cit a duch. Mate uz
moju omsu? Srde¢ny pozdrav Vasim pevcom a p. kapelnikovi! S Bohom.

Vas
J.L. Bella.

NB. Jestli dali byste tlacit tento motet, bolo by mi milsie autographované vydanie, jako,-
To der, ktoré a snad lacnejsie pride nez tla¢. Ostatne jak sa Vam zda. Vo Vasem odpise
textu stoji ,v slicném prokvétati mravu;, Susil pisal: ,svatém.“?

1 HAMRALA, Ref. 4, s. 46. Na konci listu Hamrala poznamenal: ,,(Tento dopis je pfipojen na
konci motetta Modlitba sv. Cyrilla na sotnach (Pane BoZe, sly§ mé) bez datovani.)“ List je pravde-
podobne adresovany Josefovi FiSarovi, tajomnikovi (starostovi) spevackeho spolku olomouckych
bohoslovcov Ohlas.
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Z dodatku NB. v liste vidno, ako Bella starostlivo ¢ital korektdry svojich notovych
textov. Treba vsak konstatovat, Ze v druhom opravenom vydani Susilovych zobranych
basni z roku 1862 sa skuto¢ne nachadza slovo ,,v slicném®* a nie ,,svatém, z ¢coho vyply-
va, Ze Bella musel mat ako textovt predlohu iné, pravdepodobne prvé vydanie basne.

Bella sa intenzivne zaoberal cyrilo-metodskou ideou,’ ktora silno rezonovala po-
&as 50. a 60. rokov 19. storocia na Slovensku i v Cechdch a vyvrcholila v oslavach 1000.
vyrocia prichodu slovanskych vierozvestcov Cyrila-Konstantina a Metoda na Velka
Moravu. Skladatel sa do oslav aktivne zapojil aj svojou kompozi¢nou tvorbou. Okrem
nezachovanej kompozicie Cyrilometodidda predstavuje muzsky zbor Modlitba sv. Cy-
rila na sotndch op. 15 dalsi doklad Bellovho zaujmu o cyrilo-metodsku tradiciu.

Olomoucki bohoslovci opravnene pripisovali Bellovym dielam vysokd umelecka
a duchovnt hodnotu. V ¢asopise Dalibor z 20. jula 1869 sa pise, Ze redakcia boho-
sloveckého ¢asopisu Cyrill a Methodéj vydala Bellov zbor Modlitba svatého Cyrilla na
sotndch na vlastné néklady ako prilohu svojho ¢asopisu.'® Dalej sa dozvedédme, Zze tito
skladba je ,prekrasna, vznesena“ a ze hoci bola vytlacena v pocte priblizne 500 exem-
plarov, jej naklad bol v kratkom case rozobrany. Zo spravy tiez vyplynulo, Ze olomouc-
ky bohoslovecky spevokol Ohlas sa chystal na put na Velehrad v oktave Nanebovzatia
Panny Marie, t. j. 22. augusta 1869, kde predviedol okrem vokalnej omse Heinricha
Oberhoffera dva Bellove muzské zbory: ku gradudle To den a k ofertoriu Modlitba sv.
Cyrila na sotndch.

Zbor Modlitba sv. Cyrila na sotndch bol vydany technikou autografie s datovanim
27. méja 1869." Kratko predtym olomoucki bohoslovci vydali aj Bellov muzsky zbor
To den v ¢eskom preklade.'® Tento zbor pévodne Bella napisal roku 1866 pri prile-
zitosti druhého vyrocia uvedenia do funkcie velkopreposta banskobystrickej kapitu-
ly, titularneho opéta a generalneho vikdra Tomésa Cervena (Cherven, 1793 - 1876),
vyznamného slovenského dejatela, a publikoval ho u banskobystrického vydavatela
R. Pocka. Text zboru To deri nebolo tazké prelozit do Cestiny, resp. podlozit ¢eskym
textom, kedze ide liturgicky o gradudle s alelujatickym ver$om na biblicky text (Z 118
(117):24, 29). Prevazne homofonicky koncipovany slavnostny spev pre muzsky stvor-
hlas To de#, bohato vyuzivajuci opakovania slov i ¢asti textu, ma sugestivnu silu vyrazu
a patril k najéastejsie spievanym Bellovym skladbam pre obsadenie muzského zboru.

Na rozdiel od spominanych muzskych zborov, ktorych datovanie neprinasa pod-
statné problémy, ako kardindlny sa ukazuje problém s datovanim dvoch svetskych
vokalnych a cappella kompozicii na basne Adolfa Heyduka s nazvom Z ,,Cigdnskych
melodii“." Ide o dva kanony pre $tyri rovnaké hlasy: Kosilecka bild pre muzsky stvor-

v

hlas a Mocnd jsem zemanka! pre Zensky $tvorhlas. Zmienky o tomto diele st v doteraj-

4 SUSIL, Ref. 6, 5.127.

5 K tomu por. LENGOVA, Ref. 1, najmé s. 46-47.

6 E:,Ohlas“ Olomucky. In: Dalibor (Praha), ro¢. 8, 1869, ¢. 21 (20. jula), s.164. - Pod autorskou
$ifrou F. mohol spravu napisat Josef FiSara, tajomnik spolku Ohlas v Olomouci.

17 SK-BRnm, MUS L 105.000, partitara, na konci rotaprintu poznamka: ,,J. B. Pandk autografoval
léta Pané 27. 5. 1869.“ OREL (Jan Levoslav Bella, Ref. 3, s. 19, 91) uvadza chybny tdaj k datova-
niu. Dielo je archivované aj v dal$ich institiciach. Jeden exempldr s autografnou dedikaciou na
titulnom liste Bella venoval aj dr. Ludevitovi Janovi Prochdzkovi (CZ-Pnm XXX A 3).

18 CZ-Pnm XXX A 4 - s autografnou dedikaciou L. J. Prochazkovi; dalej CZ-Pnm XIII F 286.

1 Archivovanie: SK-BRnm MUS L 89.001, 89.002, 89.003.
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$ej literatdre o Bellovi len skromné. Z hladiska chronoldgie sa kdanony povazujia bud
za dielo z banskobystrického a kremnického® alebo neskorého postsibinského, resp.
viedensko-bratislavského obdobia.?! Priklaname sa k druhej alternative. Pre tuto chro-
noldgiu sved¢ia vysledky kompardcie autografnych pramenov, vratane typu notového
papiera a duktu pisma, ako aj hudobno-§tylové a Zanrovo-druhové kontexty. Zavazné
argumenty obsahuju aj dva dalSie pramene z roku 1930: Bellov list a HofejSova recen-
zia koncertu. Vdaka nim mozno chronoldgiu vzniku kanonov vymedzit rokmi 1929
- 1930 a povazovat ich za diela bratislavskej proveniencie.

Jan Levoslav Bella v liste svojmu synovi Rudolfovi z 18. novembra 1930, v ktorom
sa zmienuje o bratislavskom koncerte 11. novembra 1930 zostavenom zo skladatelo-
vych noviniek, okrem iného napisal:

»11. XI. bol v seminari u Dr. Orla vecer mojich noviniek; a hoci o 8. hod. po tomto ve-
c¢ierku hralo kdesi v inej koncertnej sieni oblibené prazské kvarteto, priestor semindra
sa celkom zaplnil. Hudobnici z Narodného divadla vyborne hrali moje nové kvarteto
,Notturno a zneje pekne. Potom tiez, okrem mnozstva tprav slovenskych piesni pre
miesany sbor, dal Dr. Orel spievat ,Ciganske kanony* pre $tyri zenské hlasy, ktoré nielen
ze celkom dobre znely, ale boly aj dobre prijaté. V jednych novinach tentoraz venovaly
mojim skladbam, ktoré som slozil na Slovensku, vaé$iu pozornost; ale nie je to velmi ob-
sazné, lebo ani moja komorna hudba, ani muzské sbory a piesne nevysly tlacou a kedze
st pod zamkom v semindri, su tazko pristupné.“?

Slovo ,,novinka“ by mohlo znamenat aj prvé bratislavské uvedenie diel, preto ako dole-
Zité spresnenie pristupuje konstatovanie Antonina Hofejsa v jeho recenzii na koncert uve-
rejnenej v Slovenskom denniku, ktoré nasu hypotézu k chronolégii kdnonov verifikuje:

»Na Bellovom vecere boly prevedené ukézky diel z r. 1929 a 1930. Pre kazdého bolo
prekvapenim, kolko Zivotnej sily a nezlomnej hudobnosti ma starucky Bella stale este po
ruke [...] Zaujimavé st nové sborové harmonizacie ludovych piesni, ktoré interpretovalo
Akademické spevacke sdruzenie a roztomily kanon pre Zensky kvartet, ktory spievala pi
Lukesova, Helmuthova, Kostrhunové a Kubatovd. / K hudobnym ukdzkam predchddzal
preslov prof. Orla. Majster Bella, ktory bol pritomny, musel si odniest dojem, Ze stale sa
mnozia sympatie k jeho osobe a dielu.“ %

% OREL, Dobroslav: Seznam skladeb Jana Levoslava Belly. In: Tempo. Listy Hudebni matice, roc.
13, 1933, ¢. 2, s. 50. Orel uvddza len Zensky zbor aj to s chybnym nazvom Mocnd jsem panen-
ka[!] a ddva otdznik k miestu vzniku: Kremnica? Jeho daj aj s chybnym nazvom, avsak uz bez
otaznika, prevzal HUDEC, Konstantin: Jdn Levoslav Bella. Praha : CAVU, 1937, s. 107; dalej (so
spravnym nazvom a uvadzanim oboch zborov) FLEGL, Vaclav: Zhudebnéni Heydukovych sbirek
Cigdnskych melodii. [Diplomové prace] Praha : Univerzita Karlova, FF UHYV, 2003, s. 26-27.
ZAVARSKY, Ref. 2, s. 414, bez presného datovania, avSak zo zaradenia v zozname diela vyplyva,
ze autor dava vznik do viedensko-bratislavského obdobia; podobne v poznamkach k digitalizo-
vanému fondu J. L. Bellu www.jlbella.sk sa uvadza, ze jeho vznik sa viaze k posibinskému obdo-
biu - por. pramene Ref. 19.

2 BOKESOVA, Zdenka: Ndvrat . L. Bellu na Slovensko. Listy k synovi. Liptovsky Sv. Mikul43 :
Tranoscius, 1944, s. 78-79. Z listu nie je jasné, ¢i zaznel len druhy kanon Mocnd jsem zemanka!
urceny pre zenské obsadenie alebo obidva kdnony v predvedeni zenského zboru, ¢ize aj kanon
Kosile¢ka bild, napisany pévodne pre $tyri muzské hlasy.

2 _ah.—- [HOREJS, Antonin:] Vecer noviniek J. L. Bellu. In: Slovensky dennik, ro¢. 13, ¢. 262, 14. 11.
1930, s. 5.
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Nesmierne plodny cesky basnik Adolf Heyduk (1835 - 1923),?* ktory cely svoj tvo-
rivy zZivot prezil v Pisku a ktorého siiborné dielo zahrnuje vyse 60 zvidzkov, mal silnt
afinitu k Slovensku, podporovant aj slovanofilskym zmyslanim. Na Slovensko prisiel
prvykrat ako 19-roény roku 1854, ked cez prazdniny navstivil svojho brata Josefa, sla-
dovnika v Malackach, s ktorym potom pochodil celé Slovensko.”® Napokon aj jeho
Ciganské melodie st inSpirované jeho prvou navstevou Slovenska a boli publikované
ako samostatny oddiel autorovej basnickej prvotiny, zbierky Bdsné (1859). Heydukov
blizky vztah k Slovensku vyjadruje jeho poézia so slovenskymi motivmi: okrem Cigdn-
skych melodii (1859) a Novych cigdnskych melodii (1897) k najznamej$im patria Cimbadl
a husle (1876), Od Tater a Dunaje (1910) ¢i Slovensku (1919). Pritom reagoval aj na
politické udalosti, ako ukazuje bdsen Apel k triinu za vrazdy v Cernové (1908), v ktorej
odsudil znamu ¢ernovskau tragédiu z konca oktdbra 1907. Medzi slovenskymi literatmi
a hudobnikmi mal mnohych priatelov. Z hudobnikov najuzsi kontakt pestoval so se-
nickym advokatom a skladatefom Stefanom Fajnorom (1844 - 1909), ktory zhudobnil
vyber z jeho basnickej zbierky Cimbdl a husle.

Heyduk bol basnickym zalozenim romantik a jeho poézia sa vyznacuje osobitou
hudobnostou versa. Zvlastne postavenie maji basne s romskymi, dobovym slovnikom
povedané ciganskymi motivmi. Z ¢eskych komponistov vybrané basne z Cigdnskych
melodii zhudobnili Karel Bendl, Vitézslav Novak a ini, ale predovSetkym Antonin
Dvordk, ktory v rovhomennom piesniovom cykle pre spev a klavir op. 55 vytvoril pies-
ne nevsednej melodickej krasy a vricnosti, medzi nimi napriklad piesent Kdyz mne
stard matka op. 55,4.

Ciganske motivy v Heydukovej poézii tvoria sucast eurdpskej tradicie a zaujmu
o tuto tému v obdobi romantizmu, ako ukazuje dielo Emanuela Geibela, Alexandra S.
Puskina, Nikolausa Lenaua, Karla Hynka Machu, Jana Nerudu a dal$ich.*® Aj u Heydu-
ka postava Cigana v poézii funguje ako médium, ako jeden zo $tylistickych prostried-
kov, prostrednictvom ktorého mozno vyjadrit idey nespttanej slobody, tizkeho vztahu
¢loveka a prirody, kontrastu vonkajsej drsnosti az primitivnosti s bohatstvom vnutor-
nych citov, ale aj biedy, ba az vydedenectva jednej zo socidlnych skupin spolo¢nosti.

Domnievame sa, ze vyznamné postavenie Adolfa Heyduka v ¢esko-slovenskych
vztahoch muselo byt Janovi Levoslavovi Bellovi zndme uz pocas kremnického obdo-
bia. Ked sa v starobe prestahoval zo Sibine do Viedne, a potom do Bratislavy, s ¢eskou
kultarou prichadzal do kontaktu este intenzivnejsie ako v mladych rokoch. Nepozna-
me vsak ziadne doklady o vzdjomnych osobnych ¢i pisomnych stykoch medzi basni-
kom a skladatelom.

K zivotu a dielu por. dh [HOLUB, Dalibor]: Adolf Heyduk. [Heslo.] In: Lexikon ceské literatu-
ry. Osobnosti, dila, instituce. Zv. 2/1. Eds. FORST, Vladimir a kolektiv. Praha : Academia, 1993,
s. 167-171.

% K vztahu Heyduka k Slovensku z hudobného hladiska najviac informacif prinésa §tadia BANARY,

Boris: Stefan Fajnor a Adolf Heyduk. In: Hudobny archiv 4, 1981, s. 263-274. Spomina sa tu navsteva

Heyduka na augustovych sldvnostiach v Martine roku 1879 a Castejsie navstevy basnika u skladate-

la Fajnora v Senici v neskor$om obdobi, hoci ich nemozno dolozZit konkrétnej$imi udajmi.

Por. m¢: Basné. Adolf Heyduk. 1859. Dostupné na internete: http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/

prirucky/obsah/SBK/5.pdf
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Nase vyskumy k otazke basnického textu ukazali, Ze texty dvoch Bellom zhudob-
nenych Heydukovych basni nepochadzaji z prvého vydania basnickej zbierky Cigdn-
skych melodii z roku 1859, kde st zaradené pod poradovym c¢islom XXXVIIL. (textovy
incipit Kosilecku bilou) a LXVIL. (Zemanka jsem véru),” ale - ¢o je takmer isté - z anto-
logie Ceskej poézie vydanej roku 1872, v ktorej basne figuruju opit bez nazvu, len pod
poradovym cislom, tentoraz pod rimskym cislom III. (textovy incipit Kosilecka bild)
a IV. (textovy incipit Mocnd jsem zemanka!).?® Nasa hypotéza sa opiera o dva zavazné
argumenty: a) spolo¢ny nazov oboch kanonov na Bellovom autografe zodpoveda na-
zvu basnického vyberu z Heydukovej prvotiny v antologii — Z ,,Cigdnskych melodii®,
b) vzhladom na textové odchylky medzi oboma vydaniami komparacia so zhudobne-
nym textom jednoznacne ukazala, Ze textovou predlohou Bellovho zhudobnenia bolo
vydanie z roku 1872. Okrem toho je tu este dalsi, nie nevyznamny argument, pod-
porujuci nasu hypotézu. Spominana Anthologie ceské lyriky (1872) obsahuje aj basen
Jaroslava Martinca Kredo, ktora sa stala podkladom pre Bellovu orchestralnu piesen
Credo z roku 1927. Kamil Krofta, ktorému skladatel svoju piesen pre spev a orchester
Credo dedikoval, v spomienkovej ¢rte uviedol, ze Bella basen ,objevil v Anthologii
z Ceské poesie, vydané Majem“? Hoci Krofta tuto antologiu blizsie ne$pecifikoval ani
neuviedol bibliograficky tdaj, iste nie ndhodou sa Heydukova aj Martincova poézia
nachddzaji v tom istom kniznom prameni, z ktorého Bella zaiste ¢erpal poéziu pre
svoje diela. (K zhudobneniu Martincovej basne por. prislusna stat stadie.)

XXXVIIL 111

Kosilecku bilou, Kosilecka bila,
cervené mam spodky,  cervenoucké spodky,
vysivany $atek, $atek vysivany,

pas a Cerné botky. k tomu ¢erné botky.
[...] [...]

Za kosilku bilou, Za novou kosilku
lulku ja dostanu; lulku ja dostanu;
panem jsem, ¢j panem!  panem jsem, ba panem!
coz schazi ciganu? coz schazi ciganu?
(1859) (1872)

¥ Dostupné na internete: http://texty.citanka.cz/heyduk/cm1-1.html

#  Anthologie Ceské lyriky. Vybral Jaroslav Goll. Praha : Nakladem knihkupectvi : Dr. Grégr a Ferd.
Dattel, 1872. Adolf Heyduk je tu zastipeny okrem inych bésni aj piatimi basnami zo svojej pr-
votiny pod nazvom Z ,,Cigdnskych melodii“ (s. 62-64), z toho na s. 63 - III. (Kosilecka bild), na
s. 64 — IV. (Mocnd jsem zemanka!).

#  KROFTA, Kamil: Mé styky s J. L. Bellou. In: Jdn Levoslav Bella. Sbornik préac o jeho Zivote a die-
le. Ed. Ivan Ballo. Turciansky Sv. Martin : KUS, 1928, s. 12. (Zbornik je separdtnym vytlatkom
prac zo Slovenskych pohladov, ro¢. 44, 1928, ¢. 11.) Spominand Anthologie Ceské lyriky (Ref. 28)
obsahuje $ir$i vyber poézie vyse patdesiatich ceskych basnikov, medzi nimi aj reprezentantov
vyraznej Ceskej literdrnej skupiny ¢i generdcie, nazyvanej majovci, ako napriklad Jan Neruda,
Vitézslav Hélek, a napokon aj Adolf Heyduk. Nakolko editor zbierky, v tom ¢ase mlady literdt,
neskor vyznamny Cesky historik Jaroslav Goll patril k priatelom Vitézslava Halka, mohlo to Krof-
tovi volne asociovat myslienkové spojenie s ediciami M4j.
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LXVIIL. Iv.

Zemanka jsem véru, Mocna jsem zemankal!
kam jen noha krodi, kam jen noha krodi,
vyhnou se mi lidé, vyhnou se mi lidé,
jakmile mé zoc¢i. jakmile mne zo¢i.
Ukazujou na mne Ukazujou na mne,
jako na velmozku, jako na velmozku, -

a pfec je muj paldc a prec je muj palac

z hliny jen a dogku. - z chvoje jen a dosku.
(1859) (1872)

Z trojstrofovej ,,Kosilecky“ zhudobnil Bella iba prvu a tretiu strofu, dvojstrofovu ,, Ze-
manku“kompletne. KoSilecka bild aj Mocnd jsem zemanka! maju z verzologického hladis-
ka rovnakd jednoduchu $truktaru: ide o pravidelné izosylabické Sestslabi¢né $tvorverso-
vé strofy. Z hudobného hladiska charakterizuje obidve kompozicie niekolko spolo¢nych
znakov: zhudobnenie dvoch strof, pomerne jednoducha melddia ludovej povahy, symet-
ricka vystavba po dvojtaktiach, melddia prvej strofy ako jednodielna osemtaktova forma
a(aa™/ aa’) b(By), nastupy kontrapunktujucich hlasov po dvojtaktiach (t. 3.,5.,a7.), cel-
kovy rozsah 22 taktov. Aj ich stavebny princip je rovnaky: ide o jednoduché stvorhlasné
priame kdnony, ktoré nemajti ambiciu byt komplikovanymi dielami svojho druhu, prave
naopak, Bellove kdnony svojou zdanlivou simplicitou maju slizit k poteseniu z umenia
polyfonického spevu. Kanony su, prirodzene, odli$né svojou tvarovostou, sémantikou
textu aj kategoriou vyrazu. S tym tiez koreSponduje charakteristika tonin: pokial ténina
g mol evokuje najmé vaznost a melancholiu, toninu As dur charakterizujd rozni autori
v dvoch zasadne diferencovanych vyrazovych kategdriach, v Bellovej tvorbe sa s iou pre-
vazne spdja vyraz jemnosti, tajomna, snivosti ¢i citovosti.

V muzskom kanone Kosilecka bild (g mol, metrum 4/8, bodkovany rytmus, rozsah
undecimy d - g') prevazuje energicky, razny vyraz s istou davkou melancholie. V Zen-
skom kanone Mocnd jsem zemanka! (As dur, metrum 2/4, vyrovnany rytmus s kvan-
titativnou prevahou osminovych hodnoét, rozsah dvoch oktav! as - as?) je to plynuld
zvlnena melddia s rozletom, bezstarostného, ale s¢asti zadumcivého razu. Je zname, ze
hudba moze v svojej zmyslovej bezprostrednosti povedat ovela viac, ako dokazu slo-

Notovy priklad 2:
a) J. L. Bella: Kosilecka bild, 1. hlas, 1. strofa, t. 1 - 8
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b) J. L. Bella: Mocnd jsem zemankal, 1. hlas, 1. strofa, t. 1 — 8

Allegrette
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va,* a nemusi ist len o pla¢ v hudbe. Aj v Bellovom kanone Mocnd jsem zemanka! tak
vlastne hudba vykresluje tvrdu realitu vystiznej$ie a u¢innejsie ako slova: ved palac,
o ktorom spieva romska ,,zemanka“ v druhej strofe, je vlastne len chatréou z chvoji-
ny, slamy ¢i tfstia. Hudobne tento rozpor ,,kresli“ melodicka linia prikrym kontrastom
vysokej a nizkej polohy v rozpiti dvoch oktav (1. hlas, t. 13 - 16): po pociatoénom
kvartovom vzopiti k as* nasleduje melodicky descendenény oblik (es* as* g f* es*'g'
as'”f), ktory nakoniec ,padd“ az k as (es' ¢! des' d' es* as). (Por. Notova priloha 2.)
Bellove kdnony vyniknu skor v komornejsom obsadeni (solové vokalne kvarteto, ko-
morny ansambel), ale mo6ze ich spievat aj vacsi zbor.

Piesne na poéziu Elisky Krasnohorskej

V piesnovej tvorbe zhudobnil Jan Levoslav Bella nemecku, ¢esku, madarsku a slo-
venskd poéziu.*' Na ceské predlohy vytvoril dve z 37 zachovanych umelych piesni
pre spev a klavir. Okrem toho evidujeme stratent Piseri Ludmily napisanu pravde-
podobne roku 1872 na verSe z dramy Labyrint Sldvy Jana Erazima Vocela. Kedze
Bellu zaciatkom 70. rokov 19. storoc¢ia zamestnavala myslienka na velké oratorial-
ne dielo, ktoré v§ak napokon nerealizoval, v sii¢asnosti nie je mozné zistit, ¢i tato
stratend piesen bola zamyslana ako stucast oratoria alebo ako samostatna piesen pre
spev a klavir. Dokladom jej existencie su listy Bellovho prazského priaznivca a pod-
porovatela, hudobného kritika, redaktora, skladatela, dirigenta a organizatora hu-
dobného zivota dr. Ludevita Jana Prochazku (1837 - 1888), ktory uz v jednom zo
svojich prvych listov zlozil skladatelovi kompliment, ze v fiom ,,Zije bozska jiskra®*
V liste z 5. januara 1873 sa Prochazka pyta Bellu: ,Nehodil by se pro ,Dalibora‘ Vas

% EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Hudba a krdsno. (=Eseje 3.) (Pfelozila Jarmila Gabrielova.) Pra-
ha : NLN, 2001, s. 108.

' Nové poznatky k Bellovej piesiiovej tvorbe por. v muzikologickej ¢asti siborného vydania Bel-
lovych piesni, LENGOVA, Jana: I. Jan Levoslav Bella a jeho piesne. In: Jdn Levoslav Bella: Stibor-
né dielo C:I Piesne pre spev a klavir. Eds. Jana Lengova, Marek Spusta, Peter Zagar. Bratislava :
Hudobné centrum, 2007, s. 144-153, ako aj LENGOVA, Jana — SPUSTA, Marek: II. Pramene.
In: Tamtiez, s. 175-187. V nasej $tdii sa opierame o vysledky hudobnohistorického vyskumu
v uvedenej publikdcii.

2 OREL, Ref. 3, s. 122 - nedatovany list J. L. Prochazku asi z augusta 1869.
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zpév ,Ludmily‘ z Vocelova ,Labirintu Slavy‘?“** V liste z 12. januara 1873 uz za za-
slant Pisernt Ludmily dakuje.** A po case v liste z 12. juna 1873 poukazuje na celkovo
vydarené dielo, ktoré vSak v niektorych detailoch navrhuje prepracovat.”* Labyrint
Sldvy (1846) ceského basnika, narodného buditela, kultirneho historika, archeolé-
ga a slovanofila Jana Erazima Vocela (1803 - 1871)* sa povazuje za jeho najlepsie
basnické dielo. Zamyslal nim vytvorit slovansky pendant ku Goetheho basnickému
dramatickému veldielu Faust.

Prochazka sa tiez zasluzil o cesky preklad dvoch azda najznamejsich, povodne ne-
meckych Bellovych piesni pre spev a klavir Was du mir bist a Mein Friedhof, napi-
sanych zaciatkom roka 1874 na poéziu Hansa Grasbergera. V Cestine Jak dusi mé se
krasnou zdds! a Muij hbitov ich Prochazka promptne publikoval uz koncom roka 1874
pod spolo¢nym nazvom Dvé pisné v prilohe ¢. 9 druhého ro¢nika prazského hudob-
ného ¢asopisu Dalibor, ktory redigoval. Tieto piesne sa tak stali vdbec prvymi publi-
kovanymi Bellovymi piesiami pre spev a klavir, autor, resp. autori prebasnenia zostali
vsak anonymni. K popularizdcii Bellovych piesni prispela aj Prochazkova manzelka,
uzndavana sopranistka Marta Prochazkova, rodena Reisingerova, ktora ich zaradila do
svojho repertoaru. Je pozoruhodné, ze prave spominané dve piesne v ¢eskom preklade
Mij hibitov a Jak dusi mé se krdsnou zdds zazneli v podani Stefana Tisa s klavirnym
sprievodom Gustava Kori¢anskeho aj na dosial prvom zndmom koncerte s Bellovou
piesniovou tvorbou v 20. storo¢i na Slovensku, ktory pod nazvom Vecierok slovenskej
piesne usporiadal hudobny odbor Umeleckej besedy slovenskej 24. marca 1922 v Bra-
tislave.”’

K vzniku dvoch zachovanych Bellovych povodnych ¢eskych piesni pre spev a kla-
vir Dobrou noc a Pévciim na poéziu Elisky Krasnohorskej podava Dobroslav Orel na-
sledovny vyklad: Bella si basne Elisky Krasnohorskej priniesol zo svojho $tudijného
pobytu v Prahe na jesen 1873, po zhudobneni ich poslal roku 1874 Ludevitovi Pro-
chazkovi na posudenie, jeho pripomienky ku koncepcii nepovazoval sice za opodstat-
nené, ale napriek tomu piesne v novembri 1923 prepracoval a v revidovanej podobe
zazneli na koncerte Ceskoslovenského spevackeho spolku Lumir vo Viedni 8. decem-

3 OREL, Ref. 3, s. 128.

*  OREL, Ref. 3, 5. 129.

*  OREL, Ref. 3, 5. 130. ,,Pfikladam Vasi pisent ,Ludmily’, kterd v celku dostihuje vyte¢né ideu i for-
mu basné - rad bych Vés upozornil vak na jednotlivosti, kteréz byste mohl poopraviti. Hlavni
motiv jest ryze razu slovanského, toho se pridrzte v celé skladbé a vymytte zejména zakonceni
frase [sic!] v taktu 14. — v némeckych pisnich prili$ jiz vyuzitkované. / Podobné rozsifovani me-
lodie jako v taktu 23, jest vice razu instrumentélniho nez vokalniho, také nemtiZete vieobecnosti
zpévaka prisuzovati takovy objem hlasu i silu ve v§ech polohdch stejnou. V celku jest také v pisni
Vasi vidno, Ze Vas vedla nékdy vice melodicka fraze absolutni, nez deklamace tekstu a tento Zivel
vati (na prikl. uvadim zejména prekrasné a dokonalé ve formé i v idey pisné Roberta Franze),
momentem rozhodujicim. Nehorste se nad témito in camera caritatis prone$enymi slovy a ukaz-
te mné, Ze jste je prijal pratelsky, tim, Ze mné pisent Ludmily, snad dle Vasi idey ponékud vybrou-
$enou, brzo opét zaslete.“

K zivotu a dielu por. Hs.: Vocel Jan Erazim. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik nauény. Zv. 26. Praha : J.
Otto, 1907, s. 842-846.

¥ Program koncertu: SK-BRnm MUS L 448.000.
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bra 1923.% Bratislavska premiéra oboch piesni Pévciim a Dobrou noc sa zrejme usku-
tocnila v ramci autorského vecera z Bellovych skladieb, ktory organizoval Hudobny
odbor Umeleckej besedy slovenskej 4. oktdbra 1927.% Okrem nich tu ako novinky za-
zneli aj slovenské piesne Carujem ti, Ukolébavka, t. . jedna z uspavaniek z cyklu Matka
nad koliskou a NasSe vrdtka. Ivan Ballo piesne charakterizoval ako ,,jemné piecy Cistej,
kristalovo jasnej lyriky, milé prave v svojej prostote.*

Nevieme, ¢i sa Orel vo vyssie uvedenom vyklade opieral o osobnu vypoved skla-
datela, av§ak korespondencia s Ludevitom Prochazkom, ktora obsahuje k tejto prob-
lematike niekolko viac-menej véeobecnych tdajov, neumoznuje verifikaciu Orlovho
vykladu, skor nuti uvazovat o inej alternative. V nedatovanom liste (evidentne z roku
1874) sa Prochazka nadSene zmienuje o Bellom zaslanych nemeckych piesniach
a okrem iného tiez pise: ,,Pokracujte dale v oboru pisné, v némz hned z pocatku dosahl
jste takovych uspéchii — avsak zvolte si nyni teksty bud slovacké ¢i ¢eské i zasilam Vam
tuto latky dosti, z niZto si co nejrychleji vyvolte.“" A v dal$ich Prochazkovych listoch
mozno ¢itat: ,,Nezapomerite na pisné ceské!“** (21. maja 1874), ,,Nemate novych pisni?
Nenapsal jste dosud ni¢eho z Halkovych pisni nebo ze slovenskych?“# (4. aprila 1875),
»Koje se nadéji, [..] Ze mne prekvapite novymi néjakymi pisnémi,“* (28. decembra
1875), ,Nemite zadnych novych pisni pro moji zenusku (slovackych)?“** (nedatovany
list, po 19. marci 1876), ,Vase pisné ¢eské Vam co nejdrive zaslu - Zenuska moje Vam
viele dékuje za roztomilost Vasi, Ze ji je chcete vénovat,“*® (24. aprila 1880), ,,Vase pisné
Ceské i némecké velice mne i moji Zenusku potésily, nalezl jsem v nich veliky pokrok,
vétsi volnost a samostatnost idei i gratuluji Vam ze srdce.“*” (16. septembra 1880).

Z Prochazkovych listov teda vyplyva, Ze Bellovi poslal niekedy v roku 1874 pos-
tovu zasielku s poéziou ceskych basnikov, medzi ktorymi boli aj verse Vitézslava Hal-
ka (1835 — 1874), oznacovaného za jedného zo zakladatelov modernej ceskej poézie.
Jeho verSe ale Bella nezhudobnil. Zasielka mohla obsahovat aj basne mladej, vtedy
26-ro¢nej nadejnej ¢eskej poetky Elisky Krasnohorskej. Bellove ¢eské piesne, avsak bez
uvedenia ich konkrétneho nazvu, Prochdzka spomina v svojej korespondencii az roku
1880 a vidi v nich velky skladatelov pokrok. Odévodnend je preto tiez hypotéza, ze dve
piesne na Krasnohorskej poéziu mohol Bella vytvorit az niekedy medzi rokmi 1876
az 1880. Otazku chronoldgie dvoch Bellovych ceskych piesni preto treba povazovat

*# OREL, Ref. 3, 5. 45. V sibornom vydani piesni J. L. Bellu sa pridrziavame tohto Orlovho nazoru
na vznik oboch ¢eskych piesni. Ich uvedenie v ramci Bellovho autorského koncertu 8. decembra
1923 vo Viedni, usporiadaného spolkom Lumir, moZno verifikovat vdaka zachovanému koncert-
nému programu (SK-BRnm MUS L 449.000).

¥ Koncertny program, SK-BRnm MUS L 463.000.

% BALLO, Ivan: Koncert zo skladieb J. L. Bellu. (4. oktobra 1927.) In: Slovenské pohlady, ro¢. 43,
1927, ¢. 10, s. 690. Piesne interpretovali: Mdsa Koldrovd, ¢lenka opery Slovenského néarodného
divadla a klavirista Zdenék Hoblik. V programe koncertu (SK-BRnm MUS L 463.000) sa uvadza
iné meno klaviristu - J. Holy.

1 OREL, Ref. 3, s. 132.

2 OREL, Ref. 3, s. 133.

4 OREL, Ref. 3, s. 134.

“  OREL, Ref. 3, s. 136.

% OREL, Ref. 3, s. 137.

4 OREL, Ref. 3, s. 141.

4 OREL, Ref. 3, s. 142.
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za otvorend, nakolko na potvrdenie tak Orlovho ndzoru, ako aj nami prezentovanej
hypotézy zatial absentuju pramene s jednozna¢nymi verifikujicimi udajmi.

Basnicku zbierku Z madje Ziti Elisky Krasnohorskej si teda Bella bud priniesol z po-
bytu v Prahe (1873), alebo mu ju zaslal Prochazka (1874). Zo zbierky zhudobnil dve
basne Dobrou noc a Pévciim. Prvi zhudobnent verziu piesni dnes nepoznéme. V pra-
meni pod spolo¢nym nazvom Dvé pisné sa zachovala iba ich prepracovana druha ver-
zia z roku 1923.%

Eliska Krasnohorska (1847 - 1926), vlastnym menom Alzbéta Pechovd,” bola
sestrou ¢eského vokdlneho pedagoga Jindricha Pecha (1837 - 1905), ktorého s Pro-
chazkom sp4jali tizke osobné kontakty, aj podobné umelecké nazory. Aj preto je viac
ako pravdepodobné, Ze Krasnohorskej poéziu sprostredkoval Bellovi prave Prochaz-
ka. Krasnohorskej ¢innost bola bohatd a mnohostranna, angazovala sa v oblasti li-
teratary, publicistiky, prekladatelského umenia a Zenského vzdelavania. Pocinajuic
rokom 1875 sa stala aj tispe$nou libretistkou opier Bedficha Smetanu. Bola horlivou
¢eskou vlastenkou a podporovala emancipa¢né hnutie ceskych Zien. Uznanim jej
celozivotného diela bolo udelenie titulu philosophiae doctor h. c. Karlovej univerzity
a riadneho ¢lenstva Ceské akademie véd a uméni. Z jej basnickej tvorby sa vyzdvi-
huji najmé dve basnické zbierky z mladosti: prvotina Z madje Ziti (1871)* a vyrazovo
tiderna zbierka Ze Sumavy (1873). Prvotina Z mdje Zit{ pita mladickym nadsenim,
prirodzenostou a bezprostrednostou vyrazu, basne inklinuju k popevkovému a pies-
novému typu.

Popevkovy charakter Krasnohorskej basni sa viaze na ich pravidelnu struktaru.
Bellom zhudobnené dve basne sa vyznacuju izosylabizmom, v tetrastichu sa pravidel-
ne striedaju osemslabi¢né a sedemslabi¢né verse. Tomu zodpovedajtic uprednostnil
Bella $trukturdlne v oboch pripadoch stroficko-varia¢nt formu. Pritom lyrika piesne
Dobrou noc vyznieva impresivnejsie a v zhode s charakteristikou toniny As dur, ako uz
bolo spominané vyssie, je jemnad, sniva a tajomna, piesen Pévciim s 6dickym charakte-
rom inklinuje k patetickejsiemu vyrazu a volbou téniny D dur, s ktorou sa v teoretic-

% SK-BRnm MUS L 39.001. Piesne su publikované in Jdn Levoslav Bella: Stiborné dielo C:I Piesne
pre spev a klavir, Ref. 29, s. 89-91 (Dobrou noc), s. 92-94 (Pévctim).

* K zivotu a dielu por. Krasnohorska Eliska. [Heslo.] In: Ottiv slovnik naucny. Zv. 15. Praha : J.
Otto, 1900, s. 81-82; A. N.: Krasnohorskd Eli$ka. [Heslo.] In: Ottiv slovnik naucny nové doby.
Dodatky k velikému Ottovu slovniku naucnému. Diel 3, zv. 2. Praha : J. Otto spole¢nost s r. o.,
1935, s. 827-828; zp [=PESAT, Zdenék]: Eliska Krasnohorskd. [Heslo.] In: Lexikon ceské literatu-
ry. Osobnosti, dila, instituce. Zv. 2/I1. Eds. FORST, Vladimir a kolektiv. Praha : Academia, 1993,
s. 939-944; tiez PESAT, Zdenék: Predmluva. In: Eliska Krdsnohorskd: Vybor z dila I. Basné a lib-
reta. Praha : SNKLHM, 1956, s. 5-19.

% KRASNOHORSKA, Eliska: Z mdje ziti. Basné. Praha : Ndkladem knihkupectvi dr. Grégra a Ferd.
Dattlu, 1871; s. 34 (Pévciim), s. 43 (Dobrou noc). Spominand basnicka zbierka vysla za Zivota
Krasnohorskej v $tyroch vydaniach (1871, 1874, 1885, 1920). Vzacny exemplar prvého vyda-
nia so signovanim na titulnom liste: Klema Augustiny m. p. sa zachoval v Slovenskej narodnej
kniznici v Martine (sign. IE 4122). Je dokladom toho, Ze zbierka sa uz kratko po vydani dostala
aj na Slovensko. Klementina Ruppeldtovd, rodena Augustinyova (1850 — 1926) bola manzelkou
znameho hudobného skladatela a zbormajstra Karola Ruppeldta (1840 - 1909), bola ¢innd li-
terarne a publicisticky a podobne ako Krasnohorska sa tiez angaZovala v emancipa¢nom hnuti
slovenskych Zien.
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kych uvahdch spdja zna¢ne konstantny étos, osciluje v ramci kategdrii: radostny, svetly,
nadherny ¢i triumfalny charakter hudby.*!

Uzka spitost poézie a hudby v umelej piesni, typickd pre piesne Franza Schuberta,
Roberta Schumanna, Franza Liszta a dalSich, je priznacnad aj pre piesnovu poetiku Jana
Levoslava Bellu. Robert Franz (1815 - 1892), v svojej dobe vyznamny nemecky pies-
fovy tvorca, na margo vztahu slova a hudby v piesni povedal: ,,Man muf$ nicht Musik
zu den Gedichten machen, sondern die Musik muf3 gleichsam aus dem Inhalt des Ge-
dichtes herauswachsen.“*> Ani Bella nekomponoval hudbu k bastiam, ale takd hudbu,
ktora vyrastd z obsahu poézie. Vysledkom je jedine¢nd symbidza troch komponentov:
basnického textu, vokdlneho a instrumentalneho hlasu. V Bellovych piesnach nacha-
dza bohaté uplatnenie hudobna znakovost ¢i symbolika ako ddsledok skladatelovej
hudobno-asocia¢nej predstavivosti. Tento kompozi¢ny fenomén, typicky pre Bellovu
vokélno-in$trumentdlnu hudbu vobec, sa spaja s ikonizaciou® basnickych obrazov aj
slov, ked zdanliva hudobna ilustracia ¢i zvukomalba sa stavaju v zmysle polysémie
funkcionalnym nositefom vyrazu.

V analyze piesne Dobrou noc (textovy incipit ,,Spéte haje“) sa chceme blizsie zame-
rat na niektoré Strukturalne a sémantické suvislosti vztahu slova a hudby.

1. Spéte hdje, spéte luhy, 3. Spéte viny! ale viny
ponoftte se v blahy sen! ve snu tajné Septaji
bdi nad vami hvézdy vérné, a mésicku zlaty obraz
spéte hdje, spéte jen! touznym chvénim houpaji.
2. Spéte riize! spéte kvitky, 4. Spi, mé srdce! ale srdce
sklonite listky zrosené, smutné, tajné snéni m4,
kolébd vés véanek nézny, kolébajic vidy krasné
spéte riize ruméné. »dobrou noc® si zastena.

»Dobrou noc!“

Basen pozostava zo $tyroch strof, ktorych hudobnym ekvivalentom je stroficko-
-varia¢nd forma. Hudobny model prvej strofy sa zopakuje s minimélnymi (2. strofa)
alebo ndpadnej$imi varia¢nymi (3. a 4. strofa) zmenami, vyplyvajicimi z obsahového
¢lenenia basne (2 + 2 strofy). Sémantické konotaty basne odkazuju na noc ako pro-
tiklad dna, kedy vedomie ustupuje nevedomému sneniu, romantickym tdzbam a taj-
nym Zelaniam. V iluzivnej premene sveta sa ma personifikovana priroda (hdje, luhy,
ruze, kvietky) ponorit a ukolisat do spanku. V tretej a $tvrtej strofe zdanlivo pokracuje
princip invokacie prirody (vin) a ¢loveka (srdce) k spanku, objavi sa véak délezita od-

' AUHAGEN, Ref. 11, 5. 403 - ,freudig, hell, [...], prichtig, triumphal” K D dur sa este priraduje
aj charakteristika kriegerisch” (,,bojovna/vybojna“), ¢o pre nas pripad ale neplati.

2 PFORDTEN, Hermann v. d.: Robert Franz. Leipzig 1923, s. 35, cit. podla DURR, Walther: Das
deutsche Sololied im 19. Jahrhundert. Untersuchungen zur Sprache und Musik. Wilhelmshaven :
Florian Noetzel Verlag, 22002, s. 92 (1. vyd. 1984).

3 K problematike hudobnej ikonizacie por. FECKER, Adolf: Sprache und Musik. Bd. 2. Hamburg :
Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1989, najma s. 201-228.
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porovacia konjunkcia: ale. Vlny, symbol premenlivosti, iluzii, nevedomia, ale v spanku
$eptaju a tizobne hojdaji obraz zlatého mesiaca, ¢o je opit dalsi symbol neviditelného
aspektu cloveka, iracionality a subjektivity. Pointa basne sa ukaze v tvrtej strofe, ked
srdce lyrického hrdinu sa ma ulozit k spanku, ale ono v smutnom tajnom sneni si ko-
lise krasne predstavy, a preto len zastend: ,Dobrou noc.“ Bella k tomu dodava kratky
hudobny epildg: zopakuje v ppp ,Dobrou noc!“ so zdverom na durovej tercii v spev-
nom hlase. Hudba tak opit dopovedd, ¢o bolo v basni len naznacené. Melddia epilo-
gu ,,Dobrou noc” je totiz odvodena zo slovenskej fudovej piesne a pomaha desifrovat
skryta tazbu (,Dobrt noc, md mil4, [...] dobre spi, nech sa ti snivaja sladké sny®).

Podobne ako v prvej uspavanke z piesnového cyklu Matka nad koliskou, aj v piesni
Dobrou noc skladatel zvolil toninu As dur, teda téninu, ktora bola pre neho atribu-
tom jemnosti, snivosti a tajomna. Funkciu kontrastu pridelil dvom kratkym tonalnym
vyboceniam do f mol na prvé dva verse 3. a 4. strofy (t. 27 - 30, 39 - 42). Vokalny
duktus piesne (es' — as?) postavil na malorozsahovych intervaloch, resp. intervalovych
krokoch s prevahou sekdnd a tercii, scasti aj kvart a rozochvel ho vyrazom lyrickej
nehy bez dramatickych vzruchov. Ozvlastnujico - az dvorakovsky — posobi striedanie
toniky a spodnej medianty as' f (t. 5 - 6, 17 — 18). Najvacsi interval, ¢ista oktava, sa
vyskytuje trikrat (t. 28/29, 35, 40/41), ale len vo funkcii vyskového kontrastu bez dra-
matického napitia. Na miestach gradacie sa vyuziva ¢ista kvinta nahor v suc¢innosti
s vokalnou melizmatikou (t. 10, 22, 46), vynimkou je tretia strofa s kvartovym krokom
nahor bez melizmatiky (t. 34) a naslednym uvolnenim v tvare klesajucej Cistej oktavy,
velkej sexty nahor a velkej tercie nadol s hudobnou symbolikou hojdania (t. 35 - 36,
»houpaji). Vsetko v piesni akoby bolo nabité jemnou kinetickou energiou. S tymto
vyrazovym spektrom suvisi aj bohaté vyuzivanie hry akordov arpeggio v klavirnom
parte, rovnako ako zvlnena dynamika v rozpiti od ppp do f, s prevahou niz$ej dyna-
mickej hladiny, vratane poziadavky na prednes dolce. (Por. Notové priloha 3.)

Zakladny hudobny model zodpovedajuci textu prvej strofy predstavuje dvojdiel-
na forma (t. 1 - 12) s kratkou introdukciou (t. 1). Ak Hans Heinrich Eggebrecht
odvodzoval niektoré Schubertove piesne z jediného myslienkového ¢i invenéného
jadra (Erfindungskern),”* tak podobny kompozi¢ny princip ¢i tendenciu k mono-
tematickosti ndjdeme aj u niektorych Bellovych piesni, vratane piesne Dobrou noc.
Hudobnomyslienkovy material celej Bellovej piesne mozno odvodit z prvych dvoch
taktov klavirneho hlasu, pricom uz 2. takt je vlastne derivatom 1. taktu: ide o pohyb
v sekundach a terciach, ktorého kostrové tony vytvaraju interval kvinty, ale aj kvarty.
Za dolezity Strukturalny prvok treba povazovat Sestnastinovu notu predtaktia, an-
ticipujucu bodkovany rytmus. Ten sa uplatni v 2. takte ako sti¢ast modifikovaného
rytmického modelu siciliany v §tvorosminovom takte (osminova s bodkou, $estnas-
tinova, tvrtova). Vokalny hlas nasttpi az na 2. dobe (t. 2), anticipovany vo vrchnom
hlase klavira. Okrem u¢inku graciézneho zjemnenia nastupu spevu prispieva tento
imita¢ny postup k vnimaniu tzkej prepojenosti medzi vokalnou a intrumentalnou
zlozkou.

> EGGEBRECHT, Hans Heinrich: Sinn und Gehalt. Aufsitze zur musikalischen Analyse. Wil-
helmshaven : Florian Noetzel Verlag, 12001, s. 123-150 (1. vyd. 1979).
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Notovy priklad 3: J. L. Bella: Dobrou noc, vokalny part, t. 27 - 30
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Markantné varia¢né zmeny prvého dielu pévodného hudobného modelu v 3. a 4.
strofe (t. 27 - 30, 39 — 42) posobia zdanlivo ako exponovanie nového hudobnomys-
lienkového materialu. Tento dojem vznika vdaka takym $trukturalnym postupom ako
zmena nastupu melddie z 2. na 1. dobu (t. 27, 39), jej transponovanie do molovej
toniny (f mol) a Gprava rytmu (izorytmia), ¢im sa dosiahne prirodzena zhoda s tex-
tom a dolezité slovo v texte ,,ale” pripadne tak v speve na thesis. Tvar descendencne;j
vokélnej melodie (t. 29 - 30, 41 - 42), novy vo vokalnom hlase, je obsiahnuty uz v in-
trodukcii piesne.

V apartnej jednoduchosti piesne dominuje sféra diatoniky, pod¢iarkujuc krehkost
a striedmu podmanivost vyrazu. Vysoko $tylizované vyuzitie slovenskych, resp. slo-
vanskych melodickych idiémov prevzatych z oblibenej rovnomennej slovenskej ludo-
vej piesne Dobrii noc je v $truktare piesne plne umelecky integrované.

Textové predlohy Vaclava Poka Podébradského a Jaroslava Martinca

Studijna cesta do Viedne, Prahy a nemeckych hudobno-kultirnych centier na jeseri
1873 priniesla zlom do Bellovho kompozi¢ného vyvoja. Nové poznatky a zozname-
nie sa so stvekymi modernymi hudobnymi priadmi nebyvalou mierou rozsirili skla-
datelov hudobny horizont. Vo Viedni a nemeckych mestach videl nasledovné opery:
Belliniho Normu, Rossiniho Barbiera zo Sevilly, Weberovho Carostrelca, Wagnerovho
Tannhdusera, Lohengrina a Majstrov spevikov norimberskych (presnejsie, v Drazda-
noch sa zucastnil generalnej skusky, kde mal k dispozicii aj partituru diela).”® V Prahe
sa nielenze zoznamil s Bedfichom Smetanom, ale uznavany cesky operny tvorca ho
pozval k sebe domov a po dve popoludnia mu hral na klaviri druhé dejstvo zo svoj-
ho Dalibora a prvé dejstvo zo slavnostnej opery Libuse.”® Vsetky tieto nové poznatky
znamenali pre Bellu substancialnu skdsenost, ktorej tvorivym ddsledkom bola zmena
orientdcie z duchovnej na svetski hudbu a na také zanrovo-druhové formy ako umelé
piesne, symfonickd basen a opera.

Tridsiatnik Bella mal vysoké ambicie. Este predtym, ako sa napokon rozhodol pre
sujet Kovdca Wielanda, v nemeckom originali Wieland der Schmied, jeho rozhodnutie
najprv padlo na dramaticku basen Vaclava Poka Podébradského Jaroslav a Laura na-
pisant v Cestine a publikovant koncom roka 1876 v 6. ro¢niku literarneho almanachu

5% OREL, Ref. 3, s. 32-38, 41.
% OREL, Ref. 3, s. 44.
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Nitra,” ktory redigoval a vydaval jeden z najaktivnejsich bojovnikov za svojbytnost
slovenciny, spisovatel a redaktor, povolanim evanjelicky knaz, Jozef Miloslav Hurban
(1817 - 1888). Dévodom pre vyber libreta v ¢estine mohli byt Bellove kontakty s praz-
skymi hudobnymi kruhmi, aj skladatelské tspechy v Prahe, ked okrem piesni a zbo-
rov tu roku 1876 uspes$ne zaznela povodna premiéra jeho symfonickej basne Osud
a idedl. V hre teda mohla byt perspektiva predvedenia zamyslanej opery, ale rovnako
aj neuteSena politicka situdcia na Slovensku po represivnych opatreniach uhorskej vla-
dy: zatvoreni slovenskych gymnazii a zruseni Matice slovenskej. Jednym z vychodisk
z politickej depresie bol opédtovny doraz na ¢esko-slovensku vzajomnost, ako to napo-
kon dokumentuju aj dva ro¢niky, Siesty a siedmy, Hurbanovho literarneho almanachu
Nitra, publikované v ¢estine. Samozrejme, do Gvahy pripada aj patrioticky (¢esko-slo-
vensky) kontext, ktory sa v Pokovej basni zna¢ne zddraznuje. Vsetky tieto skutocnosti
su zaroven svedectvom Bellovho zaujmu o slovenské kulturne a spolocenské dianie aj
pocas jeho kremnického pdsobenia.

Cesky basnik, spisovatel a prekladatel Vaclav Pok Podébradsky (1829 — 1898)° pat-
ril k aktivnym podporovatelom cesko-slovenskej vzajomnosti a slovanofilskych idei.
Na Slovensko sa dostal uz ako mladik, ked sa zucastnil tretej slovenskej dobrovolnickej
vypravy pocas revolucnych udalosti roku 1849. Tu sa blizsie zoznamil aj so sloven-
skymi literatmi. Potom pdsobil vo Viedni, v Trnave a opit vo Viedni, od roku 1856
v suvislosti so zakladanim pozemkovych knih precestoval celd uhorsku krajinu, a teda
aj Slovensko. Od zaciatku 60. rokov Zil v Prahe. Ceska literdrna veda kladie hodnotovo
jeho literarne dielo, preklady aj povodné prace, na droven beznej dobovej literarnej
produkcie.

Ernest Zavarsky predpoklada, ze Jan Levoslav Bella poznal Vaclava Poka Podébrad-
ského z Banskej Bystrice, kde sa Pok na ¢as usadil.” Tento predpoklad nemame moz-
nost toho ¢asu verifikovat. Zavarsky spomina aj Pokov list Bellovi z 9. decembra 1876,
v ktorom sa idajne Pok vyjadril, ,,Ze obsah basne ma vztah ku Slovensku, a bolo by
preto velmi vhodné, keby hudbu napisal Slovak“*

Pokova ver$ovana drama Jaroslav a Laura s vlasteneckou tematikou odzrkadluje
suvekd romantickd ideu, typicka pre ndrodné hnutia: ideu znovuzrodenia ¢i vzkrie-
senia naroda. Jej ustrednym motivom je laska, ktord dokaze prekonat aj tie najtazsie
bariéry. Dalsia vrstva ideového konceptu dramy obnaZzuje slovensko-¢esko-nemecké
kontexty a moznosti ich dal$ieho rozvoja, pricom - aj z hladiska symboliky - je pri-
znacné, ze prvé dejstvo sa odohrava na Slovensku v Tatrach, druhé v Nemecku a tretie
v Cechédch v Prahe.

57 POK PODEBRADSKY, Véclav: Jaroslav a Laura. Dramaticka béseri ve tfech déjich. In: Nitra. Dar
dcerdm a syntim Slovenska, Moravy, Cech a Slezska obétovany. Ed. Miloslav Jos. Lud. Hurban.
Ro¢. 6, Skalica : Josef Skarnicel, 1876, s. 17-65. Bellov operny fragment bol neddvno publikovany
in Jdn Levoslav Bella: Stiborné dielo G:II Jaroslav a Laura. Eds. Jana Lengova, Marek Spusta, Peter
Zagar. Bratislava : Hudobné centrum, 2009. N4s text je upravenou verziou textu z uvedenej edicie
- LENGOVA, Jana: I. Bellov operny fragment ,,Jaroslav a Laura®, in tamtiez, s. 43-47, 56.

Por. mhs: Vaclav Pok Podébradsky. [Heslo.] In: Lexikon Ceské literatury. Osobnosti, dila, instituce.
Zv. 3/11. Eds. OPELIK, Jifi a kolektiv. Praha : Academia, 2000, s. 978-980.

% ZAVARSKY, Ref. 2, s. 209.

6 7 AVARSKY, Ref. 2, s. 209. Absentuje v$ak udaj o archivovani listu.
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Obsah diela je nasledovny: Jaroslav Lipinsky, talentovany syn slovenského gazdu
spod Tatier, $tuduje v Nemecku. Tu sa zaltibi do dcéry svojho profesora, hrdej Nemky
Laury Eichovej, ktora ho sice miluje aj obdivuje, ale na Ziadost rodic¢ov ho pre jeho
slovansky p6vod odmieta. Jaroslav sa po skonceni stadii nevracia domov, ale ako gym-
nazialny ucitel sa usadi v Prahe. Pointa pribehu pocita so $tastnym koncom. Laura sa
vdaka svojmu bratovi Danielovi, ktory studuje genealégiu rodu Eichovcov, dozvie, ze
ich predkovia pochddzaju z polabskych Slovanov. Zmeni tak svoj nazor a ni¢ uz nestoji
v ceste tomu, aby sa Jaroslav a Laura mohli zosobasit.

Text obsahuje hodne symboliky, vratane mien dramatickych postav, pri¢om slova-
nofilskou ideou pripomina filozofiu Jana Kollédra. Uvodny vystup Jaroslava je bohaty
na romantické konstrukty zo slovanskej minulosti, ¢o vyjadruju suvztazné znakové
dvojice, napriklad Svatopluk (Svdtopluk) a me¢, Karel (¢esky kral Karel IV.) a Zezlo,
Veleslav a pero, Zaboj, Lumir a varyto (staroslovanska lyra), matka Slava a poZehnanie,
lev a majestatnost. Celé prvé dejstvo libreta s desiatimi vystupmi je vyhradené sloven-
skym realiam. Z hladiska celkového hodnotenia Pokovej versovanej dramy ako vhod-
nej opernej predlohy aj z hladiska jej dramaturgickych kvalit treba vsak konstatovat,
ze ani jej prevazujuci epicky charakter, ani isté prvky schematickosti neboli zdrukou
kvalitného operného libreta.

Zhudobnenie prvého vystupu Jaroslava z prvého dejstva Bella zaslal na nahliad-
nutie Ludevitovi Prochazkovi, ktory sa v liste z 1. aprila 1877 vyslovil k libretu zna¢ne
skepticky:

»S velkym interesem prohliZel jsem prvni scénu Vaseho ,Jaroslava® - hleddte u mné
pratelské rady a toz prijméte ji co takovou: celd prace ma vice razu symfonického nez
dramatického, pracujete hned s pocatku plnou parou, co by Vam zbylo pro momenty
byti na Gjmu zfetelnosti slova a dociliti by musela v momentu podobném, jenz je prece
vice razu kontemplativniho nezli ¢inného, jen pravy opak zamysleného ucinku. Je vidét,
ze sledujete zcela spravny princip zdravé deklamace, jen hledte, aby zpévak na jevisti
neztracel nikdy opory a ptidy pevné pod nohami a nepiste tenory s polohou tak hlubo-
kou, jako na pt. v ,Agitatu’ - ,Kde Tviij Lumir... v hlubsi poloze maloktery tenor docili
rddného zvuku - ponékud nemoznou tlohu ptisoudil jste také harfé v tak rychlém tem-
pu. Dobre ¢inite, pakli z poc¢atku pridrzite se uzavienéj$i formy hudebni, v nizto melo-
dickém proudu poprano jest vétsi volnosti. Celd tato scéna, jak jste napsal, méla by dle
mého nahledu mélo scénického ucinku, neni dosti koncisni u vyrazu a drobi se na prilis
mnoho uryvki ¢i fragmentt. — Hlavni otazka jest vSak, zdali libreto viibec jest drama-
tické a zdali se vskutku hodi pro zpévohru. / Nema-li karakter plasticky vylicenych, ne-
ma-li u¢inného postupu dramatického, interesantniho konfliktu a prec také vdéénych,
krasnych lyrickych momentt, tak radéji je odlozte a hledte si ziskati jiného.“!

Bella kritické vyhrady akceptoval, v praci dalej nepokracoval, ale zaver partita-
ry upravil na koncertné predvedenie. Zachovany autograf Bellovej partitury Jaroslav
a Laura pre tenor a orchester neobsahuje sice datovanie,® chronolégiu vzniku diela
mozno v$ak odvodit z vyssie spominanych listov Vaclava Poka Podébradského a Lu-

¢ OREL, Ref. 3, s. 139-140.
¢ CZ-Pnm XXX A 1.
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devita Prochazku Bellovi, ¢ize $lo by priblizne o obdobie od polovice decembra 1876
do zaciatku marca 1877.

Jaroslavov monoldg ako samostatnd kompozicia uréend na koncertné predvedenie
po umeleckej aj estetickej stranke integralne zapada do tvorivého obdobia, v ktorom
skladatel dozrieval a formoval svoj individualny kompozi¢ny $tyl. V diele st uplatnené
podobné hudobnostylové postupy ako v autorovych umelych piesnach pre spev a klavir
na nemecké texty, symfonickej basni Osud a idedl a neskor aj v opere Kovdc¢ Wieland.

Jaroslavov vystup pre tenor a velky orchester Bella ponal ako hymnus na rodna
zem, ako ,nadsené oslovenie takmer personifikovanej zeme** v ktorom vyrazovo do-
minuje romanticka exaltovanost, emocionalita a monumentalizacia. Z iného nazoru,
ze je to skor ,symfénia so spievanym textom®* mozno zasa spravne usudzovat na
symfonicky charakter kompozicie.

Z verzologického hladiska predstavuje Jaroslavov monoldg 43-versovy heterosyla-
bicky rad, v ktorom alternuja v réznych kombinaciach sedem- az jedenastslabi¢né ver-
$e. Obsahovo ho mozno ¢lenit na $tyri nasledovné oddiely: 1. apotedza rodnej krajiny
a slnka (verse 1 - 10), 2. narek nad su¢asnym biednym stavom naroda (verse 11 - 21),
3. reminiscencia na slavu vzneSenych predkov (verse 22 - 31) a 4. vizia buducnosti
a vzkriesenia ndrodného Zivota (verse 32 — 43). Toto ¢lenenie vytvéra zaroven $tyri hu-
dobné situdcie, ktoré urc¢uji zékladny formovy podorys diela. Ten pozostava z orches-
tralnej introdukcie (t. 1 — 16) a $tyroch scasti kontrastnych a s¢asti komplementarnych
vokélno-orchestralnych dielov (t. 16 — 45, 45 - 87, 87 — 106, 106 -148). Text uréuje
tiez vyber hudobno-vyrazovych prostriedkov a dalsie ¢lenenie vo vnutri jednotlivych
dielov. Tektonika kompozicie je aj napriek bohatym kontrastom kompaktnd a ak od-
hliadneme od kontextu pévodného scénického zameru, tak obe média, vokalne aj or-
chestralne, vytvaraju vyrazovo mimoriadne u¢inny celok. (Por. Notova priloha 4.)

Melodika solového vokalneho partu, s hlasovym diapazénom tenoru d - b', ma dekla-
macno-ariozny charakter. Markantnym a typicky bellovskym znakom orchestralneho
partu je imita¢no-kontrapunkticka sadzba. K dalsim markantnym znakom vo vokalnom
aj orchestralnom médiu patri exponovanie malej sekundy, pripadne aj v tvare charakte-
ristického chromatického motivu. Prave vyuzitim chromatiky Bella dosahuje sémanticky
bohaté tienovanie vyrazu, ktoré v zavislosti od kontextu mozno vyjadrit pojmami ako smu-
tok, bolest ¢i zial, ale aj prosba, tuzba, majestatnost ¢i slavnostnost. Vychodiskom tonélno-
-harmonickej makrostruktury diela je zdkladna ténina D dur, ktora sa strieda s e mol, avsak
tonalny plan obohacuje celd $kdla chromatickych postupov a moduldcii. Podla étosu tonin,
zakladna tonina D dur dodava dielu radostny, triumfalny ¢i majestatny raz.®®

Orchester pozostava z dvojito obsadenych drevenych nastrojov, anglického rohu,
basového klarinetu, $tyroch lesnych rohov, troch trubok, troch pozdun a heligénu
(tuby), dvoch tympanov, harfy a sla¢ikovych nastrojov. Casté striedanie nastrojo-
vych kombinacii vedie k vytvaraniu neustdle sa meniacich zvukovo-farebnych pasiem
a k $pecifickej farebnosti in§trumentacie. Treba este dodat, ze Bella v svojej kompozicii
hudobne negoval regionalny, etnograficko-zanrovy realizmus literarnej predlohy.

5 ZAVARSKY, Ref. 2, 5. 210.
¢ OREL, Ref. 3, s. 69.
¢ AUHAGEN, Ref. 11, s. 403, 409, por. tiez pozn. 49.
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Bellova kompozicia sa este roku 1924 povazovala za stratent.®® O rok neskdr (1925)
vsak jej autografnu partituru objavil pri katalogizacii kniznice hudobného odboru
Umeéleckej besedy v Prahe archivar kniznice Jaroslav Patera.” Povodna premiéra diela
sa uskuto¢nila 28. februdra 1930 na koncerte usporiadanom pri prilezitosti 10. vyro-
¢ia zalozenia Slovenského narodného divadla. Dirigoval Bellov priaznivec, $éf opery
a riaditel SND Oskar Nedbal, sélovy part spieval tenorista dr. Janko Blaho, vyznam-
ny propagator Bellovej vokalnej tvorby. Dojmy z nastudovania diela skladatel priblizil
svojmu synovi Rudolfovi v liste z 27. februara 1930 takto:

»Dnes rano zucastnili sme sa na orchestralnej skuske na velky koncert nasho Narodné-
ho divadla [...]. Na tomto koncerte prednesu tiez moju tenorovu partiu z ceskej opery,
ktort som na radu z Prahy nedokomponoval; totiz libreto sa im nevidelo dost dramatic-
kym. Uz som na toto dielo davno zabudol, a teraz objavil ho v Prahe Dr. Orel.®® Nedbal
sa don zaltibil a po velmi svedomitom $tidiu zaradil ho na program spomenutého kon-
certu. Nadherny je vlastenecky text a ja som prekvapeny a zaroven sa z toho tesim, ako
sa mi ho podarilo zhudobnit; in§trumentacne je tito tenorova uloha rovnako posobiva
ako neskorsia opera, ktort som komponoval az o desat rokov.“*”

Ohlasy po premiérovom uvedeni diela boli diferencované. Okrem pozitivneho pri-
jatia” sa tiez poukazovalo na skutoc¢nost, Ze ide o skladatelovu pracu z mladickych
rokov a so zrejmym Smetanovym vplyvom,”" pripadne o historicky dokument sklada-
telovho kompozi¢ného vyvoja.”” Bellov operny fragment Jaroslav a Laura odzrkadluje
dobu, ked sa umelecké uchopenie patriotickej idey chéapalo ako najvyssia umelcova
cnost. Hudobna imagindacia skladatela aj celkova hudobno-dramaticka koncepcia do-
dali dielu okrem tohto fundamentélneho rysu aj univerzalnej$ie hudobno-estetické
hodnoty, ¢im sa obohatilo o aspekt nad¢asovej platnosti.

Druhé Bellovo vokalno-orchestralne dielo na ¢esky text vzniklo s odstupom pol-
storocia: na konci autografnej partitury orchestralnej piesne Credo pre basbarytén
a orchester je uvedeny datum dokoncenia ,,1. III. 1927.“”* Bella vyhotovil aj klavirny
vytah diela pre basbarytdn, klavir, harménium a harfu,” avSak prave toto obsadenie
prezradza, Ze autorovi §lo skor o alternativny interpretaény variant diela pre komorné
obsadenie ako o $tudijny notovy material typu klavirneho vytahu. Dielo vzniklo na

% QREL, Ref. 3, s. 101 (zoznam diela).

¢ PATERA, Jar. Dr.: Zpréva archivafe knihovny Hudebniho odboru Umélecké Besedy za rok 1925.

In: Listy Hudebni Matice, ro¢. 5, 1925/1926, ¢. 6 (25. 3. 1926), s. 248.

D. Orel zrejme Bellovi sprostredkoval informéciu o najdeni diela, a tym ho Bella chybne povazo-

val za skuto¢ného objavitela spominaného rukopisu.

BOKESOVA, Ref. 22, 5. 71.

© BOKESOVA, Ref. 22, s. 71.

7 do [=OREL, Dobroslav] : Jubilejni koncert divadla v Bratislavé. In: Lidové noviny, ro¢. 38, ¢. 114,
4. 3.1930 (rdno), s. 7;

7t df.: Oslavy desatroc¢ia S.N.D. In: Ndrodny dennik, ro¢. 9, €. 55,7. 3. 1930, s. 3.

72 -ah-: Z bratislavskych koncertov. In: Slovensky dennik, ro¢. 13, ¢. 67, 21. 3. 1930, s. 3.

7 Archivovanie: SK-BRnm MUS L 731.001, titulny list: Credo / basnil Jaroslav Martinec,/ slozil /
Jan Levoslav Bella. / Partitura. / Vysoky basovy hlas solo / s orkestrovym sprievodom.

74 Archivovanie: SK-BRnm MUS L 731.002, titulny list: Credo. / Bésnil / Jaroslav Martinec. / Slozil /
pre (vy$si) basovy hlas / so sprievodom orkestra / Jan Levoslav Bella. / Vytah pre klavir. / (V klav.
vytahu sprevadza na jednom / mieste Harmonium, na druhom harfa; / v oboch padoch smie sa
klavirom sprevadzat / jedine v nedostatku uvedenych néstrojov.)
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OBECNI DUM SMETANOVA SiN
Roénik XXVIIL Saisona 1929/30

V nedéli dne 9. biezna 1930 o 4. hod.

KONCERT
SLOVENSKE HUDBY

PORAD:

JAN LEVOSLAV BELLA : T#i predehry ku zpévohie , Ko~
vaé Wieland”.
,Credo” pro nizéi hlas s pritvo~
dem orchestru,

MIKULAS MOYZES : Scherzo pro velky orchestr.

Piestavka.

ALEXANDER MOYZES : Symfonie D-dur.

a) Allegro energico. Andantino
semplice. Allegro scherzando.
Allegro maestoso. Andante sem-
plice. Maestoso.

b) Adagio.
¢) Scherzo (Vivnce scherzando).

Trio quasi intermezzo (Tempo
di mennetto).

d) Finale (Alegro molto con fuoco).

Ridi: chef V. TALICH.
Solista J. KONSTANTIN, ¢&len opery Nar. divadla v Praze®

*§ lask. svolenim reditelstvi Nar. divadla v Praze

Obr. 2: Program Koncertu slovenskej hudby 9. marca 1930 v Prahe, na ktorom Cesk4 filharménia
pod vedenim V. Talicha uviedla z Bellovej tvorby predohru k opere Kovd¢ Wieland a orchestralnu
pieseni Credo. (Reprodukcia, SK-BRnm MUS L 478.000.)
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text ceského basnika Jaroslava Martinca (1842 - 1924), vlastnym menom Josef Mar-
tin,” ktory sa poézii venoval iba v mladosti, av§ak jeho basnicka tvorba zahrfna Sirsie
spektrum tém, medzi nimi aj humoristické, socidlne a filozoficko-duchovné reflexie.
Ako sme spomenuli vyssie, je viac ako pravdepodobné, Ze basnicky text k orchestralne;j
piesni Credo Cerpal Bella z antologie Ceskej poézie, publikovanej roku 1872, nakolko
medzi publikovanou a zhudobnenou poéziou panuje textova zhoda. Jedinou vynim-
kou je ortografia nazvu, zatial ¢o Martinec pouziva moderny pravopis slova Kredo,
Bella jeho latinsku podobu Credo. Slovo Credo skladatel navySe sémanticky povysil
tym, Ze ho okrem nazvu zaroven zaclenil aj do zhudobneného textu ako uvodnu im-
perativnu exklamaciu: Credo!

V porovnani s opernym fragmentom Jaroslav a Laura skladatel vytvoril piesen pre
spev a orchester Credo v celkom inej Zivotnej, asovej a skiisenostnej konstelacii, uz
v svojej starobe, ked sa po dlhom posobeni v Sibini prestahoval roku 1921 do Viedne
a tu udrziaval uzke kontakty s poprednymi slovenskymi a ¢eskymi kultarnymi ¢ini-
telmi. Dielo venoval Kamilovi Kroftovi (1876 - 1945), ¢eskému historikovi, politiko-
vi a diplomatovi, ktory bol v rokoch 1921 - 1925 ¢eskoslovenskym velvyslancom vo
Viedni, v rokoch 1927 - 1935 zastupcom ministra zahrani¢nych veci a nasledne v ro-
koch 1936 - 1938 ministrom zahrani¢nych veci medzivojnového Ceskoslovenska.”
Na autorskom koncerte pri prilezitosti oslav 80. vyroc¢ia narodenia skladatela, ktory
organizoval Ceskoslovensky spevacky spolok Lumir vo Viedni 8. decembra 1923, Ka-
mil Krofta dokonca predniesol dvodnu prednasku,” ktorej text kratko na to vysiel
pod nazvom Jdn Levoslav Bella. Predndska pronesend k jeho 80. narozenindm ve Vidni
(Praha 1924). Spolu s monografiou Dobroslava Orla Jin Levoslav Bella. K 80. narozeni-
ndm seniora slovenské hudby (Bratislava 1924) predstavuji vobec prvé dve publikicie
biografického charakteru o slovenskom nestorovi hudby Janovi Levoslavovi Bellovi.

O svojom zamere venovat orchestralnu piesent Credo Kamilovi Kroftovi sa Bella
zmienil v liste Dobroslavovi Orlovi:

»Skladba, ktort som dohotovil, je ,Credo, ktoré basnik Jaroslav Martinec v $tyroch slokach
vyslovil. Co vyznava o bohu, je i moje ddvne vyznanie a basen tito uz dlho zamestnavala
mojho ducha, kym doznela k tak rdznej a bez pochyby zaujimavej vyslove, Ze som sa hotovej
skladbe nielen Gprimne zaradoval, lez i odhodlal venovanim tejto skladby panu Kroftovi
vdak preukdzat za jeho laskavu zaujatost za moj osud, a za jeho neocenitelné dobrodenia.“”

7> Martin Josef. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik naucny. Zv. 16. Praha : J. Otto, 1900, s. 916, tiez Martin Jo-
sef. [Heslo.] In: Ottiiv slovnik naucny nové doby. Dodatky k velikému Ottovu slovniku naucnému.
Diel 4, zv. 1. Praha : ,Novina®, Tiskafské a vydavatelské podniky spol. s r. 0., 1936, s. 74.

76 MARTINEQC, Jaroslav: Kredo. In: Anthologie ceské lyriky, Ref. 28, s. 153; por. tieZ Ref. 29. Je dost
mozné, Ze aj tuto publikdciu zaslal Bellovi Ludevit Jan Prochazka este v zésielke knih z roku
1874.

77 Zivotopis a posobenie Kamila Kroftu podIa internetového zdroja: http://www.vlada.cz/cz/cleno-
ve-vlady/historie-minulych-vlad/prehled-vlad-cr/1918-1938-csr/milan-hodza-3/*kopie-1-prof-
-phdr--kamil-krofta-74642/

78 Program koncertu, SK-BRnm MUS L 449.000.

7 OREL, Dobroslav: Jan Levoslav Bella. (K 90. narozeninam). In: Temnpo, Listy Hudebni matice, ro¢. 13,
1933, ¢. 1, 8. 13, pozn. 4, list J. L. Bellu D. Orlovi zo dnia 14. marca 1927, publikovany je len citovany
vynatok.
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Autentické svedectvo Kamila Kroftu zasa z druhého pélu objasiuje vztah Bella-
Krofta, ale aj sémantiku basnického textu k orchestralnej piesni Credo:

»[...] S Bellou jsem se pak az do konce svého ptisobeni ve Vidni vidal dosti ¢asto. Cho-
dival k ndm na vyslanectvi, kdyZ jsme tam provozovali ¢eskou hudbu a se zboznym
pohnutim naslouchaval skladbam nasich skladateld. [...] / Mym odchodem z Vidné do
Berlina prestaly mé osobni styky s Bellou. Ale letos na jafe [t. j. 1927 — pozn. ]. L.] pre-
kvapil mne svou navstévou v Praze. Pfijel sem na pévecky festival, kde byla s velikym
uspéchem provedena jeho ,Svadba Janosikova'. Znova jsem mél pfilezitost podivovati se
télesné zdatnosti a dusevni svézesti starického mistra. [...] Dékoval mi svym prostym
a milym zpusobem znova za vse, co pry jsem pro ného ucinil. Jeho diky, jakkoli mne
blazily, uvadély mne do rozpakd, protoze to, ¢im jsem snad ponékud prispél k vyjasnéni
Bellova stafi, pokladal jsem za svou samoziejmost a radostnou povinnost a byl jsem
za to bohaté odménén pratelstvim vzacného umélce a ¢lovéka. [...] / Nékolik dni po
svych 85. narozeninach poslal mi ohldSenou skladbu. Je to pisen na slova Martincovy
basné Credo pro vysoky basovy hlas s priivodem orchestru. [...] Basen, jejiz slova nad-
chla Bellu k této skladbé, vyjadiuje myslenku, ze Buh neni nelitostny soudce a mstitel
lidskych provinéni, nybrz laska svata nekonecnd, kterd svéty tvoii a spojuje. Jeho dech
vane vesmirem, takze ,vé¢ny souzvuk svéti jeho dila, v kazdém kvitku proudi tvardi sila,

v kazdém srdci bozska jiskra plane’“®

Reflexivna lyrika Martincovej basne Credo predstavuje filozofickd tematizaciu Boha
a jeho substancialneho atributu - lasky. Nemozno sa azda ani ¢udovat, Ze hlboko veriaci,
ale nie dogmaticky krestan Bella, ktory ako skladatel komponoval latinsku rimskokato-
licku liturgicka hudbu aj nemecké protestantské duchovné kantaty, siahol v poslednych
rokoch svojho Zivota po takomto sugestivnom spiritudlnom poetickom texte.

Zo zanrovo-druhového hladiska skladatel svoje jednocastové dielo pre sélovy hlas
a orchester blizsie nespecifikoval. Ernest Zavarsky ho v zanrovo-druhovej nomenkla-
ture zoznamu Bellovho diela zaradil medzi svetské kantaty.®' Tato zauzivanu klasifi-
kéciu véak treba prehodnotit, nakolko Bellova kompozicia spliia tie kritéria, ktoré ju
plnym pravom zacdlenuji do hudobného kontextu orchestralnej piesne, resp. umelej
piesne so sprievodom orchestra. Toto prehodnotenie ziskava na véhe aj z toho dovodu,
ze orchestralna piesen sa ako hudobny druh etablovala v poslednej tretine 19. storocia,
ked v rokoch 1870/1880 - 1920 doslo k jej zna¢nému rozmachu, a k jej tvorcom patrili
taki autori ako Gustav Mahler ¢i Richard Strauss.*

8 KROFTA, Ref. 29, s. 12-13.

8 ZAVARSKY, Ref. 2, 5. 370.

82 K problematike orchestralnej piesne a jej vyvoja por. DANUSER, Hermann: Kapitel VII: Die Mo-
derne (1880 - 1920). A. Musikalische Lyrik in der Moderne. In Ed. TENZE: Musikalische Lyrik.
Teil 2: Vom 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart — AufSereuropdische Perspektiven. (=Handbuch der
musikalischen Gattungen. Bd. 8,2. Ed. Siegfried Mauser.) Laaber : Laaber-Verlag GmbH, 2004,
s. 139-148, 168-181. Autor tu terminologicky rozlisuje medzi Orchesterlied (orchestralna piesen,
t. j. piesen pre spev a orchester povodne komponovand pre spev a klavir) a Orchestergesang (or-
chestréalny spev, t. j. povodna kompozicia piesne pre spev a orchester), v slovencine tieto termi-
nologické nuansy nie je dost dobre mozné uplatnit. Ladislav BURLAS (Formy a druhy hudobného
umenia. Zilina : Zilinsk4 univerzita v Ziline/EDIS - vydavatelstvo ZU, 2006, s. 220) k vyvoju
piesne a jej druhovej diferenciacii poznamendva: ,,Umela piesen 19. a 20. storocia je skladba pre
solovy hlas s klavirnym sprievodom (neskor aj s orchestralnym sprievodom).”
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Bellova lyricko-dramaticka kompozicia Credo je bohatd na kontrastne tienované
vyrazové plochy pocinajtc exaltovanou dramatickostou, cez meditativny patos az po
oslavnost. V zhode s charakterom poézie zhudobnenie respektuje ostry sémanticky
kontrast medzi ideou odmietajicou negativnhe vymedzenie Boha ako trestajuceho
pomstitela (,,To neni Buh® 1. a 2. strofa) a ideou Boha ako lasky a tvorivej podstaty
¢loveka i celého vesmiru (3. a 4. strofa). Ide o prekomponovant formu, ktora vsak
na zaklade podobnosti a kontrastu pouzitych hudobnokompozi¢nych a hudobnosty-
lovych prostriedkov mozno chapat ako velku dvojdielnu alebo velkd trojdielnu formu.
Ak by sme stavbu diela urcovali vylu¢ne len na zaklade propor¢nosti tektoniky, tak
by $lo o velka dvojdielnu formu s introdukciou a kratkou kédou (i A A | B C k).
Dolezité je vSak vziat do uvahy aj sémanticky a vyrazovy aspekt, kedze v Bellovych vo-
kalno-in$trumentalnych dielach zhudobneny text, forma a $tylistické prostriedky vza-
jomne tzko suvisia. Z hladiska komplexného pristupu, a teda so zohladnenim ideo-
vo-myslienkového, motivicko-tematického a vyrazového kontrastu, ako aj charakteru
harmonického procesu, sa potom tektonika diela javi ako velka trojdielna forma s in-
trodukciou a kédou: i A (A mv A ) mv B mv, Ck. V tomto clenenti sa neguje pévodna
$tvorstrofova basnicka $truktura a do popredia sa vysuva sémanticky obsah diela.*

Notovy priklad 4: J. L. Bella: Credo, vokalna melddia v jednotlivych dieloch skladby
a) »,Credo! To neni buh', exklamacia a expresivno-deklama¢éna melddia konvexného typu (diel A, t. 10 - 17)
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8V tomto kontexte je zaujimavy strojopisny odpis textu Martincovej basne s ndzvom Credo, ktory
sa zachoval v Osobnom fonde Jdna Levoslava Bellu v Hudobnom muzeu Slovenského narodného
muzea v Bratislave (SK-BRnm MUS L 716.000). V odpise sa neres$pektuje stroficka ani versova
$truktura bésne, ale Stvorstrofova basen je odpisana ako trojstrofova, pricom prvé dve strofy st
spojené do jednej a dvojice verSov spajané do jedného riadku. Takto upraveny odpis mohol viak
byt pomdckou na pochopenie sémantickych savislosti basnického textu.
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¢) ,Vefim v boha! Srdce rychlej bije®, exklamadcia a expresivno-deklama¢nd melddia konkavno-kon-
vexného typu (diel C, t. 74 - 81)
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Po orchestralnej introdukcii v C dur, anticipujicej motivicko-tematické segmen-
ty vyuzivané v orchestrdlnom médiu kompozicie, a premostujticej vstupnej vokalnej
exklamacii ,,Credo!“ (t. 8 - 9) nastupi vokdlno-in$trumentdlny diel A v rovnomennej
molovej ténine ¢ mol. Bella v tomto diele vyuzil princip stroficko-varia¢nej formy (1.
a 2. strofa — A A)). Tempovo-vyrazové oznacenie Appassionato sa prejavuje vo vas-
nivej dikcii vokalneho partu s expresivno-deklama¢nou meldédiou konvexného typu,
v ktorej sa striedaju velké intervalové kroky (kvarty az septimy) so sekundovym a ter-
ciovym, najmé descendenénym pohybom. Velmi t¢inne - ako otazka ¢i pochybnost

7¢¢ 7

- posobi vo vokalnej deklamacii maloseptimovy skok nahor (t. 17 - ,,drti, sémanticky
kontext: ,,To neni btih, jenz zada zatraceni / a slabé sily protivnika drti.“; t. 36 — ,,rusi
sémanticky kontext: ,,To neni biih, jenz svaty zakon lasky / zakon vé¢ny vé¢nou pom-
stou rusi.).

Kontrastny diel B (Lento religioso; 3. strofa — ,,Biih jest laska, kterd svéty tvori®)
je postaveny na viacdielnej vokalnej melddii typu protestantského choralu. Jeho
autentickost aj archaickost, ako je to zrejmé z modula¢ného priebehu harmonického
procesu, pod¢iarkuje Bella vyuzitim iénskeho ténového radu in C. Majestat jasnos-
ti a pevného charakteru umocnuje vokalny bichronicky rytmus, striedanie polovych
a $tvrfovych rytmickych hodnét sa porusi iba v zavere¢nych dvoch taktoch dielu (t. 68
- 69). S evanjelickou duchovnou piesiiou, resp. s protestantskym choralom zacal Bella
tvorivo pracovat v sibinskom obdobi a jeho vyuzitie je pritomné vo viacerych kan-
tatovych, motetovych aj organovych dielach sibinskej proveniencie. Nie je bez zau-
jimavosti, ze melddie choralového typu sa vyskytnu aj v Bellovych svetskych dielach
posibinského obdobia, a sice sémanticky v zmysle hudobného vyjadrenia modlitby,
duchovnej meditacie ¢i prosby. Okrem orchestralnej piesne Credo skladatel vyuzil typ
chorélovej melodiky napriklad aj v tretej piesni Spize mi, Janicko z piesnového cyklu
Matka nad koliskou.

Néstup tretieho dielu C (Moderato, C dur, 3/4 metrum; 4. strofa - ,Véfim v boha!
Srdce rychlej bije®) pripravuje medzivetna hudba, ktord ma evidentne scelovaciu tlo-
hu a je motivicko-tematicky prevzata z orchestrélnej introdukcie. Podobne ako na za-
ciatku aj zaverecny diel skladby otvara vokalna exklamacia, tentoraz v Cestine: Véfim
v boha! (t. 74 - 76). Radostny a jasny raz vokalnej melddie podciarkuje jej spociatku
konkavno-konvexna, v zavere jednozna¢ne konvexna melodicka linia hybného cha-
rakteru, jej volna deklamacno-expresivna stavba vychadza zo sémantiky textu. Rovna-
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ko ako v motete Modlitba sv. Cyrila na sotndch aj v Crede skladatel zmenil v poslednom
diele kompozicie metrum na trojdobé v zmysle pod¢iarknutia kategérie slavnostnosti,
ktora tomuto dielu dominuje, ¢o podporuju aj kratke modula¢né vybocenia. Tech-
nicko-vyrazové interpretacné naroky na vokalny part st znacné: nejde len o samot-
ny rozsah kvartdecimy (A - g'), ale aj o potrebu vystihnut bohatu skalu vyrazovych
nuansi na kontrasty bohatej hudby. Tymto narokom nebolo fahké u¢init zadost, na ¢o
poukazuju varianty v melddii, zapisané na niektorych miestach ceruzkou do notového
textu klavirneho vytahu.

Orchester tvoria dvojito obsadené drevené a plechové dychové nastroje (flauty, ho-
boje, klarinety, fagoty, lesné rohy, trubky) s vynimkou trojice pozaun, dalej sla¢ikové
nastroje, harfa a tympany, ¢o umoznuje skladatelovi dosiahnut bohatt farebnu zvu-
kovu paletu, ale vyhnut sa zaroven tomu, aby celkovy zvukovy prud posobil nadmer-
ne dramatickym ¢i robustnym dojmom. Orchestrdlne médium sa v Crede vyznacuje
typickou bellovskou imita¢no-kontrapunktickou sadzbou a bohato tienovanou zvu-
kovostou, zaroven podporuje dramatickost okrajovych dielov skladby a majestatnu
velebu stredného dielu. Celkovo mozno konstatovat, ze z hladiska uplatnenia hudob-
nostylovych a hudobnovyrazovych prostriedkov Bella stoji na poziciach novoroman-
tizmu zachovavajtc svoj personalny kompozi¢ny styl, tak ako ho reprezentuju jeho
taziskové vokalno-orchestrélne diela, vratane operného fragmentu Jaroslav a Laura.
Podobne ako u ostatnych analyzovanych diel, na pozoruhodné stvislosti poukazuje
volba téniny C dur - ¢ mol. Ténina C dur ma centrdlne postavenie v systéme tonin a jej
inStrumentalny zvuk znamend nadheru ¢i svetlo, ale zdroven so zretelom na to, Ze je
bez predznamenania, aj jednoduchost a ¢istotu, mozno teda podla Wolfganga Auha-
gena hovorit o dvoch typoch atributov: ,,1. ruhig, festlich, machtvoll; 2. einfach, rein,
Tonart des Lichtes“® Atributy toniny ¢ mol st v 19. storo¢i nejednotné, najcastejsie
sa spominaju charakteristiky: ,,Nacht, Naturgewalten, Todesgedanken, unheimliche,
dédmonische Tonart“* k comu mozno dodat aj atributy ako dramaticka ¢i bojova/ener-
gicka ténina.

Povodna premiéra orchestralnej piesne Credo sa uskutocnila v Bratislave 14. no-
vembra 1928.% Dielo zaznelo v ramci bratislavskych koncertov este 8. marca 1930%
a 15. decembra 1933.% Rukopisny zaznam o prazskej premiére sa zachoval na pred-
sadke obalu odpisu partitiry Creda, ked ho 9. marca 1930 na slovenskom koncerte

uviedla Ceskd filharmonia so sélistom Janom Konstantinom a pod vedenim Vaclava
Talicha.®

8 AUHAGEN, Ref. 11, s. 406, étos ,,tonina svetla“ poc¢inajic Gluckom, por. tiez s. 410, 411.

8  AUHAGEN, Ref. 11, s. 406, tiez 474, 475.

8 Program koncertu: SK-BRnm MUS L 471.000.

8 Program koncertu: SK-BRnm MUS L 479.000.

8 Program koncertu: SK-BRnm MUS L 749.000.

8 SK-BRnm MUS L 731.003. ,,Orchestralny material Bellovho ,Creda‘ bol so svolenim riaditelstva
hud.-ved. semindra rozpisany na naklad Matice Slovenskej. Z tohoto materialu bolo ,Credo’ prvy
raz predvedené na slovenskom koncerte Ceské Filhamonie diia 9. marca 1930. Sélovy part spie-
val Jan Konstantin. Dirigoval Vaclav Talich.*
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Zavere¢né zhrnutie. Na ¢esku poéziu vytvoril Jan Levoslav Bella celkovo osem diel,
z toho jedno je stratené. Vyuzil pritom obsadenie muzského a zenského zboru, pripad-
ne sélového vokdlneho kvarteta, spevu so sprievodom klavira a spevu s orchestrom, ako
aj pestru $kalu hudobnych druhov - moteta, kdnonu, klavirnej a orchestralnej piesne,
ako aj opery, sice nedokoncenej a zachovanej len ako fragment. V ndmetovej oblasti
sa zameral najma na prirodnu, patriotickt a duchovno-spiritualnu lyriku. Ide o $iroku
$kalu basnickych motivov a ndmetov, pre ktoré sa rozhodoval z hladiska intencionality
umeleckého zameru skor spontanne a podla svojho subjektivneho vyberu ¢i potreby.
Z chronologického hladiska ide o dva ¢asové useky zodpovedajuce priblizne rokom
1869 - 1880 a 1923 - 1930. Z posledne menovanej skuto¢nosti rezultuje poznanie,
ze bola potrebna ista priazniva konstelacia autondmnych aj heteronémnych ¢initelov,
ktora skladatela podnietila zamerat pozornost na ceskil poéziu a ¢eské namety.

Je tiez pozoruhodné, Ze basnici, ku ktorych poézii Bella inklinoval, prejavovali
znacnu slovanofilskd orientaciu a ich dielo alebo ich ¢innost r6znorodym spésobom
reflektovala Cesko-slovensky, pripadne slovansky kontext. Vetci ceski autori boli tiez
bud Bellovymi sti¢asnikmi, alebo Zili a tvorili v 19. storo¢i: ku generacne starsim patrili
Jan Erazim Vocel, Franti$ek Susil a Viclav Pok Podébradsky, k Bellovym suc¢asnikom
Adolf Heyduk, Jaroslav Martinec a Eliska Krasnohorska. Na§ vyskum tiez ukazal, Ze
skladatel nepestoval priame kontakty s predstavitelmi ¢eskej literatdry, a dokonca ani
jediny znamy pisomny styk s Vaclavom Pokom Podébradskym neprerastol do uzsej
komunikacie. K ¢eskej poézii sa Bella dostaval prostrednictvom inych kontaktov z ces-
kého prostredia, ktoré predstavovali jeho priaznivci a podporovatelia v oblasti hudby.
Vynimo¢nym v tomto smere stale zostava Bellovo umelecké priatelstvo s Ludevitom
Janom Prochéazkom.

Najvicsiu recepciu dosiahli Bellove skladby komponované na ¢esku poéziu sym-
ptomaticky v medzivojnovom obdobi pocas prvej Cesko-slovenskej republiky v 20.
a 30. rokoch 20. storocia, ked sa uvadzali na Slovensku aj v Cechach. Pri skiimani
hudby 19. storocia sa zvykne zd6raznovat narodna orientacia hudobnych skladatelov.
Hudba obdobia romantizmu bola v§ak rovnako ako v predchadzajucich hudobnosty-
lovych obdobiach kompozi¢ne aj nametovo $irokospektralna a jednym z jej zavaznych
aspektov bol univerzalizmus. Dokladom paralelne existujucich rozmanitych hudob-
nych pradov a vrstveni je aj hudobna tvorba romantika Jana Levoslava Bellu, ktory
cerpal tvorivé podnety z roznych oblasti s intencionalnou potrebou vytvorit hudobné
diela vysokej umeleckej tirovne.

Studia je sucastou riesenia grantového projektu APVV ¢&. SK-CZ-0183-09 Slovensko-ceské a cesko-
-slovenské vztahy v hudobnej kulture.
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Priloha 1: Zoznam diel Jana Levoslava Bellu na ceska poéziu

1.

Modlitba sv. Cyrila na sotndch op. 15

Text: FrantiSek Susil

muzsky zbor (T, T,, B, B, barytén sélo); moteto; 1869

2., 3.
Dvé pisné
— Dobrou noc
- Pévciim
Text: Eliska Krasnohorska
spev, klavir; umeld piesen; 18747 (1876/18807); 2. verzia 1923

4.

Jaroslav a Laura

Text: Vaclav Pok Podébradsky

tenor solo, orchester; operny fragment (Jaroslav, 1. dejstvo, 1. scéna); 1877

5.

Credo

Text: Jaroslav Martinec

basbarytén solo, orchester; orchestralna piesen; 1927

6.,7.
Z ,Ciganskych melodii*
- Kosilecka bild
— Mocnd jsem zemanka!
Text: Adolf Heyduk
(6.) rovnaké hlasy: muzské vokalne kvarteto / muzsky zbor; kdnon; 1929/1930
(7.) rovnaké hlasy: Zenské vokalne kvarteto / Zensky zbor; kanon; 1929/1930

Stratené

8.

Piseri Ludmily

Text: Jan Erazim Vocel
1872
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Priloha 2: Dobova recenzia na moteto Modlitba sv. Cyrila na sotndch op. 15

x [=PROSKA, Véclav]: Modlitba sv. Cyrilla na sotndch. Pro sbor slozil J. L. Bella, op. 15.
In: Dalibor, ro¢. 8, 1869, ¢. 22 (1. 8. 1869), s. 166.

Ocenivse nékteré svétské skladby pané Bellovy, v nichZto jsme poukazali k nevsed-
nim jeho vloham komposi¢nim, prikro¢ime nyni k posouzeni nejnovéjsiho jeho plo-
du v oboru hudby chramové. Modlitba sv. Cyrilla skladajic se zo 4 dili sveéd¢i prisné
duchu hudby cirkevni a muze se nazvati praci velezdarilou. Skladatel obrav si za mo-
tiv péknou jednoduchou melodii imitoval ji v objemu taktu pfisné (kanonicky) vSemi
ostatnimi hlasy a v dal$im jejim priabéhu volné az do polovice prvniho dilu. Zde vsak
volil komponista jiny motiv a proved jej volné v ohledu imita¢nim zakon¢il prvni dil.
Dil ten skldda se — abychom se tak vyjadrili - z jedné periody a vySed v modula¢nim
ohledu z toniky G-moll prejde do dominanty a odtud se zase nazpét vraci do toniky. -
Co jsme pravili o dilu prvnim skladby té, plati téz i o druhém, vyjimaje tempo, toninu
a malou odchylku v imitaci. - Tteti sada je pétihlasa (kvintetto) s barytonovym solem,
které se proplita svou péknou melodii nenucené skrze ostatni ¢tyry hlasy a ackoliv je
jimi obklopeno se vSech stran, vyhybad se jim prec jen vSude opatrné, aby jimi nebylo
utla¢eno a uduseno, az kone¢né zabocivsi do ¢vrté sady dalsi ulohu svym ostatnim ¢ty-
rem soudruhiim prenechdva. Naznacivse jen stru¢né zevnéjsek skladby té, musime se
je$té zminiti o jeji vnitin{ cené. Ze komponista rozvrhl skladbu svou na 4 dily, spociva
asi v tom, Ze chtél uplné hudbou vyhovéti sloviim, které v kazdém dilu jiny vyznam
maji, tak asi, jak se to stava s propracovanim pisné. Zde tedy mozna fici, Ze prokompo-
novav skladatel téz ver§e rymované dodal tim vyznamu kazdé jednotlivé sloky nalezité
platnosti nejen hudbou, nybrz Ze i ozivil svou skladbu novymi motivy, toninou, taktem
a tempem, vyhnuv se obratné monotonii, ktera se rada dostavuje k skladbam imitato-
rickym za pfi¢inu nemoznosti soucasného jich sledovéni. Ze skladatel uvedl v hudbu
nejen vkusné, ale i s rozmyslem zbozna s nddechem vlasteneckym ovanuta slova, je
takorka vidét z kazdé jeho noty a z kazdého znaménka. Nachdzime v skladbé té ne-
jen vesSkerou harmonickou distotu, samostatné a melodické vedeni vSech hlast jakoz
i vzorné podklddani slov; nybrz i trefnou volbu motivt, které jsou pfiméteny sloviim,
jejichzto vyznam jesté vysssi intervally zvysuji. —

Na pt. k sloviim: ,,Pane Boze, sly$ nas* na nebesou® volil skladatel kliduplny skoro
v samych sekunddch se pohybujici motiv, aby naznacil pokornou prosbu svou; prised
ale k sloviim: prosby moje necht se k Tobé nesou, uzil uz silnéjsiho motivu a na slovo
»prosby“ imituje ho ostatnimi hlasy vzdy ve vy$si poloze, kdezto zase ,,k Tobé“ necha
dostoupiti prvni tenor az do oktavy, aby zjednal slovu, jeZ zastupuje Boha, tim vétsiho
vyrazu. Tak se déje i u slovech: ,,Necht Tvé oci na Slovanech prodli.“ Vsecky ¢tyry hlasy
péji zadatek slov klidné avsak priSed skladatel az k sloviim : ,,Na Slovanech’, polozi do
prvniho bassu motiv vystupujici sexty, imituje ho hned v zapéti ostatnimi hlasy vzdy
ve vy$si poloze, tak Ze jeden hlas po druhém vzdy silnéji vold: ,Na Slovanech.“ Tim
polozil komponista velmi trefné nalezity diraz na dulezité slovo v celé basni. Z uve-
denych priklada vysvitd, ze p. Bella hluboce a dimyslné pojal slova basnikova a ze
skladby samé jde na jevo, Ze se p. skladatel volné pohybuje i na poli pfisnéjsich forem
polyfonicko-imitatornich a to tim vice, anto ¢tverozpév pro muzské hlasy poskytuje
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komponistovi malého objemu a jej ¢astokrat nuti, upustiti k vili moznosti radného
provedeni od mnohé hudebni myslénky. Sbor ten, jenz se vytecne hodi i do akademii
s vaznéj$im obsahem, bude zajisté velevitan vSem zpévackym spolkiim, jimz se jedna
o provedeni zdarilé a nové skladby.

Pozndmbka:
nas*- v recenzii pouzity tento tvar, v Susilovej basni (vydanie 1862) aj v Panakovom autografovanom
notovom texte: mé
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Priloha 3: Anonymné ¢eské prebasnenie nemeckej poézie

Hansa Grasbergera

Was du mir bist! (Jak dusi mé se krasnou zdas) a Mein Friedhof (Mtj hibitov), podla
BELLA, Levoslav: Dv¢ pisn¢ pro jeden hlas s priivodem piana. In: Pfiloha ,,Daliboru®,

ro¢. 2, 1874, s. 1-5. (CZ-Pnm XXX A 6.)

Jak dusi mé se krdasnou zdds!

Jak dus$i mé se krasnou zdas!
po chmirnych zimy dnech,
jak prvni jara maj,

jak prvni poupé

v rozkvétani zdobic h4j

jak v modrojasnych koncinach
sktivankd zpévna baj.

Mé dobré dité spaso ma!

Kdy?z svét ten bidny vystve mé,
pak Ty’s muj cil

a hlavu mou kdyz prokleje
Ty’s mtyj asyl,

co hvézda ma mi zasvitne$

az klesnu zbaven sil.

O dité mé ty’s jediné,
ty lasko ma, ty spaso ma!

Miij hibitov

Se svicemi a vénci

jiz tahnou v smutku ven
hle pratelé, by nad hrobem
ve slzach $tkali jen.

Ja v zatisi jsem zustal

v temném zadumani,
vzdyt chatfe v odiv dati
bych svoje nechtél lkani!

Ja zesnulé duse vSechny

jez Pan byl povolal,

ve svych jsem nadrech vlastnich
jiz davno pochoval.

A mnozstvi jich tu dfima,
ba zf{§ i novy hrob,

a Casto slza vield
vzpomind zaslych dob.

Ach nad v$im lkdm

co shaslo ve ziti majovém,
a vzdy mi bude svatym
ten hrbitov ve srdci svém.
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Notova priloha 1: Jan Levoslav Bella: Modlitba sv. Cyrila na sotndch op. 15, s. 2, t. 9 — 21, autografia.
(Reprodukcia, SK-BRnm MUS L 105.000.)
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Notova priloha 2: Jan Levoslav Bella: Mocnd jsem zemanka! (Z ,,Cigdnskych melodii“ na basne Adolfa

Heyduka), autograf. (Reprodukcia, SK-BRnm MUS L 89.001.)
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Notova priloha 3: Jan Levoslav Bella: Dobrou noc, t. 1 - 15. (In: Jan Levoslav Bella: Stborné dielo
C:I Piesne pre spev a klavir, Ref. 22, 5. 89.)

Dobrou noc

(Eligka Krasnohorska) J4n Levoslav Bella
(1843 — 1936)

1874/rev. 1923c

Allegretto moderato
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Notova priloha 4: Jan Levoslav Bella: Jaroslav a Laura, operny fragment, t. 13 — 23. (In: Jan Levoslav
Bella: Suborné dielo G:II Jaroslav a Laura, Ref. 57, s. 13 - 14.)
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SUMMARY

CzECH LITERARY INSPIRATIONS IN THE MUSICAL WORK OF JAN LEVOSLAV BELLA

Czech-Slovak musical contacts were exceptionally intensive and rich in the second half of the 19" century.
They proceeded on various levels of communication: a) a series of musicians from Bohemia and Moravia
worked in Slovakia; b) a number of Slovak musicians studied in Prague; and c) there was a vigorously
developing exchange of musical and cultural values at the level of individuals. The composer Jan Levoslav
Bella (1843 - 1936) maintained close contacts with leading representatives of Czech musical culture,
especially in the years 1868 — 1881 and 1921 - 1936, which also encouraged him to produce a number of
works using Czech literary models. The aim of the study is a musicological interpretation and analysis of
individual works, taking into account the circumstances of their appearances and reception.

Bella’s correspondence with divinity students in Olomouc can safely be dated to the early months of
1868. At their suggestion Bella took words by the Moravian poet FrantiSek Susil (1804 - 1868) to create
a male chorus with baritone solo Modlitba sv Cyrila na sotndch (St. Cyril's Deathbed Prayer, op. 15, 1869),
where he applied a motet technique. The Ohlas choir of Olomouc divinity students, which had already
performed a number of other compositions by Bella, also presented the premiere of this work. In 1920s
Bella again took up choral composition to Czech texts, when he set to music two poems from Gypsy
Melodies (1859, more precisely its later text version from 1872), a collection by Adolf Heyduk (1835 -
1923). Both of these, Kosilecka bild (Little White Shirt) for male choir and Mocnd jsem zemanka! (I'm
a Great Lady?) for female choir, are composed as canons. Bella’s two songs for voice and piano Dobrou noc
(Good Night) and Pévciim (To the Singers) are based on poems by the Prague poet Eliska Krdsnohorska
(1847 - 1924) from her first poetic collection Z mdje Ziti (From the May Life, 1871). The original version
of the songs, presumably from 1874, is not extant, only a second version probably from 1923. Both songs
are composed in varied strophic form with frequent use of Slovak or Slavic musical elements.

Bella’s most extensive work to a Czech text is his opera fragment Jaroslav and Laura to the
words of the eponymous verse drama by Vaclav Pok Podébradsky (1829 - 1898), published in the
6% year’s volume of the miscellany Nitra (1876). Bella’s attempt to create a representative opera
work is evidenced also by the fact that in March 1877 he sent the musically arranged first scene
of Jaroslav to his Prague well-wisher and supporter Ludevit Prochdzka for perusal. Responding to
Prochézka’s critical remarks in a letter of April 1, 1877 he discontinued work on the opera; however,
he developed the conclusion of the Jaroslav scene for tenor and orchestra so that it would be suitable
for concert performance. Bella conceived the song of Jaroslav as a hymn to his native land. From the
standpoint of prosody it is a 43-line heterosyllabic series, semantically divided into four sections.
These at the same time create four musical situations, completed by an instrumental introduction,
and determine the basic formal ground-plan of the work: 1) apotheosis of the native land and sun; 2)
lament for the current pitiful state of the nation; 3) reminiscence on the glory of noble ancestors; 4)
vision of the future and resurrection of national life. The architecture of the composition is compact
even despite the rich contrasts; the expressive elements are extraordinarily effective.

In 1927 Bella composed the orchestral song Credo for higher bass and orchestra, to words by Jaroslav
Martinec. He dedicated it to Kamil Krofta, who was Czechoslovak ambassador in Vienna from 1921
to 1925. The reflective lyricism of the Credo represents a philosophical thematisation of God and his
substantial attribute, love. The musical arrangement respects the character of the poetry and creates a sharp
musical-semantic contrast between an idea rejecting the negative definition of God as a punishing avenger
(That is not God..., 1* and 2™ verses) and an idea of God as love and the creative foundation of man and
the entire universe (3 and 4" verses). As regards his use of stylistic and expressive musical means, Bella
occupies the position of high romanticism, retaining his personal compositional style as represented in his
central vocal-orchestral works, including the opera fragment Jaroslav and Laura.

The study highlights the importance of the cultivation of Czecho-Slovak mutuality, and also the
fact that Czech poetry is one of the sources of inspiration for the musical work of J. L. Bella.



