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Kniha Jany Bartovej je mimoriadnym die-
lom v ramci doterajsej slovenskej muzikolo-
gickej spisby. Predstavuje prvu systematicku
odbornd reflexiu hudobnych motivov v stre-
dovekych vytvarnych dielach zo Slovenska.
Svojim obsahom a trovilou spracovania je
hodnotnym vkladom do vyskumu hudobnej
ikonografie v eur6pskom kontexte.

Vyznam evidencie, $tudia a $pecifickej in-
terpretacie obrazovych dokumentov o hudbe,
ktorym sa venuje hudobnd ikonografia, je pre
poznanie o hudobnej kultire réznych histo-
rickych obdobi nesporny. V pripade stredove-
ku hodnotu vyobrazeného hudobného motivu
zvy$uje skutocnost, Ze z tohto obdobia sa vo
vseobecnosti vcelku zachovalo malo primdr-
nych hudobnych pramenov, akymi st ucelené
notové zapisy hudby a hudobné néstroje, ako aj
textovych opisov dobovej interpretanej praxe.

Pociatky $tidia a vedeckého badania
v oblasti hudobnej ikonografie na Sloven-
sku sa spdjaju s aktivitami etnomuzikolégov
Oskara Elscheka, Ivana Macaka a Ladislava
Galka, ktori v 70. rokoch 20. storocia riesili
otazky vyvoja a konstrukénych charakteristik

ludovych hudobnych néstrojov. Z hladiska
institacii patri historické prvenstvo Hudob-
nému oddeleniu Historického tstavu Sloven-
ského narodného muzea (SNM), v roku 1991
transformovaného na dnesné SNM - Hu-
dobné muzeum. Na jeho pode sa zacal v 70.
rokoch 20. storocia budovat ikonograficky
katalég dokumentujuci rozne oblasti hudob-
nej kultdry na zéklade informdcii z vlastnych
terénnych vyskumov a z literatury. Jana Bar-
tova v predlozenej publikacii nadvézuje aj na
pracu a iniciativy spominanych etnomuziko-
légov. Je sympatické, ze ako byvala odborna
pracovnicka a riaditelka SNM - Hudobné-
ho muzea v rokoch 1995 - 2002 publikaciu
pripravila na vydanie prave v tejto institucii,
v edicii Musaeum Musicum, ktorej bola spo-
luzakladatelkou (1993).

V uvode autorka stru¢ne priblizuje do-
teraj$i vyvoj a dolezité vysledky hudobnoi-
konografického badania vSeobecne, ako aj
metodologické vychodiska svojej publikdcie
a jej koncepciu. Uvadza niekolko prac z ob-
lasti medievalistickej hudobnej ikonografie
publikovanych od 60. rokov 20. storocia po
zadiatok 21. storocia a zmiefuje sa o medzi-
narodnom projekte RIIM (Répertoire Inter-
national d‘Iconographie Musicale), ktory fun-
guje od roku 1971 na principe systematickej
dokumentdcie, vytvarania medzinarodnej
databdzy a vymeny informdcii o hudobnoi-
konografickych pramenoch. Poukazuje aj na
vplyv metodologickych postupov ikonografie
vytvarného umenia na hudobnu ikonografiu.
Ide predovsetkym o postupy formulované
Erwinom Panofskym (Iconography and Ico-
nology: an Introduction to the Study of Ren-
aissance Art, 1939), podla ktorého by vyskum
vytvarného diela nemal zostat len pri jeho
vonkajSom opise (ikonografickej deskripcii),
ale cez ikonografickd analyzu by mal smero-
vat k ikonoldgii - jeho ikonografickej inter-
pretacii v $irSfom zmysle slova, ktora umoz-
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nuje zaoberat sa vytvarnym dielom hlbsie
a v $irsich kultirnych kontextoch.

Jana Bartova pri svojom vyskume stredove-
kych hudobnych ikonogramov z tizemia Sloven-
ska uplatnila aj opa¢ny postup ako E. Panofsky
(a to v prevaznej miere) a symbolicky vyznam
vyobrazeného motivu jej slizil na pochope-
nie tohto motivu v konkrétnom vytvarnom
diele. Obrazové dokumenty o hudbe vnimala
z dvoch navzajom skibenych hladisk (podobne
ako americky muzikolég Emanuel Winternitz
v publikécii Musical Instruments and their Sym-
bolism in Western Art, 1967): ikonografického
a hudobnohistoriografického, ¢o sa prejavilo aj
v koncepcii jej prace, rozdelenej do dvoch cas-
ti. Prvé Cast s nazvom Hudobnoobrazové témy
v stredovekom vytvarnom umeni na Slovensku
sa zaobera existenciou a vyvojom hudobnych
motivov v hudobnoobrazovych témach ska-
manych vytvarnych stredovekych diel zo Slo-
venska. Druhd ¢ast s nazvom Hudobné ndstroje
v stredovekom vytvarnom umeni na Slovensku
prinasa analyzu tychto motivov z pohladu do-
bovej hudobne;j reality.

Publikacia je vysledkom vyskumu, ktory
prebiehal v ramci dvoch trojro¢nych granto-
vych projektov v rokoch 2004 - 2009. Vyber
stredovekych vytvarnych diel pre vyskum bol
z geografického hladiska ohraniceny ich viz-
bou na uzemie dne$ného Slovenska. Jeho ¢a-
sové ohranicenie obdobim neskorého stredo-
veku je dané pramennym materidlom, kedze
takmer vSetky stredoveké zachované vytvar-
né diela s hudobnymi motivmi zo Slovenska
pochdadzaju z obdobia od zaciatku 14. storo-
¢ia do zaciatku 16. storoc¢ia. Hoci sa autorka
orientovala na pramene vsetkych dostupnych
vytvarnych prejavov, akymi su nastennd mal-
ba, kniznd ilustracia, socharstvo, rezbarstvo,
tabulova malba, uzitkové umenie, zachova-
nd pramenna baza a jej charakter ju viedla
k tomu, Ze najvacsiu pozornost venovala naj-
ma nastennému maliarstvu.

Po tvode nasleduje kapitola, v ktorej
autorka priblizuje problémy skumania a in-
terpretacie hudobnych motivov v stredove-
kom vytvarnom umeni zo Slovenska. Jasnym
a vecnym sposobom poukazuje na vSeobecné
a $pecifické limity vypovednej hodnoty tychto
motivov: vieobecné st ddsledkom samotnej

podstaty stredovekého umenia, ktoré sa vyjad-
rovalo hierarchicky a atributivne, $pecifické su
ur¢ené podmienkami stredovekého umenia na
Slovensku, akymi st napriklad vdzba na sak-
ralny priestor spity s krestanskymi ndbozen-
skymi obradmi, programova obmedzenost na
niekolko typickych schém, chybajtici porovna-
vaci materidl v pripade nestandardnych riese-
ni, problematické urc¢enie ideového zmyslu pri
myslienkovo komplikovanejsich, netradi¢nych
alebo menej znamych motivoch, ako aj tazka
identifikacia hudobnych vyjavov vzhladom na
poskodeny stav vytvarnych diel, ¢iselna sym-
bolika, prepdjanie archaickych a modernych
prvkov aj reality a fantazie, neskorsie premalby
a reStauratorské zasahy, tazkosti pri identifiko-
vani predloh, ako aj to, Ze ,,hudobné nastroje
vypovedaju o hudobnej praxi, ale v obmedze-
nej miere a savislostiach® (s. 17) atd.

Prva cast publikdcie je $truktirovana pod-
la nasledujicich piatich hudobnoobrazovych
tém, ktoré nasli svoje uplatnenie aj v stredove-
kom vytvarnom umeni na Slovensku: 1. nebes-
ka liturgia, 2. Posledny sud, 3. hudba v stredo-
vekej obrazovej legende, 4. hudba v stredovekej
obrazovej moralite a 5. symbolickd obrazova
reprezentacia hudby - ars musica. Na kon-
krétnych prikladoch z eurdpskeho umenia
az umenia z tizemia Slovenska autorka sleduje
myslienkové vychodiskd a typizované formy
ikonografickych schém a stvarneni jednotli-
vych hudobnych motivov aj ich pozmenova-
nie, obohacovanie ¢i zjednodu$ovanie, uvol-
fovanie, rozklad a transfer niektorych motivov
alebo ich prvkov do inych schém, prepajanie
starych a novych ikonografickych prvkov
atd. Autorka rozli$uje hudobnoikonografické
schémy v stredovekom umeni podla toho, ¢i
hudobny prvok je v nich od zaciatku ich integ-
ralnou sucastou (napriklad obraz starozakon-
ného krala Davida), alebo ¢i bol integrovany az
dodatoc¢ne (napriklad nebeska liturgia).

Najvidcsi priestor v tejto Casti je venovany
téme nebeskej liturgie, jednej z klacovych tém
stredovekého vytvarného umenia. V ramci
nej su prezentovani reprezentanti nebeskej
liturgie v zobrazeniach na Slovensku, apoka-
lypticki starci, proroci a anjeli.

Posledny sud je najcastejSou hudobnoiko-
nografickou schémou v stredovekom umeni
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na Slovensku (podla zisteni autorky, medzi 25
zachovanymi vyobrazeniami s touto témou sa
na 14 vyobrazeniach nachadzaji aj trabiaci
anjeli).

Obrazové legendy st ¢lenené pracovne na
tri skupiny. V prvej je hudobny motiv atriba-
tom svitca (sv. Anton Pustovnik), v druhej
je doplnkovym prvkom rozprévania obrazu
(ladislavska legenda) a v tretej je dolezitou
stcastou deja a identifika¢nym znakom obra-
zovej legendy (Volto Santo).

V druhej casti publikidcie po strucnej
vstupnej kapitole nasleduje kapitola o dobo-
vych pisomnych pramenoch s informéciami
o hudobnych néstrojoch (z oblasti teologickej
spisby, hudobnoteoretickych traktatov, ume-
leckej literatury, hospodarskej a kronikérskej
spisby).

Tazisko tejto casti publikcie spociva
v typologii a charakteristike hudobnych na-
strojov. Su rozdelené do troch skupin na stru-
nové, dychové a bicie ndstroje. Pri kazdom
nastroji z tychto troch skupin sa nachiadza
mnozstvo informacii o jeho genéze a o jeho
pouzivani, o etymoldgii, konstrukénych cha-
rakteristikach, ikonologickych stvislostiach
a o kontexte jeho uplatnenia v stredovekom
vytvarnom umeni na Slovensku, o vyvoji do-
bovych filozofickych ndzorov nan, o jeho no-
vodobom vyskume atd.

Po zavere sumarizujucom vysledky autor-
kinho vyskumu nasleduje katalég hudobnych
motivov v stredovekom vytvarnom umeni
slovacikalneho p6vodu. Je $truktdrovany pod-
la vytvarného média nasledovne: ndstenna
malba (33), kamerniosochdrstvo (3), tabulovd
malba a skulptura, oltarne celky (13), knizna
malba (7), Gzitkové umenie (6). Po katalogu
nasleduje mapa lokalit Slovenska so zachova-
nymi stredovekymi vytvarnymi dielami s hu-
dobnymi motivmi a tri tabulky. Tabulka ¢. 1
dokumentuje vztah patrocinia a ikonografic-
kého programu Korunovania Panny Mirie
a nebeskej liturgie s anjelskymi hudobnikmi
v nastennej malbe a kamendrstve. Tabulky
¢. 2 a ¢ 3 prinasaju prehlad o stredovekom
vytvarnom umeni zo Slovenska s udajmi
o lokalite, vytvarnom médiu a datovani z hla-
diska hudobnoikonografickych schém a mo-
tivov (tabulka ¢. 2) a z hladiska stvarnenych

hudobnych néstrojov (tabulka ¢. 3). Sucastou
publikdcie je aj bibliografia, miestny a menny
register, zoznam vyobrazeni, resumé v an-
gli¢tine. Publikdciu uzatvara farebnd obrazova
priloha v pocte 97 jednotiek, pricom niektoré
obsahuju aj dalsie ¢lenenie.

Publikacia md jasnu koncepciu a presved-
¢ivo spracovany obsah s odborne hutnym tex-
tom vybornej argumentac¢nej irovne a mys-
lienkovej koncentracie.

Zvlastne ocenenie si zasluhuje rozsiahly
terénny vyskum, ktory autorka uskutoc¢nila
v roznych lokalitach na Slovensku. Uspesne nim
nadviazala na predoslé hudobnoikonografické
aktivity zachytené v ikonografickom katald-
gu SNM - Hudobného muzea, kde sa oblasti
hudobnych nastrojov venoval predovsetkym
I. Macdk, ako aj na publikované katalégy stre-
dovekej nastennej malby (V. Dvorakova - J.
Krasa - K. Stejskal, 1978; M. Togner, 1988) a na
sipisy pamiatkovej starostlivosti. Prinosom
publikacie je aj to, Ze spractiva najnovsie odkry-
té nastenné malby (napriklad z Velkej Lomnice
odkryté v roku 2010, ktoré obsahuju doteraz
najstarsi doklad spracovania témy Posledného
sidu u nas). Terénny vyskum viedol k pozoru-
hodnym zisteniam v textovej Casti prace a bol
vychodiskom pre koncipovanie katalogu.

Vyzdvihnut treba aj to, Ze autorka zachy-
tila dynamiku vztahu reality a symboliky vo
vytvarnom umeni stredoveku, ktory nebol
jednoduchy, ale bol ¢asto premenlivy a obsa-
hoval viacero dimenzii. Pri vyskume hudob-
ného motivu sa snazila pochopit ikonologic-
ky zmysel jeho obrazového stvarnenia a az
nasledne hladat odpovede na otazky o vztahu
motivu k realite hudobnej praxe. Tento meto-
dicky postup, okrem toho, Ze je cestou k po-
chopeniu pévodného zmyslu zobrazovaného
motivu v konkrétnom case a v konkrétnych
dobovych suvislostiach, jej taktiez zabranil -
v dobrom zmysle slova - uchylovat sa k vy-
konstruovanym zaverom a nasilu odpovedat
na problémy, ktoré ostavaja otvorené. Autor-
ka si v§ak uvedomovala aj isti obmedzenost
vysledkov vyskumu vzhladom na to, kolko
pramenov zo stredoveku sa na Slovensku za-
chovalo (napriklad z oblasti kniznej malby
alebo aj kamenosocharstva st hudobné moti-
vy dolozené len v skromnom pocte).
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Ocenenie si zasluzi sledovanie zdkladnych
filozofickych a estetickych charakteristik stre-
dovekej spolo¢nosti, ktorej reprezentanti jed-
notlivé vytvarné prejavy iniciovali a vytvorili,
pricom tieto prejavy sa stali integralnou sucas-
tou zivota tejto spoloc¢nosti v stlade s jej pred-
stavami a duchovnymi potrebami. Pozitivne
vnimam aj autorkino vhibenie sa do stredove-
kého myslienkového sveta, ktorého esenciou
bolo krestanstvo, a skimanie stvislosti s kres-
tanskym/katolickym nabozZenstvom a cirkvou
v stredoveku bez predsudkov. Je spravne, Ze
pri vyskume vytvarnych prejavov s hudobny-
mi motivmi, ktoré st prevazne v sakralnych
priestoroch, hlada suvislosti v nabozenskej
rovine, kedze stredoveké chramy a kaplnky
boli miestami modlitby a priestorom, kde sa
realizoval krestansky kult.

Néro¢nost vyskumu stredovekého in-
$trumentdra zndsobuje fakt, Ze sa vyznacoval
objemnym mnoZstvom ndstrojov rdznych
podob, kedze v tom obdobi este neboli vytvo-
rené $tandardné formy nastrojovych typov
a ich vyroba odrazala individudlne predstavy
a poziadavky ich vyrobcov. Napriklad, v pri-
pade slacikovych nastrojov existovalo velké
mnozstvo typov a medzitypov. Autorka vsak
prejavuje vynikajicu orientdciu v ndstrojo-
vych typoch stredoveku, ktort podciarkuje
aj fakt, Ze mnohé vyobrazenia sa zachovali
v tazko (itatelnej podobe, pricom je casto
naro¢né vzhladom na fyzicky stav prametiov
vyobrazené hudobné motivy desifrovat, alebo
vzhladom na nedostatok zobrazenych kon-
$trukénych detailov a absenciu perspektivy
vtedajsiecho umenia urcit konkrétny ndstro-
jovy typ. K nastrojovym typom pristupovala
individualne, podarilo sa jej vSak postrehnut
aj vSeobecné tendencie vo vyvoji konstrukcie
nastrojovych typov a stredovekého instru-
mentdra vobec. Jej volba trojskupinového ¢le-
nenia néstrojov (strunové — chordalia, tensibi-
lia, dychové - infantibilia, foraminalia a bicie
— percussibilia), ktoré sa ustélilo v 15. storoci,
je v kontexte rieSenej témy prace logicka.

V oboch textovych castiach publikacie
mozno obdivovat porovnavaciu pracu a fun-
dovant analyzu skiimanych ikonogramov zo
Slovenska v kontexte eurdpskeho stredove-
kého umenia. Obrazky v obidvoch textovych

Castiach publikacie, vdcsinou z eurdpskeho
stredovekého vytvarného umenia, su v cier-
nobielej kvalite a napomahaji porozumenie
rieSenych tém. Je $koda niekolkych preklepov
veducich k posunom v znaceni obrazkov (od-
kazy na farebnui obrazovi prilohu uvedené
napriklad na s. 58, 59, 63, 120), su vSak len
drobnostami z hladiska celkovej rozsiahlej
kompardcie v publikdcii.

V Struktire publikdcie patri dolezité
miesto katalégu hudobnych motivov v stre-
dovekom vytvarnom umeni slovacikalneho
povodu, ktory ma spolu s nasledujicimi ta-
bulkami a farebnou obrazovou prilohou ne-
smierne velkd informa¢nd hodnotu. Posky-
tuje kvalitni aktudlnu dokumenta¢nt bazu
k téme hudby v stredoveku na na$om tzemi
a jej dalsiemu vyskumu. Katalog je prehladny,
pricom podorysy stavieb obsahujucich hu-
dobné motivy, uvedené pri niektorych moti-
voch, st dobrou pomdckou pri ich lokalizova-
ni. Hudobna ikonografia je opisana pomocou
textu. Mozno by sa dalo uvazovat aj o uvedeni
odkazov na fotodokumentaciu motivov z fa-
rebnej obrazovej prilohy, ktoré by citatelovi
pomohli pri lepsej predstave o opisovanom
motive v katalogu. Samotny fakt vytvorenia
obrazovej dokumentacie si zasluzi ocenenie,
pricom jej velkou devizou je to, ze zachytava
aktualny stav dokumentovanych vyobrazeni
(hoci v niektorych pripadoch by bola vitana
lepsia kvalita fotografii v obrazovej prilohe,
pri posudzovani snimok treba brat do uvahy
aj obtaznost fyzického pristupu k vyobraze-
nym motivom).

Narocnost vyskumu v oblasti hudobnej
ikonografie znasobuje nevyhnutnost interdis-
ciplinarneho pristupu. V predlozenej publika-
cii bol rozsiahly terénny vyskum podporeny
$tidiom a aplikovanim poznatkov z odbornej
literatiry najma z oblasti muzikoldgie, vytvar-
ného umenia a vSeobecnych dejin, aj s infor-
maciami z nedavno vydanych publikacii s naj-
novsimi vysledkami vyskumu k predmetnym
témam. Podla mojho nazoru by bolo osozné
najmé v pasazach o ideovych a nabozenskych
(ritudlnych) kontextoch nebeskej liturgie a Po-
sledného sudu vychadzat vo vacsej miere pria-
mo z teologickej literatury, z novsich publikacii
z oblasti biblickych vied a liturgiky, kvoli vacsej
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presvedcivosti a presnejsiemu postihnutiu si-
visiacich vyznamov.

Publikacia Jany Bartovej je vkontexte sloven-
skej muzikoldgie priekopnickou pracou, ktorej
prinos spociva aj v sumarizovani a aktualizovani
poznatkov o vyobrazeniach hudby v stredove-
kom vytvarnom umeni na nagom tizemi.

Hoci v porovnani s velkymi eurdpskymi
kultGrami st hudobné vyjavy v stredovekom
vytvarnom umeni zo Slovenska zastipené
v skromnom pocte a spractvaji len niektoré
namety, vyskum J. Bartovej sved¢i o ich pozoru-
hodnosti a o istych $pecifikach. Prejavuju sa na-
priklad vyberom média pre stvarnenie niekto-
rych motivov a schém (apokalypticki starci na
malbe v Martin¢eku, ktord je najstar$im zacho-
vanym prikladom néstennej malby s hudobnym
motivom na Slovensku, alebo cyklus siedmich
slobodnych umeni s Pani hudbou v Stitniku),
vizbou na monumentélne maliarstvo, ¢i domi-
nanciou formalneho, symbolického zobrazo-
vania nad margindlnym, preferovanim struno-
vych nastrojov atd. V suvislosti s vyobrazenym
in$trumentarom, ktory ma zapadoeurépsky
charakter, ]. Bartova poukazuje aj na Sirsie geo-
grafické stvislosti niektorych nastrojov, ktoré st

typické pre oblast strednej Eurdpy (napriklad
harfa s dvomi rezondtormi), pricom reflektuje aj
vysledky etnomuzikologickych badani. Autorka
vsak zaroven predpoklada dalsi vyskum v oblas-
ti stredovekej hudobnej ikonografie, ktory moze
viest ku korigovaniu predlozenych vysledkov
vyskumu, kedze mnoho néstennych malieb zo
stredoveku s potencidlom hudobnych motivov
je doposial este neodkrytych a dal$i pramenny
potencidl k téme hudby v stredoveku na Sloven-
sku sa moze nachadzat v umeleckych zbierkach
v zahranidi.

Jana Bartovd si stanovila naro¢nt ulohu
»zdokumentovat a postdit objekty vytvarného
umenia s hudobnymi motivmi, ktoré vznikli
na uzemi Slovenska v obdobi stredoveku ako
prejavu, obrazom odzrkadlujuceho duchovnu
sféru spoloc¢nosti v oblasti hudobnej recepcie
v Sirokom vyzname slova a zaroven ako $pe-
cifického druhu sekundarneho hudobného
prameria, ktory moze prinasat poznatky o ob-
lastiach stredovekej hudobnej praxe, nezazna-
menavanej notopisom® (s. 125). Splnila ju ex-
celentne vytvorenim tejto publikacie.

Sylvia Urdova

Karol Mednansky: Poetika hudby 17. - 18. storocia

Presovska univerzita v PreSove, Fakulta humanitnych a prirodnych vied, Presov 2010,

166 s. ISBN 978-80-555-0219-9

Karor MEDNANSKY

POETIKA HUDBY
7. — 18. STOROCIA

Predov zome

Hodnotime-li pfinos knihy Karola Mednan-
ského Poetika hudby 17. - 18. storo¢ia, dalsi-
ho ze zajimavych edi¢nich pocinti Presovské
univerzity, musime predev$im zdiraznit jeji
$irokou informativni funkci. Mednansky tak
do zna¢né miry zapliuje vakuum, které je pa-
trné nejen ve slovenské, ale i v ceské literature
na téma historicky poucené interpretace sta-
ré hudby. Vychazeji sice specializované spisy
zabyvajici se urCitym tématem (pfipadné je-
jich preklady), dosud v$ak chybélo pomérné
struéné shrnuti dané problematiky. Ostatné
samotny autor vicekrat zdtiraziuje (napiiklad
s. 10, 151), ze tato publikace je ur¢ena pro §ir-
$1 okruh zdjemct o provozovaci praxi hudby
17. a 18. stoleti. Adresaty jsou studenti a pe-
dagogové hudebnich gkol, konzervatoti a skol



