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Kniha Jany Bartovej je mimoriadnym die-
lom v rámci doterajšej slovenskej muzikolo-
gickej spisby. Predstavuje prvú systematickú 
odbornú reflexiu hudobných motívov v stre-
dovekých výtvarných dielach zo Slovenska. 
Svojím obsahom a  úrovňou spracovania je 
hodnotným vkladom do výskumu hudobnej 
ikonografie v európskom kontexte.

Význam evidencie, štúdia a  špecifickej in-
terpretácie obrazových dokumentov o  hudbe, 
ktorým sa venuje hudobná ikonografia, je pre 
poznanie o  hudobnej kultúre rôznych histo-
rických období nesporný. V prípade stredove-
ku hodnotu vyobrazeného hudobného motívu 
zvyšuje skutočnosť, že z  tohto obdobia sa vo 
všeobecnosti vcelku zachovalo málo primár-
nych hudobných prameňov, akými sú ucelené 
notové zápisy hudby a hudobné nástroje, ako aj 
textových opisov dobovej interpretačnej praxe.

Počiatky štúdia a  vedeckého bádania 
v  oblasti hudobnej ikonografie na Sloven-
sku sa spájajú s  aktivitami etnomuzikológov 
Oskára Elscheka, Ivana Mačáka a  Ladislava 
Galka, ktorí v  70. rokoch 20. storočia riešili 
otázky vývoja a konštrukčných charakteristík 

ľudových hudobných nástrojov. Z  hľadiska 
inštitúcií patrí historické prvenstvo Hudob-
nému oddeleniu Historického ústavu Sloven-
ského národného múzea (SNM), v roku 1991 
transformovaného na dnešné SNM – Hu-
dobné múzeum. Na jeho pôde sa začal v 70. 
rokoch 20. storočia budovať ikonografický 
katalóg dokumentujúci rôzne oblasti hudob-
nej kultúry na základe informácií z vlastných 
terénnych výskumov a z literatúry. Jana Bar-
tová v predloženej publikácii nadväzuje aj na 
prácu a iniciatívy spomínaných etnomuziko-
lógov. Je sympatické, že ako bývalá odborná 
pracovníčka a  riaditeľka SNM – Hudobné-
ho múzea v  rokoch 1995 – 2002 publikáciu 
pripravila na vydanie práve v tejto inštitúcii, 
v edícii Musaeum Musicum, ktorej bola spo-
luzakladateľkou (1993). 

V  úvode autorka stručne približuje do-
terajší vývoj a  dôležité výsledky hudobnoi-
konografického bádania všeobecne, ako aj 
metodologické východiská svojej publikácie 
a  jej koncepciu. Uvádza niekoľko prác z ob-
lasti medievalistickej hudobnej ikonografie 
publikovaných od 60. rokov 20. storočia po 
začiatok 21. storočia a zmieňuje sa o medzi-
národnom projekte RIdIM (Répertoire Inter-
national d‘Iconographie Musicale), ktorý fun-
guje od roku 1971 na princípe systematickej 
dokumentácie, vytvárania medzinárodnej 
databázy a  výmeny informácií o  hudobnoi-
konografických prameňoch. Poukazuje aj na 
vplyv metodologických postupov ikonografie 
výtvarného umenia na hudobnú ikonografiu. 
Ide predovšetkým o  postupy formulované 
Erwinom Panofským (Iconography and Ico-
nology: an Introduction to the Study of Ren
aissance Art, 1939), podľa ktorého by výskum 
výtvarného diela nemal zostať len pri jeho 
vonkajšom opise (ikonografickej deskripcii), 
ale cez ikonografickú analýzu by mal smero-
vať k  ikonológii – jeho ikonografickej inter-
pretácii v  širšom zmysle slova, ktorá umož-
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ňuje zaoberať sa výtvarným dielom hlbšie 
a v širších kultúrnych kontextoch.  

Jana Bartová pri svojom výskume stredove-
kých hudobných ikonogramov z územia Sloven-
ska uplatnila aj opačný postup ako E. Panofsky 
(a to v prevažnej miere) a symbolický význam 
vyobrazeného motívu jej slúžil na pochope-
nie tohto motívu v  konkrétnom výtvarnom 
diele. Obrazové dokumenty o  hudbe vnímala 
z dvoch navzájom skĺbených hľadísk (podobne 
ako americký muzikológ Emanuel Winternitz 
v publikácii Musical Instruments and their Sym-
bolism in Western Art, 1967): ikonografického 
a hudobnohistoriografického, čo sa prejavilo aj 
v koncepcii jej práce, rozdelenej do dvoch čas-
tí. Prvá časť s názvom Hudobnoobrazové témy 
v  stredovekom výtvarnom umení na Slovensku 

sa zaoberá existenciou a  vývojom hudobných 
motívov v  hudobnoobrazových témach skú-
maných výtvarných stredovekých diel zo Slo-
venska. Druhá časť s názvom Hudobné nástroje 
v  stredovekom výtvarnom umení na Slovensku 
prináša analýzu týchto motívov z pohľadu do-
bovej hudobnej reality.

Publikácia je výsledkom výskumu, ktorý 
prebiehal v rámci dvoch trojročných granto-
vých projektov v rokoch 2004 – 2009. Výber 
stredovekých výtvarných diel pre výskum bol 
z geografického hľadiska ohraničený ich väz-
bou na územie dnešného Slovenska. Jeho ča-
sové ohraničenie obdobím neskorého stredo-
veku je dané pramenným materiálom, keďže 
takmer všetky stredoveké zachované výtvar-
né diela s hudobnými motívmi zo Slovenska 
pochádzajú z obdobia od začiatku 14. storo-
čia do začiatku 16. storočia. Hoci sa autorka 
orientovala na pramene všetkých dostupných 
výtvarných prejavov, akými sú nástenná maľ-
ba, knižná ilustrácia, sochárstvo, rezbárstvo, 
tabuľová maľba, úžitkové umenie, zachova-
ná pramenná báza a  jej charakter ju viedla 
k tomu, že najväčšiu pozornosť venovala naj-
mä nástennému maliarstvu. 

Po úvode nasleduje kapitola, v  ktorej 
autorka približuje problémy skúmania a  in-
terpretácie hudobných motívov v  stredove-
kom výtvarnom umení zo Slovenska. Jasným 
a vecným spôsobom poukazuje na všeobecné 
a špecifické limity výpovednej hodnoty týchto 
motívov: všeobecné sú dôsledkom samotnej 

podstaty stredovekého umenia, ktoré sa vyjad-
rovalo hierarchicky a atributívne, špecifické sú 
určené podmienkami stredovekého umenia na 
Slovensku, akými sú napríklad väzba na sak-
rálny priestor spätý s  kresťanskými nábožen-
skými obradmi, programová obmedzenosť na 
niekoľko typických schém, chýbajúci porovná-
vací materiál v prípade neštandardných rieše-
ní, problematické určenie ideového zmyslu pri 
myšlienkovo komplikovanejších, netradičných 
alebo menej známych motívoch, ako aj ťažká 
identifikácia hudobných výjavov vzhľadom na 
poškodený stav výtvarných diel, číselná sym-
bolika, prepájanie archaických a  moderných 
prvkov aj reality a fantázie, neskoršie premaľby 
a reštaurátorské zásahy, ťažkosti pri identifiko-
vaní predlôh, ako aj to, že „hudobné nástroje 
vypovedajú o hudobnej praxi, ale v obmedze-
nej miere a súvislostiach“ (s. 17) atď. 

Prvá časť publikácie je štruktúrovaná pod-
ľa nasledujúcich piatich hudobnoobrazových 
tém, ktoré našli svoje uplatnenie aj v stredove-
kom výtvarnom umení na Slovensku: 1. nebes-
ká liturgia, 2. Posledný súd, 3. hudba v stredo-
vekej obrazovej legende, 4. hudba v stredovekej 
obrazovej moralite a  5. symbolická obrazová 
reprezentácia hudby – ars musica. Na kon-
krétnych príkladoch z  európskeho umenia 
a z umenia z územia Slovenska autorka sleduje 
myšlienkové východiská a  typizované formy 
ikonografických schém a  stvárnení jednotli-
vých hudobných motívov aj ich pozmeňova-
nie, obohacovanie či zjednodušovanie, uvoľ-
ňovanie, rozklad a transfer niektorých motívov 
alebo ich prvkov do iných schém, prepájanie 
starých a  nových ikonografických prvkov 
atď. Autorka rozlišuje hudobnoikonografické 
schémy v  stredovekom umení podľa toho, či 
hudobný prvok je v nich od začiatku ich integ-
rálnou súčasťou (napríklad obraz starozákon-
ného kráľa Dávida), alebo či bol integrovaný až 
dodatočne (napríklad nebeská liturgia). 

Najväčší priestor v tejto časti je venovaný 
téme nebeskej liturgie, jednej z kľúčových tém 
stredovekého výtvarného umenia. V  rámci 
nej sú prezentovaní reprezentanti nebeskej 
liturgie v zobrazeniach na Slovensku, apoka-
lyptickí starci, proroci a anjeli. 

Posledný súd je najčastejšou hudobnoiko-
nografickou schémou v  stredovekom umení 
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na Slovensku (podľa zistení autorky, medzi 25 
zachovanými vyobrazeniami s touto témou sa 
na 14 vyobrazeniach nachádzajú aj trúbiaci 
anjeli). 

Obrazové legendy sú členené pracovne na 
tri skupiny. V prvej je hudobný motív atribú-
tom svätca (sv. Anton Pustovník), v  druhej 
je doplnkovým prvkom rozprávania obrazu 
(ladislavská legenda) a  v  tretej je dôležitou 
súčasťou deja a identifikačným znakom obra-
zovej legendy (Volto Santo).

V  druhej časti publikácie po stručnej 
vstupnej kapitole nasleduje kapitola o dobo-
vých písomných prameňoch s  informáciami 
o hudobných nástrojoch (z oblasti teologickej 
spisby, hudobnoteoretických traktátov, ume-
leckej literatúry, hospodárskej a kronikárskej 
spisby). 

Ťažisko tejto časti publikácie spočíva 
v  typológii a  charakteristike hudobných ná-
strojov. Sú rozdelené do troch skupín na stru-
nové, dychové a  bicie nástroje. Pri každom 
nástroji z  týchto troch skupín sa nachádza 
množstvo informácií o  jeho genéze a o  jeho 
používaní, o etymológii, konštrukčných cha-
rakteristikách, ikonologických súvislostiach 
a  o  kontexte jeho uplatnenia v  stredovekom 
výtvarnom umení na Slovensku, o vývoji do-
bových filozofických názorov naň, o jeho no-
vodobom výskume atď. 

Po závere sumarizujúcom výsledky autor-
kinho výskumu nasleduje katalóg hudobných 
motívov v  stredovekom výtvarnom umení 
slovacikálneho pôvodu. Je štruktúrovaný pod-
ľa výtvarného média nasledovne: nástenná 
maľba (33), kameňosochárstvo (3), tabuľová 
maľba a skulptúra, oltárne celky (13), knižná 
maľba (7), úžitkové umenie (6). Po katalógu 
nasleduje mapa lokalít Slovenska so zachova-
nými stredovekými výtvarnými dielami s hu-
dobnými motívmi a tri tabuľky. Tabuľka č. 1 
dokumentuje vzťah patrocínia a ikonografic-
kého programu Korunovania Panny Márie 
a nebeskej liturgie s anjelskými hudobníkmi 
v  nástennej maľbe a  kamenárstve. Tabuľky 
č.  2 a  č. 3 prinášajú prehľad o  stredovekom 
výtvarnom umení zo Slovenska s  údajmi 
o lokalite, výtvarnom médiu a datovaní z hľa-
diska hudobnoikonografických schém a mo-
tívov (tabuľka č. 2) a z hľadiska stvárnených 

hudobných nástrojov (tabuľka č. 3). Súčasťou 
publikácie je aj bibliografia, miestny a menný 
register, zoznam vyobrazení, resumé v  an
gličtine. Publikáciu uzatvára farebná obrazová 
príloha v počte 97 jednotiek, pričom niektoré 
obsahujú aj ďalšie členenie.

Publikácia má jasnú koncepciu a presved-
čivo spracovaný obsah s odborne hutným tex-
tom výbornej argumentačnej úrovne a myš-
lienkovej koncentrácie. 

Zvláštne ocenenie si zasluhuje rozsiahly 
terénny výskum, ktorý autorka uskutočnila 
v rôznych lokalitách na Slovensku. Úspešne ním 
nadviazala na predošlé hudobnoikonografické 
aktivity zachytené v  ikonografickom kataló-
gu SNM – Hudobného múzea, kde sa oblasti 
hudobných nástrojov venoval predovšetkým  
I. Mačák, ako aj na publikované katalógy stre-
dovekej nástennej maľby (V. Dvořáková – J. 
Krása – K. Stejskal, 1978; M. Togner, 1988) a na 
súpisy pamiatkovej starostlivosti. Prínosom 
publikácie je aj to, že spracúva najnovšie odkry-
té nástenné maľby (napríklad z Veľkej Lomnice 
odkryté v  roku 2010, ktoré obsahujú doteraz 
najstarší doklad spracovania témy Posledného 
súdu u nás). Terénny výskum viedol k pozoru-
hodným zisteniam v  textovej časti práce a bol 
východiskom pre koncipovanie katalógu. 

Vyzdvihnúť treba aj to, že autorka zachy-
tila dynamiku vzťahu reality a  symboliky vo 
výtvarnom umení stredoveku, ktorý nebol 
jednoduchý, ale bol často premenlivý a obsa-
hoval viacero dimenzií. Pri výskume hudob-
ného motívu sa snažila pochopiť ikonologic-
ký zmysel jeho obrazového stvárnenia a  až 
následne hľadať odpovede na otázky o vzťahu 
motívu k realite hudobnej praxe. Tento meto-
dický postup, okrem toho, že je cestou k po-
chopeniu pôvodného zmyslu zobrazovaného 
motívu v  konkrétnom čase a  v  konkrétnych 
dobových súvislostiach, jej taktiež zabránil – 
v dobrom zmysle slova – uchyľovať sa k vy-
konštruovaným záverom a nasilu odpovedať 
na problémy, ktoré ostávajú otvorené. Autor-
ka si však uvedomovala aj istú obmedzenosť 
výsledkov výskumu vzhľadom na to, koľko 
prameňov zo stredoveku sa na Slovensku za-
chovalo (napríklad z  oblasti knižnej maľby 
alebo aj kameňosochárstva sú hudobné motí-
vy doložené len v skromnom počte).
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Ocenenie si zaslúži sledovanie základných 
filozofických a estetických charakteristík stre-
dovekej spoločnosti, ktorej reprezentanti jed-
notlivé výtvarné prejavy iniciovali a vytvorili, 
pričom tieto prejavy sa stali integrálnou súčas-
ťou života tejto spoločnosti v súlade s jej pred-
stavami a  duchovnými potrebami. Pozitívne 
vnímam aj autorkino vhĺbenie sa do stredove-
kého myšlienkového sveta, ktorého esenciou 
bolo kresťanstvo, a skúmanie súvislostí s kres-
ťanským/katolíckym náboženstvom a cirkvou 
v  stredoveku bez predsudkov. Je správne, že 
pri výskume výtvarných prejavov s hudobný-
mi motívmi, ktoré sú prevažne v  sakrálnych 
priestoroch, hľadá súvislosti v  náboženskej 
rovine, keďže stredoveké chrámy a  kaplnky 
boli miestami modlitby a priestorom, kde sa 
realizoval kresťanský kult.

Náročnosť výskumu stredovekého in-
štrumentára znásobuje fakt, že sa vyznačoval 
objemným množstvom nástrojov rôznych 
podôb, keďže v tom období ešte neboli vytvo-
rené štandardné formy nástrojových typov 
a ich výroba odrážala individuálne predstavy 
a požiadavky ich výrobcov. Napríklad, v prí-
pade sláčikových nástrojov existovalo veľké 
množstvo typov a medzitypov. Autorka však 
prejavuje vynikajúcu orientáciu v  nástrojo-
vých typoch stredoveku, ktorú podčiarkuje 
aj fakt, že mnohé vyobrazenia sa zachovali 
v  ťažko čitateľnej podobe, pričom je  často 
náročné vzhľadom na fyzický stav prameňov 
vyobrazené hudobné motívy dešifrovať, alebo 
vzhľadom na nedostatok zobrazených kon-
štrukčných detailov a  absenciu perspektívy 
vtedajšieho umenia určiť konkrétny nástro-
jový typ. K nástrojovým typom pristupovala 
individuálne, podarilo sa jej však postrehnúť 
aj všeobecné tendencie vo vývoji konštrukcie 
nástrojových typov a  stredovekého inštru-
mentára vôbec. Jej voľba trojskupinového čle-
nenia nástrojov (strunové – chordalia, tensibi-
lia, dychové – infantibilia, foraminalia a bicie 
– percussibilia), ktoré sa ustálilo v 15. storočí, 
je v kontexte riešenej témy práce logická. 

V  oboch textových častiach publikácie 
možno obdivovať porovnávaciu prácu a fun-
dovanú analýzu skúmaných ikonogramov zo 
Slovenska v  kontexte európskeho stredove-
kého umenia. Obrázky v obidvoch textových 

častiach publikácie, väčšinou z  európskeho 
stredovekého výtvarného umenia, sú v  čier-
nobielej kvalite a  napomáhajú porozumenie 
riešených tém. Je škoda niekoľkých preklepov 
vedúcich k posunom v značení obrázkov (od-
kazy na farebnú obrazovú prílohu uvedené 
napríklad na s. 58, 59, 63, 120), sú však len 
drobnosťami z  hľadiska celkovej rozsiahlej 
komparácie v publikácii. 

V  štruktúre publikácie patrí dôležité 
miesto katalógu hudobných motívov v  stre-
dovekom výtvarnom umení slovacikálneho 
pôvodu, ktorý má spolu s  nasledujúcimi ta-
buľkami a  farebnou obrazovou prílohou ne-
smierne veľkú informačnú hodnotu. Posky-
tuje kvalitnú aktuálnu dokumentačnú bázu 
k téme hudby v stredoveku na našom území 
a jej ďalšiemu výskumu. Katalóg je prehľadný, 
pričom pôdorysy stavieb obsahujúcich hu-
dobné motívy, uvedené pri niektorých motí-
voch, sú dobrou pomôckou pri ich lokalizova-
ní. Hudobná ikonografia je opísaná pomocou 
textu. Možno by sa dalo uvažovať aj o uvedení 
odkazov na fotodokumentáciu motívov z fa-
rebnej obrazovej prílohy, ktoré by čitateľovi 
pomohli pri lepšej predstave o  opisovanom 
motíve v  katalógu. Samotný fakt vytvorenia 
obrazovej dokumentácie si zaslúži ocenenie, 
pričom jej veľkou devízou je to, že zachytáva 
aktuálny stav dokumentovaných vyobrazení 
(hoci v niektorých prípadoch by bola vítaná 
lepšia kvalita fotografií v obrazovej prílohe, 
pri posudzovaní snímok treba brať do úvahy 
aj obťažnosť fyzického prístupu k vyobraze-
ným motívom). 

Náročnosť výskumu v  oblasti hudobnej 
ikonografie znásobuje nevyhnutnosť interdis-
ciplinárneho prístupu. V predloženej publiká-
cii bol rozsiahly terénny výskum podporený 
štúdiom a aplikovaním poznatkov z odbornej 
literatúry najmä z oblasti muzikológie, výtvar-
ného umenia a všeobecných dejín, aj s  infor-
máciami z nedávno vydaných publikácií s naj-
novšími výsledkami výskumu k predmetným 
témam. Podľa môjho názoru by bolo osožné 
najmä v pasážach o ideových a náboženských 
(rituálnych) kontextoch nebeskej liturgie a Po-
sledného súdu vychádzať vo väčšej miere pria-
mo z teologickej literatúry, z novších publikácií 
z oblasti biblických vied a liturgiky, kvôli väčšej 
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presvedčivosti a presnejšiemu postihnutiu sú-
visiacich významov. 

Publikácia Jany Bartovej je v kontexte sloven-
skej muzikológie priekopníckou prácou, ktorej 
prínos spočíva aj v sumarizovaní a aktualizovaní 
poznatkov o  vyobrazeniach hudby v  stredove-
kom výtvarnom umení na našom území. 

Hoci v  porovnaní s  veľkými európskymi 
kultúrami sú hudobné výjavy v  stredovekom 
výtvarnom umení zo Slovenska zastúpené 
v  skromnom počte a  spracúvajú len niektoré 
námety, výskum J. Bartovej svedčí o ich pozoru-
hodnosti a o istých špecifikách. Prejavujú sa na-
príklad výberom média pre stvárnenie niekto-
rých motívov a schém (apokalyptickí starci na 
maľbe v Martinčeku, ktorá je najstarším zacho-
vaným príkladom nástennej maľby s hudobným 
motívom na Slovensku, alebo cyklus siedmich 
slobodných umení s  Pani hudbou v  Štítniku), 
väzbou na monumentálne maliarstvo, či domi-
nanciou formálneho, symbolického zobrazo-
vania nad marginálnym, preferovaním struno-
vých nástrojov atď. V súvislosti s vyobrazeným 
inštrumentárom, ktorý má západoeurópsky 
charakter, J. Bartová poukazuje aj na širšie geo
grafické súvislosti niektorých nástrojov, ktoré sú 

typické pre oblasť strednej Európy (napríklad 
harfa s dvomi rezonátormi), pričom reflektuje aj 
výsledky etnomuzikologických bádaní. Autorka 
však zároveň predpokladá ďalší výskum v oblas-
ti stredovekej hudobnej ikonografie, ktorý môže 
viesť ku korigovaniu predložených výsledkov 
výskumu, keďže mnoho nástenných malieb zo 
stredoveku s potenciálom hudobných motívov 
je doposiaľ ešte neodkrytých a ďalší pramenný 
potenciál k téme hudby v stredoveku na Sloven-
sku sa môže nachádzať v umeleckých zbierkach 
v zahraničí. 

Jana Bartová si stanovila náročnú úlohu 
„zdokumentovať a posúdiť objekty výtvarného 
umenia s  hudobnými motívmi, ktoré vznikli 
na území Slovenska v období stredoveku ako 
prejavu, obrazom odzrkadľujúceho duchovnú 
sféru spoločnosti v oblasti hudobnej recepcie 
v  širokom význame slova a  zároveň ako špe-
cifického druhu sekundárneho hudobného 
prameňa, ktorý môže prinášať poznatky o ob-
lastiach stredovekej hudobnej praxe, nezazna-
menávanej notopisom“ (s. 125). Splnila ju ex-
celentne vytvorením tejto publikácie.

Sylvia Urdová

Karol Medňanský: Poetika hudby 17. – 18. storočia 
Prešovská univerzita v Prešove, Fakulta humanitných a prírodných vied, Prešov 2010, 
166 s. ISBN 978-80-555-0219-9

Hodnotíme-li přínos knihy Karola Medňan-
ského Poetika hudby 17. – 18. storočia, další-
ho ze zajímavých edičních počinů Prešovské 
univerzity, musíme především zdůraznit její 
širokou informativní funkci. Medňanský tak 
do značné míry zaplňuje vakuum, které je pa-
trné nejen ve slovenské, ale i v české literatuře 
na téma historicky poučené interpretace sta-
ré hudby. Vycházejí sice specializované spisy 
zabývající se určitým tématem (případně je-
jich překlady), dosud však chybělo poměrně 
stručné shrnutí dané problematiky. Ostatně 
samotný autor vícekrát zdůrazňuje (například 
s. 10, 151), že tato publikace je určena pro šir-
ší okruh zájemců o provozovací praxi hudby 
17. a 18. století. Adresáty jsou studenti a pe-
dagogové hudebních škol, konzervatoří a škol 


