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Recenzovand kniha Zvuk - problém hudob-
nej estetiky aj hudobnej pedagogiky je dielom
dvoch autorov, ktori patria medzi vyrazné
osobnosti slovenskej hudobnovednej a vyso-
koskolskej hudobnopedagogickej scény — La-
dislava Burlasa a Renaty Belicovej. Publikacia
je urcena predovsetkym S$tudentom hudby,
ako aj pedagégom podsobiacim na rdéznych
stupnioch (nielen) hudobného $kolstva, ale aj
dal$im profesionalnym i neprofesionalnym
zaujemcom o problematiku hudobnej esteti-
ky a hudobnej pedagogiky. Charakter knihy je
do velkej miery predurceny tym, Ze publikacia
vznikala pocas viacerych rokov ako vysledok
vzajomnych rozhovorov autorov. V spoloc-
nych diskusidch sa snazili pomenovat sucasny
stav niektorych oblasti hudobného Zivota na
Slovensku na zéklade aktualnych estetickych
konceptov. Kniha je roz¢lenend do troch casti:
1. Aktudlnost zvuku v hudobnej estetike, ktora
tvori akési vychodisko k nasledujicim cas-
tiam - 2. Aktudlnost hudobnej pedagogiky a 3.
O improvizdcii. Publikaciu netvori jednoliaty
text, ale mnozstvo kratsich kapitol a podka-
pitol, pricom kontinuita vykladu mohla byt
v niektorych pripadoch plynulejsia. Tym, ze
texty vznikali dlhoro¢ne, sa niektoré myslien-
ky na viacerych miestach opakuja.

V uvode prvej casti Aktudlnost zvuku
v hudobnej estetike pripomina Renata Beli¢o-
va dlhodobo diskutovany problém podstaty
hudby, respektive definicii hudby. Poukazuje
na to, ze z povahy hudby samotnej vyply-
va nemoznost stanovenia jedinej vSeobecne
platnej definicie hudby, a teda aj ,hudobnos-
ti. Kazdy pokus o definiciu sa vztahuje vzdy
len na ur¢ité uzsie alebo Sirsie spektrum hud-
by a vyjadruje len jedno z viacerych moznych
ponimani fenoménu hudby. Este v nedévnej

ZVUK

PROBLEM HUDOBNEJ ESTETIKY
AJ HUDOBNEJ PEDAGOGIKY

Ladislav Burlas - Renéata Beli¢ova

minulosti vznikali stdle nové a nové pokusy
o vytvorenie jedine platnej definicie hudby.
Ako v8ak autorka vystizne poznamenava, ked
sa cela spoloc¢nost ocitla v tzv. dobe postmo-
derny - ktorej podstatou je v§eobecna plura-
lita — moze byt snaha o vytvorenie vSeobecne
platnej definicie hudby jedine snahou utopic-
kou. V stcasnom svete totiz neexistuje len
jedna pravda o akejkolvek veci, ale pravd je
niekolko, ba niekedy az prili§ mnoho...

V podkapitole ,Koexistencia“ predzna-
mendva uz Beli¢ova vyustenie knihy do tex-
tov, ktoré sa venuji hudobnej pedagogike. Tu
sa zameriava najmé na problematiku Stylu.
Na priklade baroka poukazuje na to, Ze pri
vyucovani casto dochddza k okliestenému
charakterizovaniu jednotlivych stylov. Upo-
zornuje na prili§ schematické vysvetlovanie
$tylovych znakov; stdva sa totiz, Ze sa za znaky
celého barokového stylu oznacujui také znaky,
ktoré su v skuto¢nosti len znakmi ur¢itého
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umeleckého pradu. Vo vyucovani teda chy-
ba sthrn $tylovych charakteristik uréitého
obdobia v celom spektre. Tento problém, ako
je vSeobecne zname, vyvrcholil v 20. storoci,
ked ,,inakost roznych hudobnych poetik zaca-
la byt skuto¢ne napadna a teoreticky znacne
iritujica® (s. 19). V savislosti so stupniovanim
zamernej koexistencie rozmanitosti v hudbe
od 19. storocia pouziva Belicovd zaujimavy
termin ,,zrychlovanie umeleckého casu“. Ma
na mysli rychle nastupy jednotlivych smerov,
fuzie medzi nimi, sucasnd existenciu via-
cerych smerov. Napriek divergentnosti vy-
voja hudby v 20. storoci, ked sa hovori ¢asto
o opakoch, popierani predchadzajuceho, vidi
Beli¢ova isty dokaz nadvéznosti hudobného
vyvoja v tom, Ze aj tito hudbu mézeme hu-
dobnovedne pomentivat v podstate rovna-
kym slovnikom ako predchéadzajucu hudbu.
Za centralny bod vsetkych rozmanitych sme-
rov moderny povazuje autorka skuto¢nost, ze
hudba sa snazi podavat spravu o stave doby.
Hudba mé teda komunikovat. K tomu uva-
dza Beli¢ova viaceré vyroky Pierra Schaeffera,
podla ktorych je zakladnou poziadavkou jeho
hudby sluchova skusenost (v kontexte jeho
tvorby to moze na prvy pohlad posobit cel-
kom necakane...), pri ktorej je prave komuni-
kacia hudobnych $truktur medzi skladatelom
a recipientom zasadnou. Beli¢ova v nadviz-
nosti na dalsie odkazy Schaeffera poukazuje
aj na zmenu poziadaviek na posluchaca: zaca-
lo sa od neho vyzadovat ststredené nactva-
nie hudbe ako zamerna esteticka ¢innost. Pri-
tom je dolezité, aby recipient vedome odlozil
doposial osvojené hodnotiace vzorce, aby bol
schopny bez predsudkov prijat sluchovy vnem
avantgardy. Modernisti teda zacali klast nové
néaroky na posluchdc¢a - aby hladal vyznam
pocutej hudby.

Beli¢ova sa v tejto casti knihy zaoberd aj
problémom postmoderny v hudbe. V tvode
jej uvazovania mi chybalo urcité vymedzenie
pojmu postmoderna, v akom zmysle ho bude
autorka pouzivat, kedze ten zatial sttha podob-
ny osud ako definiciu hudby - nejednoznac-
nost. Beli¢ova v nadvaznosti na Habermasove
vyroky rozvadza uvahu o ,,profandcii hudby
v postmoderne. Na rozdiel od modernistov,
postmodernisti uz nemaju jednozna¢nu po-

ziadavku originality ako znaku kvality ume-
leckého diela. Tvrdi, Ze postmoderna ,hud-
bu zbavila povinnosti vypovede, postavila
ju na roven zvukom prostredia a vytrhla ju
z priestoru umenia“ (s. 27). Aj ked' s mnohym
sthlasim, povazujem za malo zdoraznené, Ze
oslobodenie hudby od povinnosti vypovede je
len jednou z moznosti postmoderného vyjad-
rovania sa hudbou. Pretoze préve v postmo-
derne viaceré skladatelské koncepty kladli
naopak velky doéraz na komunikativnost hud-
by a jej vypovedna hodnotu, pozri napriklad
len Beriov prepracovany obraz chaotického
a nezmyselného sveta v Sinfonii alebo mnohé
skladby Arva Pirta skomponované v $tyle tin-
tinnabuli, ktorych hibka vypovede o roznych
stavoch Tudskej duse je nepopieratelnd.

V zavere svojich Givah o postmoderne ape-
luje Beli¢ova na ,,staly boj hudobnej vedy s ak-
tualnostou®. Pojmy moderna a postmoderna
povazuje v hudbe za mélo reflektované, zatial
¢ovinych humanitnych vednych disciplinach,
ako napriklad vo filozofii, su tieto fenomény
ovela lepsie spracované a definované. Aktudl-
nost, respektive neaktualnost hudobnej vedy
autorka povazuje za odraz ,nevyhnutného
rozporu v samej jej podstate, nevyrieSeného
rozporu medzi potrebou adekviatneho teore-
tického t. j. verbalneho pomenovania hudob-
nych fenoménov a faktom, Ze ich zmysel sa
napliia vyznamovym bohatstvom pramenia-
cim v ich ne-pojmovosti. Ide o zasadnu odlis-
nost, semioticki neporovnatelnost hudobnej
reci a jednoznacnej urcenosti jej teoretického
pojmového vykladu® (s. 29).

Autorka ma teda poziadavku aktualizacie
hudobnej estetiky, ktord by sa mala zaoberat
ovela $irsim spektrom hudobnej produkcie
nez len ,tradiénym eurépskym konceptom
autorského hudobného diela® Hudobnych
estetikov vyzyva k reflexii vetkého, ¢o vzni-
ka, teda aj konceptov otvorenych umeleckych
diel, grafickych partitar, konceptov hudby
nasho okolia a pod. Aj ked su tieto prudy uz
vySe polstorocia staré, podla Belicovej je ich
reflexia stale nedostato¢na. Jedno z moznych
rieSeni vidi v tzv. receptnom pristupe k in-
terpretacii diela, ktory podla Hansa Roberta
Jaussa ,neodmieta jej objektivistické aspek-
ty, ale vysledky Strukturalnej analyzy diela
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verifikuje na zéklade poznania historickej
premenlivosti jeho recepcie. Tento rys re-
cepcne;j estetiky sa vyznamne premietol aj do
formulovania recep¢nej hudobnej estetiky®
(s. 36). (Belicovéa sa problematike recepénej
hudobnej estetiky podrobne venuje vo svo-
jich dvoch monografidch Recepcnd hudobnd
estetika - introdukcia a Recepcnd hudobnd
estetika - tedria, ktoré vydal Ustav literarnej
a umeleckej komunikacie Filozofickej fakulty
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre roku
2002 a 2003.)

Beli¢ova navrhuje, aby sa teda zékladna
kategoria muzikologickych skimani nadalej
neoznacovala ako hudba, ale ako tzv. ,audi-
tivny objekt®, pricom nie je ozrejmené, ¢i
tento termin pochadza od autorky samotnej
alebo od iného muzikoldga. Auditivny objekt
zahffia zvukové materidly najroznejsej po-
vahy, a zdroven $iroké spektrum prijimania
tychto zvukovych materidlov recipientom od
pocuvania ako zvukovej kulisy po sustredené
pocuvanie s porozumenim.

Okrem poziadavky aktualizacie hudobnej
estetiky hovori Beli¢ova aj o rovnakej potre-
be v oblasti hudobnej pedagogiky, a to na
véetkych trovniach. Upozornuje, ze hudobna
pedagogika sa takmer vyhradne orientuje na
hudbu ako umenie a ignoruje hudbu dneska
v celej jej komplexnosti. V tomto kontexte
bol pre mna prekvapujici autorkin nazor, ze
sa hudobna pedagogika bezne ,nevnima [...]
ako samozrejma a legitimna sucast hudobnej
kulttry, ale povazuje sa za platformu, ktora je
hudobnej kultare akoby nadradend. Predpo-
klada sa, ze hudobna pedagogika v skuto¢-
nosti hudobnu kulturu uréuje, ze ju vlastne
riadi tym, ako pldnovane programuje hudob-
no-kulturny svet vo svojom ramci“ (s. 40).
Nemyslim si, ze by va¢sina ludi mala tento na-
zor. Hudobna pedagogika stoji totiz na konci
viacfazového procesu: ako prva (takmer) vzdy
existuje hudobna prax, ¢o potvrdzuju celé de-
jiny hudby a ich teoreticka reflexia. Z praxe st
nasledne abstrahované ur¢ité poznatky, ktoré
st vacsinou sformulované do urcitej tedrie az
s vacsim ¢i mensim odstupom casu. AZ na-
sledne si pedagdég hudby tieto tedrie osvojuje
a moze ich dalej podavat svojim $tudentom.
Hudobna pedagogika teda nemoze byt nadra-

dend hudobnej kulture, ale je len jednou z jej
sucasti.

Jadro druhej casti knihy Aktudlnost hu-
dobnej pedagogiky tvoria prednasky z umelec-
kej didaktiky, ktoré prof. Burlas prezentoval
pri vyu¢ovani na VSMU v 90. rokoch 20. sto-
rocia. To, Ze st tieto poznamky este stale ak-
tualne, hovori podla Belicovej o konzervativ-
nosti prostredia na Slovensku. Burlas uvadza
stru¢ny sthrn trendov hudobnej pedagogiky.
Za najdolezitej$ie povazuje orientaciu na hu-
dobné dielo, vychovu k poc¢uvaniu hudby, di-
daktickd interpretaciu hudby, ¢innostnd hu-
dobnt vychovu, rozne esteticky orientované
a integrativne smery v hudobnej pedagogike,
skisenostné usmernovanie, orientaciu na Zia-
ka. Podla oboch autorov je dolezité nastavit
spravne met6dy a ciele, ktoré st iné vo vse-
obecnej hudobnej pedagogike a v profesio-
néalnej hudobnej pedagogike. Tieto metddy
a ciele sa zaroven s ¢asom vyvijaji a menia.
Ako do6vod potreby zmeny v oblasti v§eobec-
nej hudobnej pedagogiky sa uvadza fakt, ze
eSte v nedavnych dobach hralo velku ulohu
domace muzicirovanie, ¢im sa ovela viac roz-
vijala hudobnost Iudi nez je tomu dnes, ked je
vad§ina uz len prijimatelmi hudby, a to z naj-
roznejsich, ¢asto malo kvalitnych zdrojov.

Burlas dalej prindsa rekapituldciu niekto-
rych zndmych vyucovacich zasad a principov,
napriklad vyznam nazornosti - v pripade
hudby teda pozorného pocavania, utvaranie
priaznivej atmosféry medzi pedagégom a Zzia-
kom, spédjanie a striedanie ¢innosti, samostat-
nd aktivita ziaka, r6znorodé, avsak primera-
né podnecovanie ku kreativite ziaka a pod.
Autor uvddza aj historicky prehlad systémov
hudobného vzdelavania, ktoré zov§eobecnene
povedané smerovalo od zamerania sa najma
na techniku hry na nastroji v 18. storoci ¢oraz
viac k psychologickym, fyziologickym a emo-
cionalnym aspektom hudobnej pedagogiky.

Belicova vyzyva pedagégov k vacsiemu
vyuzivaniu ,hry so zvukom®, ktora sa podla jej
ndzoru uplatiuje vyhradne na elementarnom
stupni. Belicova sice celkom presne nedefinu-
je, ¢o vietko zahrnuje pojem ,,hra so zvukom®,
ale je zrejmé, Ze ju chape ako urcitu zabavnu,
hravu funkciu hudby. Nemozem vsak celkom
sthlasit s tym, Ze by sa akasi forma hry so
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zvukom nepestovala aj na vysokoskolskom
stupni hudobného vzdelavania. Pre mnohych
skladatelov - (nielen) Studentov - je prave hra
so zvukom zédkladom ich kompozi¢nej prace.
Tato rovinu vyznamu hry so zvukom v knihe
aj autorka sama spomina, av$ak jej uplatiio-
vanie v realite povazuje za velmi zriedkavé.
V sticasnosti vSak existuje viacero platforiem
na stredoskolskom aj vysokoskolskom stupni
hudobného vzdelavania, kde sa praktiky hry
so zvukom v tomto zmysle vyuzivaju a maju
k nim pristup rovnako skladatelia, ako aj in-
$trumentalisti. Radost z hry so zvukom mdze
pocitovat aj interpret — (nielen) $tudent — pri
hladani adekvatneho zvuku konkrétneho
miesta interpretovanej skladby, aj ked tato
forma ur¢itej hudobnej ,,zébavy“ vedie k pro-
fesionalnym hudobnym cielom a uvazovanie
o hre so zvukom v zmysle profesiondlnych
cielov nebolo Beli¢ovej zdmerom.

V tejto Casti knihy sa uvadzaji aj dalsie
vyznamné poznatky tykajuce sa umeleckej
pedagogiky a didaktiky. Burlas spomina via-
cero modelov hudobného vyvoja dietata,
napriklad modely Jeana Piageta, Kurta W.
Fischera ¢i $piralova teériu hudobného vy-
voja Keitha Swanwicka a June Tillmanovej.
Dalej sa formulujt nédzory na podstatu muzi-
kality, nadania a talentu. Spomina sa aj Ecov
koncept otvoreného umeleckého diela, ktory
je v hudbe nazerany z pohladu kompozi¢nej
a interpretacnej otvorenosti. Na zaklade toho
obaja autori vyzyvajd k hladaniu viacerych
moznych a spravnych alternativ, ¢i uz sa to
tyka kompozi¢nych konceptov, interpretac-
ného stvarnenia jedného umeleckého diela
viacerymi interpretmi alebo slovnej reflexie
hudby.

Nakolko je hudobné dielo zdkladom hu-
dobnej didaktiky, vracajt sa autori knihy opa-
tovne aj v tejto stati k problematike hudob-
ného diela. Pojem hudobné dielo sa tu chape
jednak ako samotny proces vzniku diela, jed-
nak ako jeho nasledna osamostatnena exis-
tencia nezavisla od skladatela. Autori si kladd
otazky, aké hudobné tvary je mozné povazo-
vat za hudobné dielo, ¢i aj iné, nez zapisané.
Skdmanie hudobného diela zahrnuje otazky
jeho vzniku, vnutorna hudobnu $truktaru,
problematiku $tylu, a to vSetko sa ndsledne

prejavi v akte interpretacie hudobného diela.
Takisto sa uvadza strucny historicky prierez
zmien vo vnimani hudobného diela, ako aj
zakladné parametre, ktoré by malo hudobné
dielo spinat. Autori spominaju aj dlohu hu-
dobnej analyzy v pedagogickom procese, kto-
rd je dolezitd na vsetkych stupnioch, pretoze
vedie k hlbsiemu poznaniu diela.

Autori sa venuju tiez zdsaddm individual-
nej prace so ziakom, ktorého treba viest naj-
md k samostatnosti, aby sa naucil sim hladat
riesenia. Kniha sa dotyka aj problematiky
zvladania trémy, dolezitosti uvedomelého dy-
chania pri hrani ¢i pripravy ziaka na vystupe-
nie. Ponutka napriklad tip, ako pripravit Ziaka
na mozné rusivé elementy, ktoré sa pri jeho
verejnom vystipeni mozu v sale vyskytnut:
ziak md obcas cvicit tak, Ze ma mat pri svojej
hre na nastroji zapnuty magnetofén, ktory ma
fungovat ako sprostredkovatel rusivych zvu-
kov. Burlas priddva aj na uzito¢né rady Yehu-
diho Mehunina pre tréning fyzického tela,
napriklad cvicenia na zvladnutie spravneho
postoja pri drzani néstroja alebo moznosti
predchadzania ochoreniam z hry.

V tretej Casti knihy O improvizdcii nacr-
tavaju autori prehlad zastipenia roznych fo-
riem improvizacie v hudbe v jej historickom
priereze. V podstate hudobny vyvoj smero-
val od vicsej miery zastiipenia improvizacie
(napriklad generalbas), cez maximdlnu fixa-
ciu vSetkych pokynov v notovom texte (na-
priklad partitary G. Mahlera), opit k vicsej
miere improvizacie (aleatorika, grafické par-
titary). Burlas uvadza niektoré dovody, preco
sa improvizacia postupne z oblasti tzv. vaznej
hudby vytrécala: v 19. storodi virtudzov (na-
priklad Franza Liszta) vysoko ocenovali aj za
ich improviza¢né umenie. To sa v$ak neskdr
stalo manierou, ¢im doslo k znizeniu umelec-
kej kvality improvizacie. Dal§im dévodom bol
aj vznik suborov a orchestrov, v ktorych bolo
potrebné zndsobit jeden hlas viacerymi hra¢-
mi, ¢o si, samozrejme, vyzadovalo jednoznac-
né pokyny fixované v notach, aby celok poso-
bil jednoliato. Pritom zohrala nemala ulohu
aj rola dirigenta, ktory ma viest mnoZstvo
hracov k jednote hudobného predvedenia.
V suvislosti s improvizaciou upozoriuje Be-
licova na problém institucionalne skolenych
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a neskolenych hudobnikov. Zvykne sa totiz
Casto tvrdit, Ze medzi neskolenymi hudobnik-
mi sa ¢asto vyskytuji nadanej$i improvizatori
nez medzi $kolenymi hudobnikmi. PodIa Be-
licovej ide ale o to, Ze zakladom kazdej impro-
vizacie st predsa len urcité pravidla, a rozdiel
je v tom, ako ich ktory hudobnik ziskava. Ne-
$koleny tieto pravidld nadobuda tréningom,
pricom zvicsa pouziva jednoduché zauzivané
pravidla a konven¢né postupy.

Recenzovand publikacia, aj ked je pomer-
ne ttla, md ambiciu zahrnut $iroké spektrum
hudobnej problematiky tykajicej sa najma
hudobnej estetiky a hudobnej pedagogi-
ky. V zévislosti od skimanych oblasti maja
niektoré state viac filozoficky, tvahovy cha-
rakter, iné su, naopak, vecnejsie. Publikacia
je akymsi zhrnutim mnohych problematik,
ktorymi by sa mala najmd hudobna pedago-

gika zaoberat. Skor nez o autorsky vyskum
a prinos novych myslienok pisatelov knihy
ide teda o vSeobecnejsi ndhlad a generalne
pomenovanie problémov hudobnej pedago-
giky aj hudobnej estetiky. Citatel si tak moze
uvedomit a zrekapitulovat, ¢im vSetkym sa
tieto dve oblasti hudby zaoberaji. Skoda len,
ze viaceré problémy ostali iba v rovine kon-
$tatovania, bez navrhov konkrétnych rieseni.
Kniha je kazdopadne podnetnou publika-
ciou, a to najmd v zmysle urcitého ,vhladu®
do problematiky hudobnej estetiky a pedago-
giky. Obsahuje dostatok podnetov, o ktorych
moze Citatel dalej uvazovat, a nie zriedka su
uvedené aj zaujimavé zdroje, po ktorych sa
da dalej siahnut so zimerom prehibit si vedo-
mosti v oblasti urcitej problematiky.

Jana Lindtnerovad

Jana Belisova: Basav, more, basav. Zahraj, chlapce, zahraj : O piesnach

slovenskych Romov

Bratislava : Zudro v spoluprici s Ustavom hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied,

2012, 231 s. ISBN 978-80-970748-1-4

Tradi¢né rémske piesne a hudba tvoria si-
Cast spolo¢ného, regiondlne diferencovaného
eurdpskeho kulturneho dedi¢stva. Z tohto
hladiska su predmetom osobitnej pozornosti
vo vicsine regionov, kde patria k jednej z vy-
znamnych zloziek nielen domécej hudobnej
kulttry, ale aj minoritnej hudobnokultirnej
tradicie. Najmd v tomto druhom vyzname
v sucasnosti romske piesne a hudba vstupu-
ju do rdéznych socidlno-kultirnych kontextov
aj umelecko-estetickych programov, ktoré
prispievaju k vytvaraniu dialogu medzi ma-
joritnou spolo¢nostou a minoritou. V tomto
dialogu zohravaju doleziti sprostredkujicu
ulohu odbornici-$pecialisti - etnolégovia
a etnomuzikoldgovia, ktori na jednej strane
pomahaju dokumentovat tradi¢ny piesnovy
repertoar Rdmom samotnym, na druhej stra-
ne poskytuju majoritnej spolo¢nosti poznatky
o minoritnej kulture, ktoré moézu prispievat
k prelamovania bariér medzi nimi.

Jana BeliSova

BASAV, MORE, B
ZAHRAJ, CHLAPCE, %

0 piesiiach slovenskych

Na Slovensku sa hudobnej, a najmé pies-
novej tradicii Rdmov venuje dlhodobo Jana
Beliovda - spociatku na pdde obcianske-



