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Na zéver konferencie prebehla diskusia,
ktora poukazala na nevyhnutnost vzajomne;
kooperacie institicii. Ucastnici konferencie
nadobudli cenné informacie o vyvoji a ak-
tivitach hudobnych institdacii pdsobiacich
na uzemi Slovenska. Konferencia naplnila
povodné ocakavania usporiadatelov a vo
viacerych ohladoch bola prinosna. Spristup-
nila informdcie o etablovani sa a formovani
hudobnych institicii v priebehu hektické-
ho 20. storo¢ia. V jednotlivych referdtoch sa

preukdzal aj priamy vplyv formovania insti-
tucii na zéklade historického kontextu ich
vyvinu podliehajiceho scasti vonkaj$iemu
vplyvu statnopolitického vyvoja so zmenami
pravnych systémov. Zbornik z konferencie je
dostupny v elektronickej podobe na interne-
te: www.snm.sk/swift_data/source/hudobne_
muzeum/pdf_dokumenty/Hudobne_institu-
cie_2012_komplet.pdf

Andrej Cepec

Hudba - vyskum - kontexty. Regionalna muzikologicka konferencia, Jel$ava,

29. novembra 2012

Tradicia regionalnych muzikologickych kon-
ferencii na Gemeri mala svoje pokracova-
nie tentoraz v JelSave, v zrekonstruovanych
priestoroch Osvetového centra vySehradskej
kultary. Okrem Ustavu hudobnej vedy SAV
bola spoluorganizatorom podujatia regio-
nalna neziskova organizacia Quirinius, ktora
uz desat rokov organizuje hudobné festivaly
v Revticej a jej okoli.

Kla¢ovymi organizatormi boli hudobna
historicka Jana Lengova a mlady muzikolog
a organista Andrej Stafura, ktori sa usilova-
li spojit v ramci tejto akcie propagaciu vy-
sledkov vyskumu hudobnej kultary regiénu
s atraktivnym koncertnym podujatim. Mu-
zikologickd konferencia bola venovana 100.
vyroc¢iu narodenia Frantiska Zagibu (20. 10.
1912, Roznava - 12. 8. 1977, Vieden), jed-
ného zo zakladatelov modernej slovenskej
muzikologie. V duchu tejto témy sa niesol
aj uvodny referat Prispevok Frantiska Zagibu
k vyskumu slovenskej ludovej piesne od Hany
Urbancovej. V nom okrem iného pripome-
nula, Ze FrantiSek Zagiba stal pri zrode Hu-
dobnovedného ustavu Slovenskej akadémie
vied a umeni, pricom od roku 1943 bol jeho
prvym riaditefom (Slovenska akadémia vied
a umeni z obdobia vojnového Slovenského
$tatu bola predchodkynou dnesnej Slovenskej
akadémie vied, zaloZenej v roku 1953). Tato
institdcia predznamenala vznik neskorsieho
Ustavu hudobnej vedy SAV. Prinos Frantiska
Zagibu pre slovenski muzikoldgiu dodnes nie

je doceneny, na ¢om sa podpisalo aj vynutené
ukoncenie jeho vedeckej kariéry na Sloven-
sku po roku 1948 a malo zdokumentované
posobenie tejto osobnosti v dal$ich rokoch,
uz ako profesora Viedenskej univerzity. Hana
Urbancové analyzovala vo svojom prispevku
star$ie Zagibove $tadie zo 40. rokov 20. storo-
¢ia, venované slovenskej fudovej piesni. Hoci
ide o prispevky roznorodého zamerania (re-
giondlna piesniovd monografia, syntetizujici
pohlad na slovenskd Iudova piesent ovplyv-
neny Strukturalizmom, lingvisticky zamera-
na $tadia o vztahu melodiky piesne a reci),
vytvaraji hodnotnu myslienkova bazu pre
odbornu etnomuzikologicku reflexiu sloven-
ského Tudového spevu. Tu o niekolko rokov
neskor jedine¢nym sposobom, aj ked z odlis-
nych metodologickych vychodisk, sformulo-
val Jozef Kresanek vo svojej praci Slovenskd
ludova piesert zo stanoviska hudobného.

Eva Veselovska vo svojom prispevku Stre-
doveké hudobné pramene Gemera a Malohon-
tu informovala o zachovanych fragmentoch
stredovekych kodexov zo spominanych re-
gionov. Svoju pozornost zamerala na novoi-
dentifikované zlomky antifondrov z kniznice
kastiela v Betliari a z Historickej kniznice
biskupstva v Roznave. Vzhladom na bohatu
kultarnu minulost tohto regionu, ktorta do-
sved¢uju aj architektonické pamiatky, su za-
chované zlomky dokladajice ostrihomska li-
turgicku tradiciu iba velmi skromnym torzom
niekdajsej bohatej hudobnej kultary. Otazku,
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¢i ide o zlomky kodexov, ktoré vznikli v re-
gione Gemera, nemozno za tychto okolnosti
uspokojivo zodpovedat.

Pozornost posluchacov vzbudila ikonogra-
fickd problematika, ktorou sa zaoberal referat
Jany Bartovej. Tato badatelka sa hudobno-i-
konografickym pamiatkam z nasho tzemia
venuje sustredene uz dlhsiu dobu a aj tentoraz
prispela novymi, zaujimavymi vysledkami. Jej
téma Ars musica v zobrazeni Septem artes libe-
rales v rdmci vymalby evanjelického a. v. kos-
tola v Stitniku vhodne nadviazala na problém
nedostatku hudobnych prameriov zo starsich
obdobi, nastoleny Evou Veselovskou. Vyobra-
zenie siedmich slobodnych umeni vo vymal-
be kostola evanjelickej cirkvi a. v. v Stitniku je
sice v sucasnosti znaéne poskodené, avsak ars
musica sa dd na iom zretelne rekonstruovat.
Jej vyobrazenie je v istom zmysle originalne
a popri vSeobecnych ¢rtach typickych pre za-
padoeurdpsku tradiciu vytvarného umenia
obsahuje aj netradi¢né prvky, ¢o umoziuje ich
interpretaciu v kontexte hudobno-kultirnych
$pecifik regionu.

Problematike historickych organov v ge-
merskom regione sa venovali dva prispevky.
V prvom z nich referoval Vladimir Bahyl'z Ka-
tedry fyziky, elektrotechniky a aplikovanej
mechaniky Drevérskej fakulty TU vo Zvolene
o vyuziti dendrochronolégie pri datovani or-
ganového pozitivu z uz spominaného kostola
evanjelickej cirkvi a.v. v Stitniku a u hudob-
nych nastrojov vSeobecne. Dendrochronolé-
gia ako $pecifickd metdéda vyhodnocuje obraz
letokruhov v dreve a na zaklade $pecifickych
vypoctov zohladiujucich aj vplyvy externych
faktorov dokdze so zna¢nou presnostou sta-
novit vek dreva, z ktorého boli prislusné casti
nastroja vyrobené. Tym prispieva k overova-
niu hypotéz o predpokladanom veku hudob-
nych nastrojov. V druhom referate Menzu-
rdacia pistalového fondu historickych organov
stredného Gemera sa Andrej Stafura venoval
porovnavaniu menzura¢nych pomerov u pis-
tal vybranych registrov z organovych poziti-
vov v Mokrej Luke, Sase, Chyznom a Ratko-
vom Bystrom. Menzurdcia organov vyznamne
vplyva na ich celkovt zvukovost a respektuje
tak zvukovy idedl ur¢itého hudobnostylového
obdobia. Z porovnania menzura¢nych po-

merov u spominanych nastrojov a néslednej
konfronticie s obdobnou analyzou u vybra-
nych nastrojov inych lokalit vyvodil Stafura
urcité zovSeobecnenia, tykajuce sa historic-
kych zmien a univerzalnych ¢ft menzuracie
organov v regione a na Slovensku od nesko-
rej renesancie po klasicizmus. Tato metdda
moze v buddcnosti napomoct $tylové dato-
vanie ndstrojov. Obidva prispevky poukazali
na znacny potencial exaktnych pomocnych
vied a prislusnych disciplin systamatickej hu-
dobnej vedy pre historicki muzikologiu, aj
pre interpretaciu starej hudby.

Interpretacné aspekty hry na klavesovych
nastrojoch dominovali v dvoch nasledujucich
prispevkoch. Znama slovenska organistka
Anna Predmerska-Zurikovd sa v referdte
Postrehy interpretky k vybranym gemerskym
hudobnym pamiatkam venovala dvom zbor-
nikom pre klavesové nastroje z 18. storocia,
ktoré maju vztah ku gemerskému regionu. Ide
o zbornik J. A. Santracha, néjdeny v Stitniku,
a zbornik z Lubenika. Obsahuju rdznorody
repertoar, nielen z hladiska rozsahu a charak-
teru skladieb, ale aj pokial ide o ich $tylovy
diapazon. Interpret potrebuje pristupovat
k tymto pamiatkam s patri¢nym re$pektom
a dovernou znalostou eurdpskych a regio-
nalnych $tylov. Anna Predmerska-Zarikova
venovala zna¢nu cast svojho prispevku aj
uplatneniu skladieb z tychto pamiatok v si-
Casnej koncertnej praxi, ktoré zatial nepodava
prili§ lichotivy obraz o oZivovani nasej vlast-
nej hudobnej tradicie. Iny typ pamiatky bol
predmetom referdtu Andreja Cepca, ktory
predlozil zaujimavd analyzu jednej z ruko-
pisnych ucebnic klavirnej hry, zachovanych
na nasom tzemi. O prirucke ,, Anleitung zum
Klavierschlagen®, ktora sa pripisuje Michalovi
Godrovi st. a jeho synovi, existuju v odbornej
literatdre len vSeobecné informdcie. Andrej
Cepec svojou analyzou potvrdil, Ze predlo-
hou tohto rukopisu z pozostalosti Michala
Godru ml. bolo najskor vydanie Rieglerovej
ucebnice klavirnej hry z roku 1798 a priklonil
sa k nazoru, Ze rukopis vznikol medzi rokmi
1802 a7z 1830. Zrejme ho pouzival Michal
Godra st. a po jeho smrti v roku 1815 aj jeho
syn, ktory v praktickej ¢asti doplnil viacero
skladieb. Prirucka je urcena pre elementar-
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ny stupen vyucby a okrem toho, ze obsahuje
dobovy repertoar skladieb oblibenych v mes-
tianskom a $lachtickom privatnom prostredi,
dokumentuje Groven pestovania klavirnej hry
v regionoch Uhorska v prvych desatrociach
19. storocia.

Zavere¢né prispevky konferencie patri-
li duchovnej piesni. Peter Ruscin v referate
Velkd Fialka - ludovy kanciondl 19. storocia
venoval pozornost nenotovanému katolicke-
mu spevniku, ktory od roku 1835 vysiel vo
viacerych vydaniach a hojne sa vyuzival naj-
md na teritdriu severného a vychodného Slo-
venska. V roku 1864 ho vydali aj v Roznave,
zrejme pre potreby tunajsej diecézy. Obsah
tohto vyberu duchovnych piesni prezradza
vacsiu oblubu stars$ich duchovnych piesni
a niektorych $pecifickych zanrov, napriklad
viano¢nych pastorel, nez by sa to mohlo javit
na priklade oficidlnych spevnikov prvej polo-
vice 19. storodia a z piesiiovej prilohy mod-
litebnej prirucky Ondreja Radlinského. Jana
Lengova vo svojom prispevku Jozef Bahéry
a jeho kanciondl adventnych a vianocnych
piesni analyzovala jednu z dvoch publikova-
nych zbierok duchovnych piesni autora, ktora
vysla pod nazvom Adventné a vianocné piesne
v roku 1894. Jozef Bahéry, vyznamny narod-
ny buditel a roddk z Murdna, prezil va¢sinu
svojho aktivneho zivota v Pohorelej ako or-
ganista a ucitel. Jeho autorska zbierka, ktora
obsahuje aj organové sprievody k piesiam,
odrédza kvalitné hudobné vzdelanie pévodcu,
ako aj jeho rozhlad v problematike cirkevnej
hudby a gregorianskeho choralu. O kvalite
jeho vlastnych duchovnych piesni sved¢i aj
to, ze Sest z nich prevzal Schneider-Trnavsky
do Jednotného katolickeho spevnika.

Na muzikologicku ¢ast podujatia nadvia-
zal vecerny koncert v rimskokatolickom kos-
tole sv. Petra a Pavla v JelSave, ktory bol st-
¢astou hudobného festivalu Reviicke adventné
koncerty s niekolkoro¢nou tradiciou. V po-
dani siboru Solamente naturali a spolutcin-
kujucich vokalistov Miroslavy Travnickovej
(sopran), Angeliky Zajicovej (mezzosopran),

Davide Maggioniho (tenor) a Matasa Trav-
nicka (bas) zaznel vyber cirkevnych skladieb
W. A. Mozarta a Pavla Neumiillera. Z dne$né-
ho pohladu je popularita tychto autorov nepo-
rovnatelna, av§ak dielo P. Neumiillera, ktory
zastaval na prelome 18. a 19. storocia funkciu
regenschoriho biskupského chramu v Rozna-
ve, do kontextu tematiky konferencie vhodne
zapadalo. Na druhej strane Mozartova cir-
kevna hudba predstavuje z dnesného pohladu
referen¢nu hodnotu dobovej produkcie tohto
zanru. Samozrejme, myslienka postavit spo-
minanych dvoch suc¢asnikov a protagonistov
hudby pribuzného stylu vedla seba v podobe
dvojautorského koncertu je uréite vyzvou,
najmé z hladiska dramaturgie. Z viacerych
moznosti si sibor Milosa Valenta zvolil naj-
optimalnejsi variant — nepostavil tychto dvoch
autorov vedla seba v konkuren¢nej pozicii, ale
ich diela spolu vytvorili zmysluplnt, podla
moznosti pestrd mozaiku prezentujucu $irsie
spektrum $tylovych platforiem v ramci hud-
by vymedzeného obdobia a Zanru. Klasickym
pripadom bola kvazi-renesancna polyfonicka
sadzba uvodnej skladby koncertu, nie prilis
znamej Mozartovej antifony Cibavit est KV
22 v stile antico, ¢i inStrumentalna cirkevna
hudba Mozarta (cirkevné sonaty, kratke orga-
nové skladby), ktora tvorila vhodny doplnok
k prevazujicim vokalno-ansamblovym c¢is-
lam na podklade obligatneho cirkevného tria
od obidvoch autorov. Z pohladu znalcov boli
zaujimavé fakticky nezname ukazky z cyklu
Vesperae in C a dve arie pre sopran, alt a bas
Ave regina coelorum Pavla Neumiillera, repre-
zentujuce solidnu troven dobovej regionalnej
tvorby. Interpretacia suboru Solamente natu-
rali bola vitdlna, uz tradi¢ne ¢inne zvyraz-
novala kontrast jednotlivych vyrazovych po-
16h, takze sa vyhla zvukovej ,monotonnosti,
ku ktorej koncep¢ne priamociara, konvenéne
determinovana hudba obdobia klasicizmu
v tizko vymedzenom komornom cirkevnom
zanri moze viest.

Peter Ruscin



