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ABSTRACT

The manuscript collection of Karol Plicka (1894 - 1987) is one of the most important
historical sources for Slovak folk songs from the first half of the 20" century. Based on
manuscript records from the village of Lazy pod Makytou (in the Tren¢in region) Plicka’s
method of field work and mode of recording songs (melodic and textual rough copy, melodic
fair copy) are analysed. Source criticism of his records not only became the starting point for
reconstruction of the song repertoire collected in this village but also laid the basis for editing
Plicka’s records of the musical component of the songs.

»Kazdy napisany riadok znamena vec¢nost, kazdd zapisana melddia trvacnost.!

Uvod

Z rozsiahlej rukopisnej zbierky slovenskych Iudovych piesni Karola Plicku sa v tejto
$tadii venujeme zépisom piesni z obce Lazy pod Makytou. Pokrac¢ujeme tym v po-
stupnom zverejiovani vysledkov dizertacnej prace, predmetom ktorej bol vyskum
Plickovej pozostalosti ulozenej v Slovenskom ndrodnom muzeu v Martine vo vztahu
k jeho rukopisnej zbierke slovenskych ludovych piesni.?> Na priklade zapisov piesni
z Trencianskej stolice sa autorka pokusila charakterizovat spdsob Plickovho zapisu
Tudovych piesni s vyhodnotenim vysledkov jeho dokumentacnej ¢innosti v teréne.
Poznatky z dizerta¢nej prace boli zatial ¢iastkovo zverejnené vo forme dvoch analy-
tickych studii, publikovanych v zborniku Hudobny archiv (Plickove rukopisné zapi-

! PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva. Martin : Osveta, 21984, s. 8.
2 TIMKOVA, Miriam: Zbierka slovenskych ludovych piesni Karola Plicku a Plickova pozostalost.
[Dizerta¢na praca.] Bratislava : Ustav hudobnej vedy, Slovenska akadémia vied, 2011.
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sy z lokality Marikova)® a v ¢asopise Musicologica Slovaca (Plickove rukopisné zapisy
z obce Dohnany).*

V stru¢nosti treba pripomentt niekolko faktov: autorka pracovala pri vyskume
Plickovej rukopisnej zbierky hlavne s rukopisnymi zapismi piesni z Plickovej pozosta-
losti ulozenej v Slovenskom narodnom muzeu v Martine (dalej SNM). Tento zbierkovy
fond bol najmenej prebadany, nakolko bol dlhé roky nepristupny pre chybajtce, aspon
predbezné spracovanie. Na doplnenie a overenie zapisov fudovych piesni z Plickovej
pozostalosti bolo vsak potrebné pracovat aj s dal$im zbierkovym fondom Plickovych
rukopisnych zapisov, ktory je uloZeny v ¢iasto¢ne spracovanej podobe v Archive lite-
ratury a umenia Slovenskej narodnej kniznice v Martine (dalej SNK). RoztrieStenost
Plickovej rukopisnej zbierky medzi viaceré institticie a rozny stav jej spracovania do-
dnes sposobuji nemalé problémy pri uréeni skuto¢ného rozsahu Plickom zapisanych
ludovych piesni na Slovensku a v neposlednom rade stazuju vyuzitie tychto historicky
hodnotnych zaznamov v dalsom vyskume.

Plicka zapisoval piesne prevazne priamo v teréne, ¢o znamend, Ze ich netranskri-
boval na zaklade zvukovej nahravky. V ramci tohto spésobu dokumentécie fudovych
piesni si vytvoril vlastny pristup, ktory spocival v zhotoveni viacerych zapisov k jednej
piesni. Pri praci so zapismi slovenskych Iudovych piesni z Plickovej pozostalosti bolo
preto nevyhnutné rozlisit medzi viacerymi typmi zdznamov, ktoré Plicka pouzival.
Ide o tieto typy zdznamu: melodicky prvopis, melodicky cistopis® a textovy prvopis
piesne. Porovnavanim sme totiz zistili, Ze na zaznam (dokumentaciu) jednej piesne sa
vztahuju minimalne dva, resp. tri samostatné zaznamové listky, ktoré zvycajne neboli
k sebe priradené, ale ¢asto sa nachadzali oddelene od seba, ¢o mimoriadne komplikuje
rekonstrukciu a vyhodnotenie celej zbierky. Melodicky prvopis (zapis melddie reali-
zovany priamo v teréne) a melodicky ¢istopis (t. j. CitateIny zapis vyhotoveny Plickom
dodato¢ne podla prvopisu) tvoria dva samostatné zaznamové listky, ktoré sa vztahuju
na jednu a td istd piesen. Dopliia ich textovy prvopis - zapis textu piesne, realizovany
priamo v teréne, ktory Plicka uz druhy raz neodpisoval.® (Pozri Obrazova priloha, Obr.
¢. 1 - 3) Tieto tri typy zapisu mdzeme rozéirit o dalsi, $tvrty typ zaznamu - tzv. auto-
rizovanu tla¢, ktora oznacuje publikované zapisy, editované a pripravené na vydanie
samotnym Plickom.”

TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Marikové z rukopisnej zbierky Karola Plicku. In:
Hudobny archiv 16. Ed. Viera Sedldkova. Martin : Slovenskd narodna kniznica, 2009, s. 246-290.
4 TIMKOVA, Miriam: Piesfiovy repertoar obce Dohiiany zo zdpisov Karola Plicku. In: Musicologi-
ca Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢. 2, s. 251-273.

Na oznacenie tohto typu zapisu sme povodne pouzivali pojem ,,prepis, ktorého sme sa drzali aj
v dvoch uz publikovanych stadiach o Plickovych zapisoch z obce Marikova a Dohnany. Po zvaze-
ni vhodnosti tohto pojmu sme sa rozhodli pre korektnejsi termin ,,¢istopis®, nakolko s terminom
»prepis‘ hudobna textoldgia v uvedenom vyzname nepracuje. Za podnet k spresneniu uvedenej
terminoldgie dakujeme PhDr. Jane Lengovej, CSc.

¢ TIMKOVA, Ref. 2.

7 URBANCOVA, Hana: Written Records and Source Criticism: A Collection of Slovak Folk Songs
Collected by Karol Plicka. In: Historical Sources and Source Criticism. ICTM Study Group on
Historical Sources: Proceedings from the 17th International Conference in Stockholm, Sweden,
May 21-25, 2008. (=Skrifter utgivna av Svenskt visarkiv 29.) Eds. Susanne Ziegler, Urban Bareis.
Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010, s. 219-220.
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Pri rekonstrukeii Plickovych zapisov z obce Lazy pod Makytou sme postupovali
podobne ako pri materiali z dal$ich dvoch lokalit Trenc¢ianskej stolice — z obci Ma-
rikova a Dohnany. Na zaciatku sme priradili k sebe vzdjomne oddelené zaznamové
listky vztahujice sa na jednu piesen, nakolko Plicka mal kazdy typ zdznamu uloZeny
osobitne (t. j. texty zvlast a melddie zvlast, podobne aj prvopisy osobitne a Cistopisy
osobitne). Dal$ou otvorenou otédzkou Plickovych zapisov z obce Lazy pod Makytou je
obdobie ich vzniku, nakolko Plicka svoje zapisy prevazne vo véeobecnosti nedatoval.
Takto mézeme uviest iba Siroké casové rozpitie, pocas ktorého Plicka na Slovensku
posobil. Okrem pétnastro¢ného obdobia Plickovej intenzivnej zberatelskej ¢innosti na
Slovensku, ked tu pdsobil ako pracovnik Matice slovenskej (1924 - 1939, resp. 1923
- 1938)® mame k dispozicii aj dal$iu moznost ¢asového vymedzenia, pochadzajicu
od samotného Plicku: v piesniovej zbierke Slovensky spevnik I (1961)° uvadza ¢asové
rozpitie svojej zberatelskej ¢innosti na Slovensku na roky 1919 — 1955. Pri spracovani
Plickom zaznamenaného piesniového repertoaru z obce Lazy pod Makytou sme vycha-
dzali z predpokladu, Ze tieto zapisy vznikli v medzivojnovom obdobi.

Podobne ako obec Dohnany aj Lazy pod Makytou patria do mikroregionu Pu-
chovskej doliny, ako ¢asto uvadzal na svojich zapisoch z tychto lokalit aj sdm Plicka.
Pred Plickom, ale aj po fiom v mikroregiéone Puchovskej doliny zbierali piesne dalsi
zberatelia, a to nielen zo Slovenska, ale aj z Moravy: v prvej polovici 90. rokov 19. sto-
rocia zapisoval viachlasny spev v tejto oblasti Anton D. Svoboda, roku 1910 nahrala
na fonograf priamo v obci Lazy pod Makytou vyber z miestneho repertoaru Frantiska
Kyselkova, v 20. rokoch 20. storocia v Puchovskej doline zapisoval piesne Jan Geryk,
Emil Hula a Anton Ciger, na prelome 50. a 60. rokov uskuto¢nil monograficky vyskum
Puchovskej doliny Ondrej Demo, po nom dokumentovala piesne tejto oblasti Alica
Elschekova, Juliana Kovacova a mnohi dalsi.'°

8 ,Velmi tazké je presne zistit rok prijatia a odchodu K. Plicku zo sluzieb Matice slovenskej. V liste
z0 dnia 24. 9. 1924 (Archiv MS, prir. &. 516/27, 1924) piSe tajomnik MS, Ze K. Plicka uz v decem-
bri 1923 uskutoc¢nil prvé cesty za slovenskou ludovou piestiou. Podobne je to aj s odchodom K.
Plicku. Podla Zapisnic Narodopisného odboru z rokov 1933 — 1941 nemédme priame doklady.
Medzi idajmi zo zapisnic z roku 1938 nie je zmienka o jeho odchode zo sluzieb MS a v roku
1939 sa uz medzi pritomnymi na zasadnutiach jeho meno neuvadza. Preto povazujeme roky
1923 - 1938 za roky posobenia K. Plicku v MS v Martine. Pozri aj list Stefana Kréméryho Alici
Masarykovej (zo dna 22. 1. 1924, v ktorom piSe o prijati K. Plicku do sluzieb MS a o prvych zbe-
ratelskych cestach na Liptov a Oravu a do Nadlaku na Dolnd zem).” SEDLAKOVA, Viera: Odraz
vyskumov Karola Plicku (1923 - 1938) v kore$pondencii. 1. ¢ast. In: Hudobny archiv 15. Ed. Viera
Sedlakovda. Martin : Slovensk4 narodna kniznica, 2005, s. 202.

PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I. Praha — Bratislava : Stitne hudobné vydavatelstvo, 1961,
s. 10.

10 Napr.: PROCHAZKOVA, Jarmila - URBANCOVA, Hana - LUKACOVA, Alzbeta - UHLIKO-
VA, Lucie - LECHLEITNER, Gerda - LECHLEITNER, Franz - FUGNER, Milan - MACH,
Vaclav - SKOPIK, Michal: Vzaty do fonografu : slovenské a moravské pisné v nahrdvkdch Hynka
Bima, Leose Jandcka a Frantisky Kyselkové z let 1909 - 1012. 1. Studie a zpréavy. II. Transkripce
textt. III. CD 1-3, DVD. Praha : Etnologicky tstav Akademie véd Ceské republiky, Praha - pra-
covi$té Brno, 2012. GERYK, Jan: Slovenské ludové piesne z Piichovskej doliny. Zosit 1 - 2. Brati-
slava : 1922, 1926. DEMO, Ondrej: Ludovd vokdlna a instrumentdlna hudba v Prichovskej doline.
Bratislava : Osvetovy ustav, 1961.
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Z historie obce

Lokalita Lazy pod Makytou (okr. Puchov) sa nachddza v severnej ¢asti Trenc¢ianskeho
kraja, na upiti pohoria Javorniky, v blizkosti slovensko-moravskej hranice. V histo-
rickych pramenoch sa obec po prvy raz spomina roku 1598 ako Lieszkowecz penes
Dubkowa, ¢o znamena, ze spociatku patrila k obci Dubkovd pod spravu lednického
panstva, podobne ako Dohnany. Obec sa osamostatnila roku 1773 a v analoch sa uz
spomina pod nazvom Lazy. Od roku 1927 nesie sic¢asny nazov Lazy pod Makytou.
V tomto prevazne hornatom kraji sa obyvatelstvo zaoberalo okrem polnohospodar-
stva aj pastierstvom, najméd chovom dobytka a oviec. Okrem toho sa obyvatelia ve-
novali praci s drevom - drevorubadstvu, kosikarstvu, v 19. storo¢i boli zamestnani
aj v miestnej pile. Tradi¢ny typ kultury podmienil rozsirenie tka¢skeho remesla. Pod
vplyvom prvej aj druhej svetovej vojny sa mnozZstvo obyvatelstva odstahovalo, ¢im sa
postupne naru$ala homogénnost miestnej kultary a jej Specificky raz.! Obyvatelia via-
cerych lokalit zacali dochadzat okrem sezénnych prac za pracovnymi prilezitostami
nielen do blizkych miest (Pichov), ale aj na Moravu a do Ciech, ¢o sa neskér odrazilo
v postupnom prijimani novsich vrstiev piesniového repertodru aj hudobnostylovych
prvkov do tradi¢ného spevu v tomto regione.

Pramene, pocet zapisov a rozsah piesniového repertoaru

Za vychodisko nasej prace sme zvolili zapisy, ktoré sa nachadzaja v Plickovej pozo-
stalosti ulozenej v SNM v Martine. Cielom nasej prace bola rekonstrukcia Plickom
zapisaného piesnového repertodru v tejto obci. Podobne ako pri dalsich lokalitach aj
v pripade zapisov z obce Lazy pod Makytou sme postupovali tym istym sposobom.
Rekonstrukcia sa opierala o priradenie viacerych typov zdznamov, ktoré Plicka pou-
zival, k sebe: o priradenie melodického prvopisu, melodického ¢istopisu a textového
prvopisu, patriacich k jednej a tej istej piesni. Takto zoradené zapisy sme nasledne
porovnali s materialom, ktory je ulozeny a spristupneny ako ¢ast Plickovej rukopisnej
zbierky v SNK v Martine. Zistili sme, Ze z Lazov pod Makytou sa tu nenachadzaju
ziadne zapisy, preto zapisy z Plickovej pozostalosti v SNM v Martine mozeme pokladat
za uceleny, dosial neznamy a nespracovany piesiiovy material.

Z obce Lazy pod Makytou sa v Plickovej pozostalosti nachadzalo spolu 71 zazna-
movych listkov. Z tohto celkového poctu 71 zdznamovych listkov predstavuje 66
listkov zaznam kompletnych, celych piesni (24 listkov tvori melodické prvopisy, 20
melodické ¢istopisy, 22 textové prvopisy); 5 listkov tvoria nekompletné, fragmentarne
zaznamy (3 textové prvopisy, 1 melodicky ¢istopis a 1 melodicky prvopis). Na zaklade
vzajomného porovnavania a priradovania, pri ktorom nam pomohlo do velkej miery
aj Plickovo vlastné ¢islovanie zapisov, sa podarilo rekonstruovat repertoar v rozsahu
28 piesni. KedZe Plickova pozostalost v SNM zatial nie je ani predbezne spracovand
a materialu chyba zdkladnd evidencia vratane signovania zdznamovych listkov, zora-
dovali sme piesnové zapisy podla Plickovho vlastného systému ¢islovania (dalej KP

"' Lazy pod Makytou. [Heslo] In: Vlastivedny slovnik obci na Slovensku II. Bratislava : Veda, vyda-
vatelstvo SAV, 1977, s. 136.
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plus prislusné ¢islo). Predpokladéame, Ze zmysel tohto ¢islovania suvisel s radenim za-
pisov do spolo¢ného celku Puchovskej doliny, nakolko ¢islovanie zapisov z obce Lazy
pod Makytou sa vztahuje na ¢iselné poradie v rozpati od 165 po 295. Tento predpoklad
potvrdi, alebo vyvrati az spracovanie Plickovych zapisov z dal$ich lokalit Pachovskej
doliny.

Vysledky pramennokritickej analyzy zapisov sme ststredili do tabulky pod nazvom
»Zoznam piesiiovych zapisov z obce Lazy pod Makytou®. (Priloha, Tabulka ¢. 1)

Pri rekonstrukcii zapisov z Lazov pod Makytou sme sa stretli s niekolkymi vynim-
kami, ktoré sa odchyluji od zaznamovych postupov, ktoré Plicka bezne pouzival. Na-
priklad, v dvoch pripadoch Plicka zapisal dve samostatné piesne na jeden zdznamovy
listok (v tabulke ich v$ak kvoli zrozumitelnosti uvadzame ako dve samostatné piesne).
Pri piesniach Pane kmotre (KP ¢. 291) / Berem list, berem list (KP ¢. 292) st melodické
prvopisy piesni zapisané na jednom spolo¢nom listku, ale so samostatnym ¢islovanim
(Obrazova priloha, Obr. ¢. 5), pricom ich melodické ¢istopisy st uz zapisané samo-
statne, na dvoch zdznamovych listkoch (Obr. ¢. 6 a 7). Textovy prvopis oboch piesni
je znovu na spolo¢nom listku, pricom ten isty listok (textovy prvopis) obsahuje aj text
tretej piesne Jahoda, jahoda (KP ¢. 293). Piesne Pane nds, pane nds (KP ¢. 271) / Pila
by som vodu (KP ¢. 271) vyuzivaja princip tzv. obecnej noty. Na melodickom ¢istopise
prvej z nich (Pane nds, pane nds) ma Plicka vlavo dolu poznamku ,,Pila by som... ¢o
znadi v tomto pripade odkaz na druhu piesen. Ta je sice zapisand na samostatnom
listku, ale ma rovnaké ¢islovanie ako melodicky ¢istopis prvej piesne, hoci melodic-
ky ¢istopis, melodicky prvopis a textovy prvopis tejto piesne sa nachadzaju na samo-
statnych listkoch. Tieto dva opisané pripady vSak tvoria skor vynimku v Plickovom
sposobe dokumentovania piesni, nakolko Plicka zapisoval jednotlivé piesne prevazne
samostatne, na jednotlivé zaznamové listky.

Priradené typy zapisov z Lazov pod Makytou poskytli obraz o celkovom rozsahu
piesiiového repertoaru, ktory Plicka v tejto obci zapisal. Uvedeny repertodr sme na-
sledne porovnali s dvoma publikovanymi pramenmi - s tlacenymi piesiiovymi zbier-
kami.

Porovnanie s Plickovou publikovanou zbierkou Slovensky spevnik I (dalej SS)'
ukdzalo, Zze sa v nej vyskytuju 3 publikované zapisy piesni, ktoré sa nachadzaju aj
medzi rukopisnymi zépismi z Lazov pod Makytou z Plickovej pozostalosti. Pri tychto
troch zapisoch v tlacenom spevniku je uvedena td istd lokalita (,,Lazy, Trencianska,
z vlastnych zapisov®). Pri porovnavani rukopisnych a tlacenych verzii sme zistili, Ze
medzi nimi sa mozu vyskytnut mensie rozdiely. Ide o tieto piesne:

Ej, Zala som ja Zala (SS, ¢. 140, s. 152; KP ¢. 165)

V Plickovej pozostalosti sa k tejto piesni nachddza melodicky a textovy prvopis, ktoré-
ho znenie je také isté ako v tlacenej zbierke, tla¢end verzia piesne je vSak transponova-
nd o m.2 vyssie oproti rukopisnému originalu.

Naco sce ma, md mamicko (SS, ¢. 282, s.233; KP ¢&. 274)

Melodicky ¢istopis piesne z pozostalosti sa zhoduje s tla¢enym zapisom v zbierke.

2 PLICKA, Karol: Slovensky spevnik I. Praha — Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo, 1961.
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Pila by som vodu (textovy variant piesne Pane nds, pane nds v Plickovej pozostalosti)
(SS, ¢. 320, 5. 255; KP ¢. 271)

Text a melddia publikovanej piesne je td ista ako v Plickovom melodickom aj texto-
vom prvopise, ale melodicky zapis je v zbierke transponovany o ¢.4 vyssie v porovnani
s rukopisnym zapisom.

Druhym publikovanym prameriom, s ktorym sme porovnali Plickove zapisy z obce
Lazy pod Makytou, je dvojzvizkova piesnovd zbierka Jana Geryka Slovenské ludové
piesne z Piichovskej doliny (dalej G1, G2), publikovana v 20. rokoch 20. storo¢ia, kto-
ra obsahuje zapisy z obce Zariecie.”® V porovnani s Plickovymi zapismi z obce Lazy
pod Makytou ide o ¢asovo aj uzemne blizky material, ktory v§ak pochddza od iného
zberatela. Vysledok porovndvania rekonstruovanych Plickovych piesiiovych zapisov
z Lazov pod Makytou (spolu 28 kompletnych zapisov) s Gerykovou zbierkou (spolu
200 zapisov piesni) uvadzame v tabulke ,,Zoznam piesniovych zapisov z obce Lazy pod
Makytou®, v stlpci ,,Prameii. (Priloha, Tabulka ¢&. 1). Na zdklade komparacie obidvoch
piesniovych repertoarov sme nasli 9 spolo¢nych piesnovych variantov:

Na zelenej licke (KP ¢&. 271); var: Na zelenych lickach Sibenicky (G1, ¢. 18, s. 13)

Tato piesen v Plickovom zapise nema kompletny text, len textovy incipit. Melodicky
je Plickov zapis sice pribuzny zapisu v Gerykovej zbierke, jeho hudobnd forma vsak
naznacuje odli$nu stavbu textu.

Okolo Ivanky vodenka tece (KP ¢&. 267); var.: Okolo Ivianky vodzenka cece (G, €. 46,
s. 27) Gerykov zapis piesne je melodicky pribuzny Plickovmu zépisu, text prvej strofy
je temer identicky s Plickovym textovym zapisom. Jednotlivé odchylky sa tykaju najma
narecovych tvarov slov (napr. vodenka — vodzenka).

Berem list, berem list (KP &. 292); var.: Berem list, berem list (G2, ¢. 9, s. 6)

Pri tejto piesni uvadza Plicka iba jednu strofu, ktord je skoro identicka s Gerykovou
druhou strofou tejto piesne (opét len drobné rozdiely v slovach z hladiska narecia da-
nej lokality). Geryk okrem prvého textového variantu (s piatimi strofami) uvadza este
dalsie dva textové varianty tejto piesne (kazdy s dvoma dal$imi strofami).

Jahoda, jahoda (KP ¢. 293); var.: Jahoda, jahoda (G2, ¢. 8,'s. 5)

Plicka uvadza pri tejto piesni Sest strof (jedna strofa ma 2 verse), ktoré st v podstate
identické s Gerykovym zapisom, hoci s inou stavbou strofy (jedna strofa ma 4 verse).
Okrem drobnych narecovych odchylok ide takmer o totozny text. Melodickd, a najma
rytmickd stavba piesne je vSak u Plicku podstatne odli$na od Gerykovej verzie, navyse
Plicka uvadza a7 dva melodické varianty tejto piesne (Obrazova priloha, Obr. ¢. 1 - 2).
V Gerykovom zépise ma piesenl osem strof, s uvedenim spevnej prilezitosti ,,pri sbie-
rani jahod*®

Kej sme sa tak zisli spolu (KP ¢&. 281); var.: Kej sme sa tak zesli spolu (G2, ¢. 22, s. 10)

V Gerykovom zapise ide len o textovy variant, pri tejto piesni najdeme v jeho zbierke
odkaz na obecnu notu uverejnent pri piesni Také sa mi dzievéa pdci z prvého zviz-
ku zbierky (,,spieva sa ako v 1. sosite ¢. 97%). Melodicky je tito piesen skoro totoznd

® GERYK, Jan: Slovenské ludové piesne z Piichovskej doliny. Diel 1. Zosit 1 - 2. Bratislava 1922,
1926.
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s piestiou u Plicku, text z 2. zo$ita Gerykovej zbierky je v pripade prvej strofy vzacne
identicky s Plickovym zdpisom textu, u Geryka je v$ak piesen dlhsia o dalsie 2 strofy.
Okolo Ivanky vodenka tece (KP ¢&. 267); var.: Okolo Ivdnky voda cece (G2, ¢. 99, s. 46)
Geryk ma pri tejto piesni uvedeny odkaz ako v predoslom pripade (,,spieva sa ako v 1.
so$. ¢. 18%). V podstate ide len o textovy variant piesne na tu istd melddiu, v tomto
pripade s Plickovym textovym zapisom piesne nestvisi.

Pdsel Janko voly (KP ¢&. 279); var.: Pdsel Janko ovce (G2, ¢. 68, s. 31)

Plickov melodicky zapis prvej polovice piesne je takmer identicky s Gerykovym zapisom,
druha polovica piesne je u Plicku viac zdobena, ale rozsah a zdkladna melodika piesne
sa zhoduju. Tato piesen v Plickovom zapise nema kompletny text, len textovy incipit,
nakolko k nej chyba textovy prvopis. KedZze textovy incipit piesne u Plicku a Geryka nie
je totozny, je otdzne, ¢i mozno doplnit chybajici piesnovy text v Plickovom zapise podla
tejto verzie, nakolko mdze ist nielen o iny variant, ale aj o odli$nu pieser.

Zachoj, slunko, zachoj (KP ¢&. 272); var.: Zachoj, sunko, zachoj (G2, ¢. 20, s.9)

Text obidvoch zapisov je v podstate identicky, iba poradie strof je u Plicku iné. Rozdiel-
ne su najma melodické zapisy piesni: u Plicku sa kladie va¢si doraz na detailné vypisa-
nie tahavych, predizenych rytmickych hodnét, u Geryka je prednes piesne naznaceny
vyrazom ,,zvolna“. Plicka k tejto piesni uvadza aj melodicky a rytmicky variant. Pri po-
rovnani zapisov obidvoch zberatelov zaujme Plickova snaha podrobne zachytit nielen
melodické, ale aj rytmické nuansy.

Zala som (KP ¢&. 275); var.: Zala som ja, Zala (G2, & 12,5.7)

Tato piesen v Plickovom zapise nema kompletny text, len textovy incipit, nakolko chy-
ba jej textovy prvopis. Melodické odchylky v zapisoch od obidvoch zberatelov su sice
vyrazné, ale napriek tomu mozno Gerykov text piesne podlozit pod Plickov melodicky
zapis. Pravdepodobne ide o variant chybajiceho textu.

Pri rekonstrukcii piesnového repertoaru z obce Lazy pod Makytou z Plickovej po-
zostalosti sme narazili pri niektorych piesiiach na problém chybajiceho kompletného
textu. St to piesne, pri ktorych sme mali k dispozicii zapisy len formou melodického
prvopisu, resp. melodického cistopisu, s uvedenim textového incipitu, pricom chybal
ich textovy prvopis. I$lo o tieto 4 piesiiové zapisy z Plickovej pozostalosti: Na lazovskej
fare (KP ¢&. 270), Na zelenej licke (KP &. 271), Pdsel Janko voly (KP &. 279) a Zala som
(KP ¢. 275). Porovnanie Plickovych zapisov so zapismi Jana Geryka nam pomohlo
v jednom pripade doplnit chybajuci text (Zala som, KP &. 275). Otézny je variant textu
v pripade druhej piesne (Pdsel Janko voly, KP ¢. 279). K dal$im dvom piestiam z Plic-
kovych zapisov z tejto obce (Na lazovskej fare, KP ¢. 270; Na zelenej liicke, KP ¢. 271)
sme v Gerykovej zbierke variant nenasli.

Komentare k zapisom a sprievodné udaje

Pri porovnani rozsahu rekonstruovaného repertoaru z obci Dohnany (72 piesni)
a Marikova (196 piesni) mozeme skonstatovat, Ze vysledny pocet rekonstruovanych
zaznamov piesni z Lazov pod Makytou je podstatne mensi (28 piesni). To ale nezna-
mend, Ze v tejto malej vzorke zapisov sa nenachadzajui pre nas zaujimavé informacie.
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Medziinym sme tu napriklad nasli zapis rozsirenej balady Ddvala mamka, dévala céru
(KP ¢. 284) v podobe melodického a textového prvopisu; tato balada sa stala zakla-
dom Plickovej $tudie Ta dala mamka publikovanej v Slovenskych pohladoch.™ Plic-
ka v uvedenej $tadii opisuje roz$irenost tejto balady na celom Slovensku a porovnava
jej varianty z jednotlivych regionov.

Na svojich zapisoch z Lazov pod Makytou vo vSeobecnosti Plicka uvddza iba mend
dvoch spevacok. Od tychto spevacok zapisal spolu 11 napevov piesni: na zépisoch sa
nachadza udaj o ich mene, zriedkavejsie aj udaj o ich veku. Mend obidvoch spome-
nutych spevacok spolu s idajom o ich veku sa ndm podarilo najst na 6 melodickych
prvopisoch, resp. melodickych ¢istopisoch piesni:

Jankesova Kat.[arina], 64-ro¢na (Jahoda, jahoda, KP ¢. 293; Pane kmotre, KP ¢&. 291;
Berem list, KP ¢&. 292)

Jankesova Kat.[arina], 28- / 29-ro¢na® (Jahoda, jahoda, KP ¢&. 293; Na lazovskej fare,
KP ¢. 270; Déavala mamka, davala ceru, KP €. 284; Zahrajce mi muzikanci, KP ¢&. 295)

V pripade dalsich piatich zapisov piesni Plicka uvadza iba meno spevacky Katariny
Jankesovej, ale bez udania veku, ¢o neumoznuje zistit, o ktort z dvoch spevacok s rov-
nakym menom a priezviskom ide:

Kat.[arina] Jankesova (Na zelenej liicke, KP ¢&. 146; Pdsel Janko voly, KP ¢. 279; Poj hore,
poj hore, KP &. 280; Zachoj, slunko, zachoj, KP &. 272; Zala som, KP &. 275)

Nie je vylucené, ze tieto dve spevacky Plickovi spievali aj dalsie piesne z tejto obce,
prvopisoch piesni De sme Zali (KP ¢&. 273) a Pocul som novinu (KP &. 285) sa vsak na-
chédza udaj k rodovej a vekovej kategorii spevakov: ,,déve.[ata]

Podobne ako pri predchadzajucich dvoch lokalitich Marikova a Dohnany aj
pri obci Lazy pod Makytou sme piestiové zapisy zoradovali podla Plickovho vlastné-
ho ¢islovania, ktoré sa nachadza v zahlavi jednotlivych zapisov. Na oznacenie lokality
Plicka pouzival ¢asto skratku danej lokality plus poradové ¢islo piesne - v pripade La-
zov pod Makytou pismeno ,,L“ (obcas aj s vypisanim celého nazvu , Lazy®) a prislu$né
poradové ¢islo. Pri $tyroch zapisoch sme nasli v ich zahlavi uvedené aj odkazy na iné
lokality. Ide o tieto odkazy:

Na lazovskej fare (KP ¢. 270)

Okrem uvedeného ¢islovania v ramci zapisov z Lazov pod Makytou v podobe ,,L 270¢
Plicka uvédza aj dalsie dva idaje: ,N 270 a ,,Sv = 150 Toto viacnasobné odkazovanie
je rovnaké na melodickom cistopise, ako aj prvopise tejto piesne.

' PLICKA, Karel: Ta dala mamka. In: Slovenské pohlady 41, 1925, s. 460-465. Ukazku piesne v po-
dobe melodického prvopisu vid v prilohe pod ¢. 4.

Na melodickom prepise piesni Jahoda, jahoda a Na lazovskej fare uvddza Plicka vek spevacky
Katariny Jankesovej 28 rokov, na melodickom prvopise piesne Ddvala mamka, ddvala céru zase
29 rokov. Z tohto dévodu uvadzame oba udaje o veku, nakolko nepredpokladame, ze ide o dve
rozdielne osoby.
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Na tom nasom [ndsem] ndtoni (KP ¢&. 278)

Pieseit m4 okrem oznadenia ,,L. 278 aj udaj ,,S 158“ s pozndmkou ,,té7“ (t. j. tiez). Prav-
depodobne ide o odkaz na piesiiovy variant, ktory mal Plicka zapisany pod uvedenym
¢islom z inej lokality. Pri porovnani melodického ¢istopisu s textovym prvopisom sme
zistili, Ze na textovom prvopise Plicka uvadza aj narecovy variant zaciatku piesne v po-
dobe Na tom ndsem ndtoni.

Padsel Janko voly (KP ¢.279)

Pieseni m4 takisto dve oznagenia: ,,L. 279 a taktiez ,,Sv 126 ktoré su uvedené rovnako
na melodickom ¢istopise aj na melodickom prvopise.

Na zelenej licke (KP ¢. 271)

Pri piesni st uvedené dva tdaje, ktoré sa nachddzaji na melodickom ¢istopise aj na
melodickom prvopise: ,L 271 a takisto ,,Sv. 146“ Napriek tomu, Ze ,,L. 271 Plicka
preskrtol, na melodickom ¢istopise aj prvopise uvadza meno spevacky Katariny Janke-
sovej a udaj o lokalite ,,Lazy (trencianska z.[upa])“. Z tohto d6vodu sme uvedeny zapis
zaradili medzi piesne z lokality Lazov pod Makytou, a to i napriek tomu, Ze pod ¢islom
,L 271“ ma Plicka zapisané aj dve dal$ie piesne: piesen Pane nds, pane nas (KP ¢. 271)
a jej textovy variant Pila by som vodu (KP ¢. 271).

Pri komparacii Plickovych zapisov z jeho pozostalosti sme ndhodne objavili pri
jednej piesni vysvetlenie skratky ,,S = Sv = Svajnsbach®, ¢o znamen4 starsie oznacenie
lokality Vini¢né pri Bratislave.'® Vyznam skratky ,,N ktora sa vyskytla v zahlavi jednej
z piesni, zatial nepozname. Mozno sa domnievat, Ze tieto idaje v Plickovych zapisoch
plnili ulohu odkazov na textové a melodické varianty z inych lokalit, pripadne boli
stcastou komparacnej prace k pripravovanej $tadii.

Na niektorych zépisoch sa nachadzaja Plickove poznamky, ktoré sa nevztahuji na
konkrétny zapis piesne, ale na jej $irsie suvislosti. Naznacuju zaujem zberatela o Zivot
piesni aj o zivot lokdlneho spoloc¢enstva. Takyto zaujem prezradza napriklad poznam-
ka na melodickom prvopise piesne Lastovenka cikd (KP ¢. 296): ,,Pjesnicky se zako-
paly, ked sa vojna zapocala.“ Da sa predpokladat, Ze spolu s piesiami spevaci Plickovi
poskytovali ré6zne komentdre, ktoré si zberatel obcas zaznacil spolu s piestiou.

Na problém datovania Plickovych zapisov vo vSeobecnosti sme uz upozornili. Na
melodickom prvopise piesne Ej, Zala som ja Zala (KP ¢. 165) je zapis preskrtnuty po-
mocou znaku v tvare M (¢o znamend, Ze zberatel piesen z melodického prvopisu od-
pisal do melodického cistopisu). Pri tomto znaku je ceruzkou dopisany udaj ,,1936%
ktory pravdepodobne oznacuje rok zhotovenia ¢istopisu. Predpokladdme, ze Plicka
melodické ¢istopisy zhotovil onedlho po prichode z terénneho vyskumu. Tento maly
pisomny nalez je jedinym ¢asovym udajom uvedenym na Plickovych zapisoch z Lazov
pod Makytou. Ak tento tidaj oznacuje aspon priblizne dobu zapisu, potvrdzoval by
nase predpoklady o ¢asovom zaradeni zapisov z tejto obce do medzivojnového obdo-

bia.

16 Porovnané aj s rovnomennym heslom in: Retrospektivny lexikon obci Ceskoslovenskej socialistic-
kej republiky. (Kol. autorov). Praha : Federalny Statisticky trad, 1978.
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Sposob zapisu melodie a textu

Pocas svojej zberatelskej a zapisovatelskej ¢innosti si Plicka vypracoval pracovné po-
stupy, ktoré charakterizuju jeho dokumenta¢nt pracu v teréne a sposob zapisu piesni.
Pri porovnavani viacerych typov zaznamov k jednej piesni (melodicky prvopis, melo-
dicky ¢istopis, textovy prvopis) je evidentné, Ze Plicka mal poznatky o piesfiovom re-
pertoari aj o hudobnom $tyle danej lokality ¢i mikroregionu. Pri zapisovani vychadzal
nielen z prednesu jednotlivych piesni, ale aj z poznatkov, ktoré mal o danej lokalnej
hudobnej kultire - zaznam piesne preto realizoval v kontexte tychto svojich poznat-
kov.” Melodické prvopisy, ktoré zhotovil priamo v teréne, korigoval a doplnial o dal-
$ie tdaje pri dodato¢nom vyhotoveni melodického ¢istopisu. Pri niektorych prvkoch
piesiiovej Struktiry a prednesu teda pocital s ich dopracovanim v melodickom ¢istopi-
se. Porovnavanim melodického prvopisu a melodického cistopisu sme preto sledovali
aj doplnky a odchylky medzi nimi.

Zapis melodie piesne vyuziva dobové zapisové techniky, ktoré Plicka prisposobil
svojim potrebam. Hoci pri hudobnom zapise vychddzal z klasickej eurdpskej notacie,
vytvoril si vlastny postup zaznamu. Jeho stcastou bol aj urcity systém znakov a sym-
bolov, ktoré pouzival.

Pri zapise piesne na zdklade bezprostredného kontaktu so spevakmi je osobitnym
problémom oznacovanie tempa a prednesu. Plicka vo vadsine svojich zapisov udaj
k tempu neuvadza vobec. Len pri niektorych zapisoch udava metronomické ¢islo, kto-
ré uvadza na melodickom prvopise piesne, ale na melodickom ¢istopise tej istej piesne
tento udaj uz chyba, ako to je napriklad pri piesni Idzeme, idzeme (KP ¢. 283), Ej, Zala
som ja Zala (KP ¢. 165) a dal$ich. Tento spdsob oznacenia je vSak v Plickovych rukopis-
nych zapisoch skor vzacnostou. Plicka vo svojich zapisoch zvykol pouzivat aj talianske
znalenie (napr. ,tenuto’, ,,sostenuto’, ,alla mov.“ a pod.). Na priklade prednesového
prvku tenuto mozno znovu poukazat na rozdiely medzi melodickym prvopisom a me-
lodickym ¢istopisom tej istej piesne. Napriklad, na melodickom prvopise piesne Pdsel
Janko voly (KP ¢. 279) je tejto prvok zaznaceny slovne ako ,,ten.[uto], na melodickom
Cistopise v8ak chyba, ¢o mozno povazovat bud za odpisova chybu, alebo za snahu
zjednodusit zapis. Na melodickom prvopise piesne Na lazovskej fare (KP ¢. 270) je
vyznacené nad notovou osnovou slovne ako ,ten.[uto]*, na melodickom (¢istopise je
vyznacené grafickym symbolom.

Dalsim okruhom problémov spojenym so zdpisom népevov je zdznam tzv. taha-
vych piesni, ktoré Plicka vo svojich zapisoch z viacerych regiéonov zapisoval réznym
sposobom."® Pri tahavych piesniach z obce Lazy pod Makytou pouzil bud ametricky
zapis s delenim do melodickych fraz, alebo striedanie metra, pripadne symbol korun-
ky na oznacenie predlzenych ténov v zaveroch melodickych fraz V jedinom pripade,
v zahlavi piesne Poj hore (KP ¢. 280), nad notovti osnovu napisal: ,,volny prednes®

Pri komparacnej praci s prvopismi a ¢istopismi bolo mozné pochopit viaceré Plic-
kove slovné komentare, ktoré sprevadzali notovy zaznam. Napriklad, na melodickom

17 Potvrdzuje to aj sposob zdznamu viachlasu z obce Dohiiany. TIMKOVA, Ref. 4, s. 263-264.
18 URBANCOVA, Hana: Volny rytmus v li¢nych piesiiach-travniciach. In: Slovenskd hudba, ro¢.
28,2002, ¢. 3-4, 5. 341-342.
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Cistopise piesne Berem list (KP ¢. 292) sa vlavo dolu nachéddza poznamka ,,behy triol
v prvém taktu!“. Pri porovnani melodického prvopisu a melodického ¢istopisu tejto
piesne je evidentné, Ze tato poznamka sa vztahovala na detailnejsie zapisanie rytmic-
kého priebehu melddie, ako o tom sved¢i aj umiestnenie triolového pohybu v me-
lodickom ¢istopise presne podla instrukcie z poznamky. Tymto spdsobom si Plicka
ulahc¢oval zapis v teréne.

Rytmické a melodické varianty Plicka zvykol vypisovat viacerymi sposobmi.
V melodickom prvopise ¢asto varia¢né zmeny vypisoval nad notovu osnovu nad
taktom, ktorého sa dana rytmicka zmena tykala, ako napriklad v melodickom pr-
vopise De sme Zali (KP &. 273). Ak i8lo o rozsiahlejsi variant, Plicka ho rozpisal
na samostatnom riadku, resp. na osobitnej notovej osnove, ako napriklad v melo-
dickom prvopise piesne Zachoj, slunko (KP ¢&. 272). Pri piesni Ddvala mamka (KP
¢. 284) pouzil obidva spdsoby (Obr. ¢. 4). Mensie varia¢né odchylky vpisoval pri
melodickom prvopise priamo do notovej osnovy, kde ich uviedol v zatvorke, ale
na melodickom ¢istopise na tito drobnu varia¢nd odchylku odkazoval, ako na-
priklad pri piesni Berem list (Obr. ¢. 5a 7, 11. ton). Pri piesni Poj hore (KP ¢. 280)
Plicka na jednom zaznamovom listku vypisal tri varianty danej piesne (Obr. ¢. 8).
Zapisovanie variability v Plickovych zdznamoch si bude vyzadovat v buducnosti
samostatny vyskum.

Pri vyhotoveni melodického cistopisu (ale aj pri publikovani svojich zapisov) Plic-
ka obcas piesne transponoval. Napriklad, pri piesni Na tom nasom ndtoni (KP ¢. 278)
je melodicky prvopis piesne zapisany od ténu d', pricom melodicky Cistopis piesne je
transponovany o ¢istu kvartu vyssie, od g'. Pri piesni Idzeme, idzeme (KP ¢. 283) sa
melodicky prvopis piesne za¢ina od ténu g', ale melodicky ¢istopis je transponovany
o kvartu vyssie - za¢ina sa od ténu ¢%. V obidvoch transponovanych verziach piesni
sa napevy koncia na téne g, ¢o zodpoveda vacsine Plickom zapisanych piesni z tejto
obce.

Z uvedenych pozndmok je evidentné, ze Plickovi sluzili melodické prvopisy ako
skice, ktoré v melodickych ¢istopisoch pomerne ¢asto po pamiti alebo z pozndamok
dotvaral, pripadne niektoré prvky vynechal, alebo ich upravil inak.

V zapise textov piesni mozeme ndjst drobné odchylky medzi piesnovym textom
uvedenym na textovom prvopise a na melodickom cistopise. Napriklad, pri piesni Su-
necko za hore / nad horii (KP ¢. 287) je na melodickom ¢istopise aj na melodickom
prvopise zhodna podoba ,,Sunecko za hore®, ale na textovom prvopise je zapisany text
v podobe ,,Sunecko nad hort“ Na melodickom prvopise tejto piesne je pri uvedeni
lokality a poradového ¢isla aj Plickova poznamka ,,uz text zaps.[any]“. Ostava otvorend
otazka, ¢i islo o iny variant textu, ktory mal Plicka uz zaznamenany, alebo textovy in-
cipit na melodickom prvopise zapisal chybne. Preto pri odkazoch na tato piesen uva-
dzame obidva textové varianty ako dve alternativy. Podobny jav sme nasli pri piesni
Naco sce ma, md mamicko (KP ¢. 274): na melodickom cistopise sa nachddza zameno
v podobe ,,ma v textovom prvopise v podobe ,,mna“ V pripade tejto druhej piesne
ide v8ak skor o drobnu odchylku bez dosahu na vyznam textu, preto pri odkazoch na
tuto piesenl pouzivame len jednu podobu textového incipitu. Takéto odchylky su vsak
minimalne, vznikli bud pri odpisovani a naslednom korigovani textov piesni, alebo pri
zapise iného textového variantu piesne.
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Sthrnne mozeme povedat, Ze Plicka zapisoval piestiovy text v troch forméch:

1. Text sa nachadza na samostatnom zaznamovom listku ako textovy prvopis.

2. Ak je piesnovy text samostatne zapisany (textovy prvopis), melodicky prvopis
a melodicky Cistopis maja zvycajne uvedeny len textovy incipit piesne. Obcas sa
na melodickom prvopise alebo melodickom ¢istopise piestiovy text nenachadza
vobec, ale mozno ho doplnit z textového prvopisu tej istej piesne.

3. Melodicky prvopis a melodicky ¢istopis maju kompletne podpisany text pod na-
pev. V niektorych pripadoch moze byt text na tychto zaznamovych listkoch vypi-
sany samostatne, a to nielen text prvej strofy piesne, ale aj text (vSetky strofy) celej
piesne (¢o v tomto pripade ¢asto nahradza chybajuci textovy prvopis).

Je skoda, ze Plicka nevypisal text pod napevy na vetkych melodickych prvopisoch,
alebo aspon na melodickych ¢istopisoch kompletne (t. j. aspon prva strofu piesne),
pretoze pri chybajiucom textovom prvopise nebolo mozné piesen identifikovat. V ta-
komto pripade sme vyuzili moznost komparacie so zapismi inych zapisovatelov s tym
cielom, aby sme aspon urili piestiovy typ, na ktory sa Plickov zapis vztahuje.

Snaha lepsie pochopit sposob zapisu piesni, ich melddii aj textov, je ddlezita pri po-
kuse o korektné spristupnenie tychto zapisov verejnosti. Pochopenie spdsobu zépisu
ma velky vplyv aj na porozumenie obsahu zdznamov - teda samotnych piesni, ktoré
Plicka zapisoval a ktoré su pre nas dnes vyznamnym historickym dokumentom.

Zanrova a hudobnostylova charakteristika repertoaru

Vychodiskom charakteristiky zanrovej skladby Plickovych piestiovych zapisov z obce
Lazy pod Makytou bola pre nas klasifikacia Alice a Oskara Elschekovcov.” Z celkové-
ho poctu 28 piesni, ktoré Plicka prostrednictvom svojich zapisov v tejto obci zdoku-
mentoval, sme mohli ur¢it Zzanrovo-druhovt a tematickd prislu$nost pri 26 piesnach;
text zvys$nych 2 piesni sa ndm nepodarilo rekonstruovat, preto vymedzenie ich Zanro-
vo-druhovej a tematickej prislusnosti ostalo otvorené. Pri hudobnostylovej charakte-
ristike sme vychadzali z etnomuzikologickej analyzy napevov a ich zaradenia do histo-
rickych stylovych vrstiev slovenskej ludovej piesne.® Vysledky analyz a ziskané udaje
sme sustredili do tabulky pod ndzvom ,, Analyza piesniového repertoaru z obce Lazy
pod Makytou® (Tabulka ¢. 2)

Piesnovy repertoar, zapisany Plickom v obci Lazy pod Makytou, mozno zadelit do
7 skupin:*!

1. piesne obdobia detstva (1 zapis),
2. piesne vyro¢ného cyklu (2 zapisy),

Vychodiskom na urcenie charakteristiky Zanrovo-druhovej skladby bola publikacia: ELSCHE-
KOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Slovenské ludové piesne a ndstrojovd hudba. Antolégia. Brati-
slava : Osvetovy ustav, 1980, s. 31-286.

2 ELSCHEKOVA Alica: Zékladné etnomuzikologickd analyza. In: Hudobnovedné stidie 1V. Ed.
Jozef Kresanek. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1963, s. 117-178. ELSCHE-
KOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do studia slovenskej ludovej hudby. Bratislava : Hudobné
centrum, *2005, s. 63-124.

21 Cislo v zatvorke pri kazdej skupine uddva pocet zapisanych piesni, a nie pocet typov zépisov.
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piesne zZivotného cyklu ¢loveka (5 zapisov),

piesne spojené s pracou a zamestnanim (7 zapisov),
epické piesne a balady (3 zapisy),

lyrické Iubostné piesne (5 zapisov),

humoristické piesne (3 zapisy).

NSO keWw

Napriek pomerne malému poc¢tu dokumentovanych piesni z tejto obce sa Plickovi
podarilo zachytit pomerne $iroku vzorku piesni z lokalneho repertoaru. Hoci Plicka
¢asto vo svojich zapisoch spevnu prilezitost ¢i zanrové zaradenie piesne neuvadzal, aj
tu mozeme ndjst niekolko vynimiek. Napriklad, na melodickom prvopise aj ¢istopise
piesne Berem list (KP ¢. 292) Plicka uviedol poznamku ,,prva jarna piesent; podobne
(t. j. na melodickom prvopise aj Cistopise) pri piesni Pane kmotre (KP ¢&. 291) uviedol
odkaz ,krst.[inov4] nota®.

Ako z klasifikacie piesni podla zanrovo-druhovej a tematickej prislusnosti vyplyva,
v zaznamenanom repertodri z tejto obce sa vyskytuje najvacsi pocet piesni spojenych
s pracou a zamestnanim (7 zapisov), po nich nasleduju piesne spojené so Zivotnym
cyklom ¢loveka a lyrické libostné piesne (po 5 zapisov). Ostatné piesiiové skupiny st
dokumentované v malom mnozstve (1 az 3 zapisy).

Zo skupiny piesni obdobia detstva sa medzi Plickovymi zapismi z tejto obce na-
chadza iba jedna piesen, ktora stvisi s detskou hrou: Seje Peter proso (KP ¢. 286). Pie-
sen je kvinttonalna, s tonalnou kostrou kvintakordu, pri¢om hudobnd forma sa vy-
znacuje motivickou stavbou (ababaacc). Melodika je descenden¢nd, s ambitom malej
sexty, s rytmickym ¢lenenim, ktoré Plicka zasadil do $tvordobého metra. (Piesiiova
priloha, Priklad 20)

Piesne vyrocného cyklu reprezentuju 2 zapisy: jeden zapis piesne-travnice spoje-
nej s jarnym obdobim Berem list (KP ¢. 292) a jeden zapis dozinkovej piesne Pane nds,
pane nds (KP ¢. 271), ktord ma svoj textovy ekvivalent aj ako li¢na piesen-travnica
v podobe textu Pila by som vodu (KP ¢. 271), ¢o poukazuje na vyuZitie obecnej noty.
Kvarttonalna $truktara zaraduje obidve piesne do hudobnostylovej vrstvy rolnickej
kultary, ¢o potvrdzuje aj ich aditivna otvorena trojdielna a stvordielna hudobna forma
(ABC, ABCD). Jarna piesen je zachytend v sélovom prednese; dozinkovd piesen je za-
znamenand ako sucast skupinového spevu so sdlovym predspevom - faktura piesne je
dvoj- a trojhlasna, prednes vyuziva striedanie séla a tutti, charakteristické okrem inych
regiénov aj pre vokalnu kultiru Ptchovskej doliny. Tahavy sposob prednesu obidve
piesne zaraduje do piesniového repertoaru spievaného v prirode. (Piesniova priloha,
Priklady 1, 16a)

Piesne zivotného cyklu cloveka patria k piesnovym zanrom, ktoré Plicka zazna-
menal v tejto obci vo va¢Som rozsahu (5 zapisov). Medzi nimi sa vyskytuje krstinova
piesen Pane kmotre (KP ¢. 291). Zapis tejto piesne je o to vzacnejsi, ze v slovenskom
repertoari sa krstinové piesne vyskytuju len v obmedzenej miere.” Piesenl v ramci Plic-
kovych zapisov z tejto obce predstavuje jeden z mala pripadov napevov prechodného
kvart-kvintakordalneho typu, ktory tdto krstinovua piesen zaraduje na rozhranie hu-
dobnostylovych vrstiev rolnickej a valasko-pastierskej kultury (Priklad 15). Hudobna

2 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 19, 5. 154.
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forma je dvojdielna (AB), text vyuZiva 8-slabi¢ny vers. Ostatné piesne predstavuju sva-
dobny repertoar, ktory sa viaze na viaceré fazy svadobného ceremonialu.” Tri svadob-
né piesne st kvinttondlne, s tonalnou kostrou kvintakordu, ktord ich radi medzi piesne
valasko-pastierskej kultury (Idzeme, idzeme — KP ¢. 283, Naco sce ma, md mamicko
- KP ¢. 274, Na zelenej licke - KP ¢. 271). Hudobna stavba tychto piesni patri k typu
aditivnej a aditivno-repetitivnej otvorenej formy (AA'BC, AABc, AA’BC). K tymto
piesniam mozno priradit aj piesent Slubovali sce ndm (KP ¢. 282) s kvart-sextakordal-
nou kostrou a $tvordielnou otvorenou hudobnou formou (ABCD).

Svadobné piesne Slubovali sce ndm (KP ¢. 282) a Idzeme, idzeme (KP ¢&. 283) sa
nachadzaju v zapisoch iba v jednohlasnej podobe, hoci patria do repertoaru, ktory
sa spieval v skupine, pricom pre tuto obec je prizna¢ny skupinovy spev vo viachlase.
Moze to stvisiet s faktom, ze v niektorych pripadoch Plicka zrejme nestihol viachlas
zapisat, pripadne ho zapisoval dodatoc¢ne, tak ako sme sa s tymto jeho sposobom za-
pisu stretli v pripade lokality Dohnany.** Tato hypotézu moze podporit aj piesent Na
zelenej lucke (KP €. 271), ku ktorej sme nasli melodicky prvopis v jednohlasnej podobe
a melodicky cistopis vo viachlase. (Piesniova priloha, Priklad 13 a, 13b)

Piesne spojené s pracou a zamestnanim v Plickovych zapisoch z obce Lazy pod
Makytou predstavujui najma piesne spievané pri praci v prirode: li¢ne piesne (3 zapisy)
a zatevné piesne (4 zapisy).” Spolo¢nym znakom tychto piesni je ich dvoj- az trojhlas-
ny prednes, typicky pre viachlasny spev z tohto regionu. Vsetky piesne z tejto skupiny
patria k predharmonickym hudobnostylovym vrstvam. Prevldda v nich kvarttonalita,
napriklad v travniciach Zachoj, slunko (KP ¢. 272), Jahoda, jahoda (KP ¢. 293), i pla-
galne spojenie dvoch kvartovych kostier, napriklad v Zatevnej piesni De sme Zali (KP
¢.273). Hudobna forma patri k typu otvorenej aditivnej formy dvojdielnej a trojdielnej
(AB, ABC). Tieto piesne patria do vrstvy rolnickej kultary. Jedine Zatevna piesen Zala
som (KP ¢. 275) ma kvintonalny napev s tonalnou kostrou kvinty. Uvedena piesnova
skupina potvrdzuje Plickov zdujem o piesne starych $tylovych vrstiev, ktoré obsahuju
viaceré archaické znaky v melodike aj prednese. (Piestiova priloha, Priklad 3, 7, 26,
27)

Epické piesne predstavuju dve balady a jeden fragment epickej/jarmocnej pies-
ne. Balada Ddvala mamka (KP ¢. 284)* ma napev s lydickou kvartou, ktora je sucas-
tou regionalneho $tylu. Melddia balady Sunecko za hore / nad horu (KP ¢&. 287)% ma
zaujimavy modalny charakter. Zapis piesne Pocul som novinu (KP ¢&. 285) obsahuje na
textovom prvopise len fragment textu (prvu strofu). Plicka pri tejto piesni uvadza ako

2 ELSCHEKOVA, Alica: Svadba a svadobné piesne. In: Ludové hudobné a tanecné zvykoslovie.
(=Musicologica Slovaca XIV.) Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1989,
s. 72-122.

2 TIMKOVA, Ref. 4.

% HRABALOVA, Olga - DEMO, Ondrej: Zatevné a dozinkové piesne. Bratislava : Opus, 1969. Ob-
last Puchovskej doliny patri k regionom, kde sa repertoar lti¢nych a zatevnych piesni prelinal. Po-
zri: URBANCOVA, Hana: Trdvnice - lii¢ne piesne na Slovensku. Ku genéze, Struktire a premendm
piestiového Zdnru. Bratislava : AEPress, 2005, s. 142-144.

%6 BURLASOVA, Sota: Kataldg slovenskych narativnych piesnt. / Typenindex slowakischer Erzihllie-
der. Zv. 1-3. (=Etnologické $tudie, zv. 2 - 4.) Ed. Eva Krekovicova. Bratislava : Veda, vydavatel-
stvo SAV, 1998, s. 339-344.

7 BURLASOVA, Ref. 26, s. 384-387.
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informatorky ,,dév¢.[ata]“ Ide o epickd piesen z letdkovych tla¢i - jarmoéna baladu,®
s kvinttonalnym ndpevom v jednoduchej dvojdielnej hudobnej forme. (Piesnova pri-
loha, Priklad 2, 18, 22)

Lyrické piesne st zastipené repertoarom [ubostnych piesni bez pevnej funkénej
vazby (5 zapisov). Ide o skupinu piesni s réznorodymi hudobnostylovymi znakmi
z novsich aj star$ich stylovych vrstiev. V tomto repertoari maja prevahu napevy har-
monickej tonality, s oblukovou melodikou, otvorenou aj uzavretou trojdielnou a $tvor-
dielnou hudobnou formou (Okolo Ivanky, KP ¢. 267; Lastovenka Cikd, KP ¢. 296). Dve
piesne su kvinttonalne, ale ich melodika, forma a spdsob prednesu sa zasadne odlisuju.
Kym napev piesne Horicka zelend (KP ¢. 276) je jednoduchy, so zakladom vo fanféro-
vej melodike, ktord je v prednese zdobena (Priklad 5), pieseni Poj hore, poj hore (KP
¢. 280) obsahuje archaicky népev s variabilnou terciou a intervalom zviésenej sekundy
medzi tretim a $tvrtym stupiiom ténového radu (Priklad 19).

Humoristické piesne st piesniovou skupinou, ktort Plicka dokumentoval v men-
$om rozsahu (3 zapisy). Prina$aju spolocensky repertoar, ktory je roznorody.? Plic-
kove zapisy humoristickych piesni z tejto obce obsahuju dve piesne k tancu a jednu
pijanskua piesenl. Do tejto skupiny patri piesen k tancu Zahrajce mi muzikanci (KP
¢. 295), ktora patri do rolnickej kultiry - jej napev je kvarttonalny, forma je jednodu-
ché dvojdielna (AB). Zartovna piesent Kej sme sa tak zisli (KP ¢. 281) mé kvinttonalny
zaklad a Stvordielnu otvorent hudobnu formu (ABCD). Do vrstvy novsich piesni har-
monickej tonality patri Zartovna pijanskd piesen Senkerecka, senkerecka (KP ¢&. 288),
ktora ma trojdielnu hudobnt formu (ABC). (Piesnova priloha, Priklad 8, 23, 25)

Viachlasny spev Plicku osobitne zaujal vo viacerych regiénoch. V obci Lazy pod
Makytou tento zberatel dokumentoval miestny viachlasny $tyl vo viacerych piesno-
vych zanroch a tematickych piesniovych skupinach (Zatevné a doZzinkové piesne, li¢ne
piesne, svadobné a Iubostné piesne). Hoci Plicka priamo v zapisoch z tejto obce (na
rozdiel napriklad od zapisov z obce Marikova)* neoznacoval nastup solového pred-
spevu a spevu skupiny (sélo — tutti), viaceré jeho zapisy viachlasnych piesni tento
sposob prednesu latentne zachytavaju: obsahuju tvodna frazu v unisone a po nej je
zaznamenany nastup dal$ich hlasov. Pri va¢sine Zenskych viachlasnych piesni z tejto
lokality nastupuje v ivode jedna spevacka, pricom ostatné hlasy sa pripoja v spodnej
tercii pod hlavnou melddiou, na niektorych miestach sa hlasy rozsiria na trojhlas, ale-
bo sa stretnu v unisone, ¢im vznika heterofénia.* Tento sposob viachlasného spevu
Plicka zachytil napriklad pri Zzatevnych piestiach De sme Zali (KP ¢. 273), Ej, Zala som
ja Zala (KP & 165), Zala som (KP ¢&. 275), Zachoj, slunko (KP ¢&. 272), ktoré vyuZiva-
ju najviac dvojhlasny spev, alebo v dozinkovej piesni Pane nds, pane nds (KP ¢. 271)
a v svadobnych piesniach Na zelenej liicke (KP ¢. 271) a Naco sce ma, md mamicko (KP

28 BURLASOVA, Ref. 26, s. 109-110. KREKOVICOVA, Eva: Barokovy obraz Smrti-nevesty vo fol-
klore alebo putovanie jednej jarmocnej balady. In: Ndrodopisné informdcie, 1993, €. 1, s. 20-30.

»  BICANOVA, Katarina: Humoristické piesne tradi¢nom speve na Spisi. In: Piesfiové Zdnre v tra-
di¢nej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomusicologica I.) Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ister
Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1999, s. 148-176.

% TIMKOVA, Ref. 3.

' DEMO, Ondrej: Viachlasné spevy z Puchovskej doliny. In: Slovenskd hudba, ro¢. 23,1997, ¢. 1-2,
s. 58-66.
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¢. 274), ktoré vyuzivaju aj trojhlasnu faktiru. Z celkového poctu 28 zapisov, ktoré sa
nam podarilo z tejto lokality z Plickovych zdznamov zrekonstruovat, je viachlasnych
piesni tretina (9 zapisov, z toho 5 piesni s vyuzitim dvojhlasu a 4 piesne s vyuzitim
dvojhlasu aj trojhlasu).

Z prehladu analytickych tdajov k vybranym hudobnostylovym znakom zapisané-
ho piesnového repertoaru z obce Lazy pod Makytou je zrejmé, Ze Plicka sa orientoval
prevazne na piesne starsich vyvinovych vrstiev: na piesne rolnickej kultary (11 zapi-
sov) a na piesne valasko-pastierskej kultury (13 zapisov). Vrstva novej piestiovej kulti-
ry je v Plickovych zapisoch z tejto obce zastiipena minimalne (4 zépisy). To dokazuje
Plickovu snahu o zaznamenavanie star$ich vrstiev piesniového repertoaru tak, ako si to
kedysi na zadiatku svojej zberatelskej prace predsavzal.

Poznamky k editovaniu Plickovych rukopisnych zapisov

Piesniovy repertoar, ktory sme zrekonstruovali na zaklade Plickovych zapisov z obce
Lazy pod Makytou v pocte 28 piesni, je pomerne malého rozsahu. Obsahuje vsak pies-
novy material, ktory je zaujimavy z viacerych aspektov - nielen z hladiska Zdnrovo-
-tematickej skladby, ale najmai z hladiska hudobnostylovych znakov. Predchadzajtce
studie, ktoré sme publikovali, priblizili Plickove zapisy z obci Marikovd a Dohnany
s ukazkami Plickovych rukopisnych zdznamov.*> V pripade piesnového repertoaru
z obce Lazy pod Makytou sme sa rozhodli Plickove hudobné zapisy zverejnit v gra-
ficky pristupnejsej forme - v editovanej podobe. Nakolko ide o nasu prva skusenost
s editovanim Plickovych rukopisnych hudobnych zaznamov, vytvorili sme pracovny
postup, ktory sa bude v budiicnosti dalej overovat, pripadne korigovat.*

Viaceri badatelia v minulosti upozornovali na problém s porozumenim Plickovych
rukopisnych zdznamov, hlavne v pripade notovych zapisov. * Tento problém stvisi
s metodikou dokumentdcie v teréne aj so spdsobom notového zapisu v obdobi, ked
neboli ustalené dokumenta¢né postupy a technika zvukového zaznamu sa pouzivala
len zriedkavo.

Pri $tudiu a editovani Plickovych zapisov — melodickych prvopisov aj melodickych
Cistopisov — bolo pre nas najtazsie v niektorych pripadoch pochopit vyznam znakov,
skratiek, symbolov a poznamok, ktoré Plicka pri zapise hudobnej zlozky piesni pouzival.
Najvacsou pomodckou pri stadiu Plickovych zapisov bola moznost porovnania melodic-
kych ¢istopisov s prvopismi, ¢o pre nas v mnohych pripadoch znamenalo jediny spdsob,
ako pochopit niektoré Plickove skice a skratky. Pri naSom editovani sme preto vyuzivali
obidva zaznamové typy: melodické prvopisy aj melodické ¢istopisy, ktoré sme vzajomne
porovnavali. Za vychodisko editdcie sme ale vzali melodické ¢istopisy, t. j. Plickom doda-
to¢ne vyhotovené zapisy na zaklade melodickych prvopisov. Predpokladali sme, Ze tieto
verzie predstavuju akysi autorizovany zaznam, ktory Plicka zhotovil nielen pre potreby

2 TIMKOVA, Ref. 3, 5. 246-290. TIMKOVA, Ref. 4, s. 251-273.

% Dakujem PhDr. Hane Urbancovej, DrSc. za konzulticie a odbornt pomoc pri rieseni problema-
tiky suvisiacej s editovanim Plickovych rukopisnych zapisov.

3 ELSCHEKOVA - ELSCHEK, Ref. 19, s. 41. URBANCOVA, Hana: Historické nahravky hudob-
ného folkléru a prednesovy styl. In: Slovenskd hudba, ro¢. 30,2004, ¢. 3, s. 289.
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archivovania zapisanych piesni, ale aj na ucely svojej dalej prace so zapismi. Ak melo-
dicky cistopis piesne chybal, vychadzali sme z melodického prvopisu. Ak sa medzi melo-
dickym ¢istopisom a melodickym prvopisom vyskytovali zasadnejsie odchylky, v takom
pripade sme spristupnili obidva zaznamové typy sucasne.

Plickove hudobné zépisy sme dopliali len v nevyhnutnych pripadoch, a to prevaz-
ne na zaklade analogii (napr. obluciky). Pri posuvkach sme sa riadili sti¢asnou platnou
normou, t. j. platnostou posuvky v ramci taktu (pri ametrickych piesniach melodicke;j
frazy). Pri zapise viachlasu Plicka nemal zjednoteny spdsob zapisu notovych noziciek.
Nakolko v tomto pripade by korekcia mohla znamenat zasadnejs$iu zmenu (s6lo - tut-
ti), ponechali sme zapis podla originalu.

Ak bol na melodickom ¢istopise, resp. melodickom prvopise uvedeny iba textovy
incipit, dalsi text (prva strofa) sa doplnil pod melddiu na zaklade textového prvopi-
su. V jedinom pripade piesne Zala som (KP &. 275) sa chybajuci text doplnil z iného
pramena - z publikovanej piestiovej zbierky Jana Geryka (Zala som ja, Zala (G2, ¢&. 12,
s. 7). Tento postup sme zvolili na zdklade vysledku komparacie zapisov (pozri vyssie).

Piesnova priloha obsahuje spolu 34 ukazok, nakolko v niektorych pripadoch bol
pre nas pramenom editovania melodicky cistopis osobitne a melodicky prvopis oso-
bitne. Zapisy v prilohe st ¢islované od 1 do 27% a st zoradené za sebou na zaklade
abecedného poradia textovych incipitov. Tento spdsob radenia piesni umoziuje naj-
rychlejsiu a najjednoduchsiu orientaciu v piesiovom materiali. Zaroven zodpoveda
aj radeniu piesni v tabulkach v prilohe. Pri kazdom zapise uvadzame zakladné udaje
o piesni: ndzov lokality; funkcia alebo spevna prilezitost podla Plickovej poznamky;
spevak; pramen v podobe odkazu na Plickovo ¢islovanie piesni aj s uvedenim typu
zaznamu (prvopis, ¢istopis), z ktorého sa cerpalo pri editovani piesne.

Cielom Piesnovej prilohy je v prvom rade predstavenie hudobnej zlozky Plickom
zapisanych piesni. Uvadzaju sa tu preto len notové zapisy s textom, ktory je uvedeny
pod melddiou. Ak bol prameniom pre nas melodicky prvopis alebo melodicky ¢istopis,
ktoré obsahovali len kratky textovy incipit, v takom pripade sa cely text (text prvej
strofy piesne) doplnil z textového prvopisu danej piesne. Doplnené tseky textu uva-
dzame v hranatej zatvorke. Len v pripade dvoch piesni chybajuci text nebolo mozné
doplnit, nakolko textovy prvopis k nim chyba.

Ak sa melodicky ¢istopis odlisoval od melodického prvopisu v zasadnejsich uda-
joch, zvolili sme editovanie obidvoch typov zapisov. Tymto sposobom sme chceli po-
ukazat na zlozitost editovania Plickovych zapisov v pripadoch, ak obidva typy zapisu
- melodicky prvopis a melodicky ¢istopis — prinasali v detailoch rozdielne informacie.
Toto riesenie je zatial iba predbezné. Dalsia praca s Plickovymi rukopisnymi zépismi
ukéze, ako dalej postupovat v spristupriovani Plickovej rukopisnej zbierky pre verej-
nost.

Stidia vznikla v rdmci grantového projektu VEGA ¢&. 2/0165/10, 2010 - 2013, rieseného v Ustave
hudobnej vedy SAV.

% Kedze piesen Pila by som vodu je len textovym variantom piesne Pane nds, pane nds na principe
»obecnej noty, jej melodicky zépis nanovo neuvadzame, iba text.
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Pouzité skratky

G1, G2 GERYK, Jan: Slovenské ludové piesne z Pichovskej doliny. (Zarie¢ [-ie], 1. diel), zosit
1 - 2. Bratislava : 1922, 1926.

KP Znacenie ¢islovania, ktoré pouzival Karol Plicka.

SNK Slovenskd ndrodna kniznica v Martine.

SNM  Slovenské narodné muzeum v Martine.

SS Karol Plicka: Slovensky spevnik I. Praha - Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo,
1961.
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PRILOHY

Tabulky

Tabulka ¢. 1: Zoznam piestiovych zapisov z obce Lazy pod Makytou

Textovy incipit Pramen Mve.lodic‘k}'f Melodic'k}'f Textm{}'r
Cistopis prvopis prvopis
Berem list, berem list SNM/varG2 KP ¢.292 KP ¢.292 KP ¢.292
Davala mamka, davala ceru SNM - KP ¢.284 KP ¢.284
De sme Zali, tam sme Zali SNM - KP ¢.273 KP ¢.273
Ej, zala som ja zala SNM/SS - KP ¢.165 KP ¢&.165
E‘;}?;Cka zelend, kebys bola SNM KP ¢276 KP £276 KP &276
Ldeiiz’ni;dzeme’ chodnicka SNM KP ¢.283 KP ¢.283 KP &283
Jahoda, jahoda SNM/varG2 KP ¢.293 KP ¢.293 KP ¢.293
Kej sme sa tak zigli spolu SNM/varG2 KP ¢.281 KP ¢.281 KP ¢.281
SL;st;ovenka ¢ikd, poveda, ze SNM KP ¢.296 KP &.296 -
Naco sce ma, ma mamicko SNM/SS KP ¢.274 - KP ¢.274
Na lazovskej fare SNM KP ¢.270 KP ¢.270 -
Na tom nasom natoni SNM KP ¢.278 KP ¢.278 KP ¢.278
Na zelenej lucke SNM/varGl |KP ¢.271 (146) | KP ¢.271 (146) -
Okolo Ivanky vodenka tece SNM/varGl,2 KP ¢.267 - -
Pane kmotre SNM KP ¢.291 KP ¢.291 KP ¢.291
Pane nas, pane nas SNM KP ¢.271 KP ¢.271 KP ¢.271
Pasel Janko voly SNM/varG2 KP ¢.279 KP ¢.279 -
Pila by som vodu SNM/SS KP ¢.271 KP ¢.271 KP ¢.271
Pocul som novinu SNM KP ¢.285 KP ¢.285 KP ¢.285
Poj hore, poj hore SNM - KP ¢.280 KP ¢.280
Seje Peter proso SNM KP ¢.286 KP ¢.286 je, KP ¢.286
Slubovali sce ndm SNM KP ¢.282 KP ¢£.282 je, KP ¢.282
Sunecko za hore / nad horu SNM KP ¢.287 KP ¢.287 je, KP ¢.287
Senkerecka, $enkerecka SNM KP ¢.288 KP ¢.288 je, KP ¢.288
Vecericek ¢iry SNM - KP ¢.277 je, KP ¢.277
Zahrajce mi muzikanci SNM KP ¢.295 KP ¢.295 je, KP ¢.295
f;zg‘e” stunko, zachoj, za hory |- e\pp/varGo - KP&272 | je, KP&272
Zala som SNM/varG2 KP ¢.275 KP ¢.275 -
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Tabulka ¢. 2: Analyza piesiiového repertoaru z obce Lazy pod Makytou

Textovy incipit Zaner, te1}1atické Tonalita Hudobnd Faktura
skupina forma
Berem list, berem list trévni.ca / :,‘J;arné 4 ABCD 1-hl
piesen
Daévala mambka, davala ceru balada 53 ABCD 1-hl
De sme 7ali, tam sme 7ali zatevna 44 AB 2-hl, sélo-tutti
Ej, zala som ja Zala zatevna 5 ABA’'C 2-hl, sélo-tutti
Horkasdenis kebysbols [ s |53 | ase Ll
ldseme idzeme, chodnidka | | s | aame Ll
Jahoda, jahoda travnica 4 ABC 1-hl
Kej sme sa tak zisli spolu Zartovna 53 ABCD 1-hl
pastovenka cich poveds Tibostné 8 ABCD 1-hl
Naco sce ma, md mamic¢ko | svadobna-zartovna 53 AABc 2-/3-hl, s6lo-tutti
Na lazovskej fare [?] 44 ABAC 1-hl
Na tom nasom néatoni lubostna-zéletnicka 8 ABC 1-hl
Na zelenej lacke [svadobnd] 53 AA’BC 2-/3-hl, sélo-tutti
Okolo Ivanky vodenka tece labostna 8 AABC 1-hl
Pane kmotre krstinové—? a1:c -/ 4-5 AB 1-hl
krst. nota
Pane nd$, pane nas dozinkova 4 ABC 2-/3-hl, s6lo-tutti
Pasel Janko voly [?] 53 ABCD 1-hl
Pila by som vodu trévnica 4-5 ABC 2-/3-hl, s6lo-tutti
Pocul som novinu epickd-jarmoc¢nd 53 AB 1-hl
Poj hore, poj hore Iibostna 5 ABCD 1-hl
Seje Peter proso jarna hra 53 ababaacc 1-hl
Slubovali sce ndm svadobna 64 ABCD 1-hl
Sunecko za hore / nad horu balada-fragment 53 (7) ABCD 1-hl
Senkerecka, Senkerecka zartovna-pijanska 8 (a)ABC 1-hl
Vecericek ciry travnica 44 ABC 2-hl, solo-tutti
Zahrajce mi muzikanci tanecnd 4 AB 1-hl
Zachoj, slu,nko, zachoj, za travnica-Zatevna 5 ABCD 2-hl, sélo-tutti
hory zelené
Zala som Zatevna 53 ABC 2-hl, solo-tutti
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Obr. ¢&. 2: Melodicky ¢istopis piesne Jahoda, jahoda - variant a, b (KP ¢. 293)
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Obr. ¢&. 4: Melodicky prvopis balady Ddvala mamka (KP ¢. 284), sposob zapisu rytmickej a melodic-
kej variability
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e 1

Obr. ¢. 5: Melodické prvopisy piesni Pane kmotre (KP ¢. 291) a Berem list (KP ¢&. 292), zapis dvoch
piesni na jednom zdznamovom listku

4]

Obr. ¢. 6: Melodicky ¢istopis piesne Pane kmotre (KP ¢. 291)
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Obr. ¢. 8: Melodicky prvopis piesne Poj hore (KP ¢. 280), zapis troch melodickych variantov piesne
na jednom zaznamovom listku
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Priklad 1: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), ,,prva jarnd piesen’, spev Katarina Jankesova (64-roc.),
KP ¢. 292, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 2: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesova (29-roc.), KP ¢. 284, podla
melodického prvopisu
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Priklad 3: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev dievcatd, KP ¢. 273, podla melodického prvopisu
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Priklad 4: Lazy pod Makytou (okr. Ptchov), KP ¢. 165, podla melodického prvopisu
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Priklad 5: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), KP ¢&. 276, podla melodického Cistopisu
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Priklad 7: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesova (64-ro¢.), Katarina Jankesova
(28-ro¢.), KP ¢. 293, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 8: Lazy pod Makytou (okr. Ptichov), KP ¢. 281, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 9: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), KP ¢. 296, podla melodického cistopisu
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Priklad 10: Lazy pod Makytou (okr. Pachov), KP ¢&. 274, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 11a: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesovd (28-ro¢.), KP. ¢. 270 (Sv. 150,
N 270), podla melodického ¢istopisu
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Priklad 11b: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), spev Katarina Jankesové (28-ro¢.), KP. & 270 (Sv.150,
N 270), podla melodického prvopisu
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Priklad 13a: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesova, KP ¢&. 271 (Sv. 146), podla
melodického ¢istopisu
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Priklad 13b: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), spev Katarina Jankesové, KP ¢. 271 (Sv. 146), podla
melodického prvopisu
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Priklad 14: Lazy pod Makytou (okr. Ptchov), KP ¢. 267, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 15: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), ,,krstinovd nota“, spev Katarina Jankesové (64-ro¢.),
KP ¢. 291, podla melodického cistopisu
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Priklad 16b: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), spieva zbor, KP ¢. 271, podla melodického prvopisu
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Priklad 17: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesova, KP ¢. 279 (Sv. 126), podla
melodického ¢istopisu

O o N \ . .

P A o 15, Y 15, 15, Il I Il ]
F al I I 1y I Il I Il - - - Y - Il |
[ Fan | ™| o | ™| 1 |« T luad s L Ll L |
\._V - - Bl - - Il I I Il I Il Il el 1
[ . = ¥F ¥ ¥ F 1

Pa - sel Jan - ko vo -y

9 ﬂ | 3 /.-‘-:‘ I T Ik | | /-_H-b IL | Il |
ﬁ - F |l - F - ¥ 1 Il Il ‘ F = Y | Il F Il |
Wt - ] 71 pa— i < £ 1
Y ¥ LA T 4

3 k,
u 1 1T

— N N L N S S 4 |
o - —F s o z ]

[l el ¥ y ¥ ¥ ¥

Po - Cul  som n - vi - nu zlu ne - do - b
4 b, b
P N I | I I | I |
F 41 L‘ I 11 - i T - T F - T T N |
| fanY 1 - = = T = - N |
R I - I T 17 I hnai Il |
of » ¥ - 4 r ¥
e pio- e ke miie SIMIe na ma - mlu - vu

Priklad 18b: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev diev¢ata, KP ¢. 285, podla melodického prvopisu
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Priklad 19: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), ,volny pfednes, spev Katarina Jankesovd, KP ¢. 280,
podla melodického prvopisu
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Priklad 20: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), KP ¢. 286, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 21a: Lazy pod Makytou (okr. Ptchov), KP ¢. 282, podla melodického cistopisu
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Priklad 21b: Lazy pod Makytou (okr. Ptchov), ,,alla mov. [imento?], KP ¢. 282, podla melodického
prvopisu

i
T T
o) [ J [ - - [ [ [
Slfu-bo-va - i s0e [ll:’im\‘“—“ ka-&i-cu pe - & - ni.
[T | ko
A f f f — f f‘.i'-l — f — H
= = -

a-le sce nam da - h ka-3u po - han - &e



Materialy 135

Priklad 22: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), KP ¢. 287, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 23: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), KP ¢. 288, podla melodického ¢istopisu
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Priklad 24: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), KP ¢. 277, podla melodického prvopisu
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Priklad 25: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), spev Katarina Jankesova (28-roc.), KP ¢&. 295, podla
melodického ¢istopisu
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Priklad 26: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesovd, KP ¢. 272, podla melodické-
ho prvopisu
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Priklad 27a: Lazy pod Makytou (okr. Pichov), spev Katarina Jankesova, KP ¢&. 275, podla melodic-
kého ¢istopisu
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Priklad 27b: Lazy pod Makytou (okr. Puchov), spev Katarina Jankesova, KP ¢. 275, podla melodic-
kého prvopisu
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