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ABSTRACT

The traditional Slovak repertoire includes two groups of ballads, differing in terms of genesis
and development: ballads from the oral tradition, and ballads with a model in printed song
sheets. The category of song type provided the starting point for a study of their variability,
making it possible to follow the variational process in a broader circle of song variants. In
three selected cases the author has been able to illustrate the forms in which the variational
process affected several layers of the song structure, the textual poetics, and the musical style.
Besides variational changes of the action and its episodes, there was also a regrouping of
features relating to type and musical style, resulting from the song’s adaptation to a different
singing occasion. These changes prove that the ballad’s variability is closely connected with
the genesis and development of the song type and also with the social function of singing.
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V tradi¢nych eurdpskych kulttrach sa sformovali dva zakladné typy narativneho spe-
vu: heroicky (hrdinsky) spev viazany na stichickd formu a stroficka balada.> S dalsimi
zanrami narativneho folkloru (mytus, saga, legenda, povest, rozpravka atd.) ich spa-
jaju spolo¢né témy, sujety a motivy, ktoré boli tieZ prameniom spievaného pribehu.
Heroicky spev nadviazal na anticku tradiciu eposu a vo viacerych geograficko-kultdr-
nych aredloch (Balkan, vychodné Stredomorie, vychodna a severna Eurdpa) vyustil
do tradicie velkej spievanej epiky, ktora sa v regionalnych podmienkach rozvinula do

Sttdia je rozsirenou verziou prispevku, ktory bol predneseny na medzindrodnej interdisciplinar-
nej konferencii ,,Balada a baladické v literattre a umeni. Zaner balady v slovenskej literattre 19.
a 20. storocia a jeho presahy do inych umenti,“ usporiadanej Ustavom slovenskej literatary SAV
v diioch 3. - 4. mdja 2012 v Bratislave.

2 STOCKMANN, Doris (Hg.): Volks- und Popularmusik in Europa. (=Neues Handbuch der Musik-
wissenschaft. Band 12.) Laaber : Laaber Verlag, 1992, s. 97.
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piesiiovych Zanrov hrdinského spevu (bylina, duma, runa, rimur atd.).> Hoci genéza
balady dodnes nie je plne objasnend, predpoklada sa, Ze vznikla v stredoveku zo syn-
kretickej formy spevu a tanca.* V astnej tradicii balada presla samostatnym vyvinom,
ktory je dokladom formovania piesiiového zanru v podmienkach regionalnych kul-
tur. V regionalnych kontextoch sa vyvijala odli$ne nielen s ohladom na typ kultary,
mentalitu a sposob Zivota, ale aj s ohfadom na pritomnost ¢i absenciu dalsich zanrov
narativneho spevu. Tam, kde dominovali Zanre tzv. velkej hrdinskej epiky, tam mala
balada zuzeny priestor na vyvin; v kultdrach, v ktorych velka hrdinska epika chybala,
balada tvorila tazisko narativneho spevu.’

Zakladom balady je narativna funkcia - rozpravanie pribehu. Vo vSeobecnosti
balada spédja v sebe prvky epiky, lyriky a dramy do jedného celku, ich hierarchia sa
v$ak meni podla historickych, kultdrnych aj autorskych kontextov.® Ludova balada sa
v eur6pskych regionoch diferencuje do viacerych zanrovych modalit, ktoré sa odlisu-
ju rozsahom vlastného epického jadra a podielom dalsich dvoch druhovych zloziek
— lyrickych a dramatickych prvkov. Vzhladom na pretrvévajucu otvorenost definicie
eurdpskych Tudovych balad sa pouziva velmi volné vymedzenie: st to ,,piesne s de-
jovym obsahom, odohravajice sa v dramatickej forme (dialégy) a koncentrujice sa
na jednu centrdlne rozpracovanu tému alebo na jeden dstredny konflikt“.” Je to tym,
Ze v regionalnych a narodnych kultirach sa vyskytuju rozne vyvinové vetvy epickych
a narativnych piesni, ktoré boli zjednotené pod spolo¢ny nézov ,,balada“az dodato¢ne,
prostrednictvom literarne orientovanych badatelov v 18. storo¢i. Legendické piesne
ako spievané pribehy zo Zivota svitcov predstavuju samostatnu Zanrovu skupinu, ale
spolu s baladami tvoria sucast spolo¢nej tradicie narativnych piesni, hoci niektori ba-
datelia ich zahrnuju pod baladicky repertoar.®

Podla $tylovej pribuznosti sa europske ludové balady zoskupujt do niekolkych teri-
torialnych oblasti: romanskej, anglicko-$kotskej, $kandinavskej, nemecko-holandskej,
ruskej, juznoslovanskej a zapadoslovanskej. Spolo¢nt eurdpsku tradiciu tvoria via-
ceré baladické typy a sujety, ktoré migrovali zasluhou putujtcich spevakov, tlacenych
predldh a kontaktov medzi etnikami. Ndrodné repertodre st spracované do katalogov,
ktoré umoznuju vyhladavanie spolo¢nych baladickych nametov, sujetov a piesniovych
typov, ¢im sluzia na interetnicku komparaciu.’

Nérodné kataldgy balad a dal$ich narativnych piesni predstavuju vysledok zaklad-
nej evidencie piesnovych typov podla sujetov. Na jednej strane prinasa dalsi vyskum
nové poznatky k repertoaru, ktory stal v minulosti z réznych pri¢in mimo systematic-
kejsieho zdujmu badatelov (napr. legendické piesne), na druhej strane sa nase poznanie

3 STOCKMANN, Ref. 2, s. 98-112.

4 CHOMINSKI, Jézef - WILKOWSKA-CHOMINSKA, Krystyna: Piesi. (=Formy muzyczne 3.)
Krakéw : Polskie wydawicztwo muzyczne, 1974, s. 113.

5 BURLASOVA, Sona: Slovenské ludové balady. Bratislava : Scriptorium musicum, 2002, s. 9.

6 MOCNA, Dagmar - PETERKA, Josef a kol.: Encyklopedie literdrnich Zdnrii. Litomysl : Paseka,
2004, s. 37-39.

7 KOSOVA, Méria: Katalog eurdpskych balad. In: Slovensky ndrodopis, roc. 18, 1970, s. 649.

8 STOCKMANN, Ref. 2, s. 105.

°  Pripravu narodnych katalégov koordinuje studijnd skupina Kommission fiir Volksdichtung p6-
sobiaca pri medzinarodnej spolo¢nosti SIEF (Societé Internationale d’Ethnologie et de Folklore).
Narodné katalégy st vychodiskom pripravy Katalégu eurépskych balad v budtcnosti.
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obohacuje aj vdaka roz$ireniu met6éd vyskumu (napr. porovnavanie motiviky textov,
monografické studium piesniovych typov, melodicka typoldgia, mentalne obrazy a ste-
reotypy v textoch, interetnicky a aredlovy vyskum). Osobitna pozornost sa sustreduje
na $tudium variability a premien balady v priestorovych a ¢asovych stradniciach. Va-
riabilita poskytuje informacie k mnohym aspektom a podmienkam Zzivota balady, tak
ako sa odrazaja v jej piesniovej Struktdre — v textoch aj v napevoch.

Balada v ludovom speve na Slovensku

Podobne ako v dalgich eurdpskych krajinach aj na Slovensku sa balade venova-
la pozornost od zaciatku systematického zaujmu o fudovu piesenn — v porovnani
s inymi piesnovymi Zanrami ma u nas zbieranie a vydavanie balad najdlhsiu tradi-
ciu. Najstarsie rukopisné zapisy slovenskych balad pochadzaji z 18. storocia. Hoci
prvé ukazky st uverejnené uz v prvej tlacenej zbierke textov slovenskych ludovych
piesni Pisné svétské lidu slovenského v Uhfich (1823, 1827), prvy rozsiahlejsi sibor
textov balad sa nachadza v druhom diele piesniovej zbierky Jana Kollara Ndrodnie
zpievanky (1834, 1835). Kompletné zapisy balad spolu aj s ndpevmi sa sice publi-
kovali uz v zbornikovych edicidch zo zaciatku 70. rokov 19. storocia (1870, 1874),
vo va¢$om rozsahu boli uverejnené az vo viacdielnej zbierke Slovenské spevy (1880
~1926).

Prvym samostatnym vydanim slovenskych fudovych baldd je monograficky za-
merand piesnova zbierka Karola Antona Medveckého Sto slovenskych ludovych bal-
lad (1923), ktora predstavuje u nds zaroven aj prvé materialové vydanie venované
jednému piesnovému zanru. Piesniova zbierka Slovenské ludové balady (1948) od
Marie Kolec¢anyi prinasa sice pokrac¢ovanie edicii piesniovych textov bez napevov,
obsahuje v8ak viaceré nové varianty. Prvou rozsiahlou zbierkou balad s celosloven-
skym zaberom, v ktorej sa uverejnil dovtedy najvacsi pocet piesnovych typov, su
Slovenské ludové balady (1956) od Jifiho Hordka. Piesnova zbierka Ludové balady
na Horehroni (1969) od Sone Burlasovej vznikla v ramci monografického vyskumu
regionu Horehronia. Okrem regionalneho obrazu Zanru je jej osobitnym prinosom
prezentovanie piesniovych typov prostrednictvom viacerych variantov. Prispevkom
k interetnickym suvislostiam slovenskych balad v zdpadoeurdpskej oblasti je Sloven-
ska ludovad balada v interetnickom kontexte (1978) od Oresta Zilynského. Pokusom
o vydanie prvej antologie je dvojdielna publikacia Sone Burlasovej V sirom poli roky-
ta (1982, 1984); nevyhodou tohto vydania bol obmedzeny pocet ukazok s komplet-
nym zdznamom textu aj napevu.

Balada patri na Slovensku k najviac reflektovanym piestiovym Zanrom z pohladu
viacerych vednych disciplin - etnoldgie a folkloristiky, etnomuzikologie, literarnej
vedy a histérie. Popri materidlovych edicidch sa venovali vybranym problémom jej
$tudia domaci autori aj badatelia zo zahranicia, najmi zo susednych krajin (B. Benes,
S. Burlasova, L. Droppova, J. Hordk, Z. Horalkovd, J. Hvi¢s, B. Kalmanfi, M. Kerulo-
va, J. Komorovsky, M. Kosovd, C. Kraus, E. Krekovicova, P. Liba, K. A. Medvecky, A.
Melicheréik, K. Plicka, O. Sirovatka, M. Sramkova, S. Svehlak, O. Zilynskyj, Z. Zimova
a d.). Sona Burlasovd zosumarizovala svoje dlhoro¢né systematické vyskumy sloven-
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skej ludovej balady pri priprave narodného katalogu narativnych piesni.!* Katalog za-
hrnuje slovenské balady a dalsie narativne piesne, zaznamenané na tzemi Slovenska
a v prostredi slovenskych enkldv v zahraniéi. V slovenskom repertoari bolo identifi-
kovanych 11 tematickych skupin, ktoré sa prostrednictvom tém a sujetov ¢lenia do
jednotlivych piesniovych typov. Paralelou katalogu je antoldgia Slovenské ludové balady
(2002) od tej istej autorky. Oproti star$im vydaniam obsahuje aj ukazky legendickych
piesni. Prindsa vyber piesniovych typov, zoradeny podla tematickych skupin, pri¢om
kazdy piesniovy typ je zastupeny reprezentativnou ukazkou."

Vyskum legendickych piesni po roku 1989 priniesol nové poznatky nielen k dal-
$im variantom, ale aj k novym sujetom a piesniovym typom slovenskych narativnych
piesni, ktoré neboli zastipené v katalégu.'* Napriek publikovanym edicidm a materia-
lovym vydaniam sa najvdc¢sie mnozstvo rukopisnych a zvukovych zdznamov balad
v sucasnosti nachadza v zbierkovych fondoch a archivoch viacerych institucii, ale aj
v rukopisnych zbierkach sukromnych zberatelov. Tento dosial nepublikovany material
stoji k dispozicii na dalsie $tudium.

Vznik balad zapadoeurdpskeho typu, ku ktorym patri okrem slovenskej aj ceska,
polska a ukrajinska balada, sa hypoteticky kladie do 13. - 14. storocia, obdobie jej kul-
mindcie sa spaja s obdobim 16. — 18. storocia." Pri tvorbe a rozsirovani balad v minu-
losti zohrali dolezita dlohu potulni muzikanti, studenti, remeselnici, vojaci, jarmo¢ni
spevaci a Zobraci, ktori tieto piesne $irili v mestskom aj ruralnom prostredi. V tradi¢-
nom dedinskom prostredi sa o dalsie kultivovanie baldd zaslazili vyrazné spevacke
osobnosti s dobrymi paméatovymi dispoziciami. Letakové tlace, pochadzajtice z pro-
dukcie domacich tlagiarni aj tladiarni v susednych krajindch (Cechy, Morava, Madar-
sko), znamenali délezity impulz pre vyvin slovenskych fudovych balad a legendickych
piesni najmi v 18. a 19. storo¢i."

Na zaklade stadia narativnych piesni v slovenskom repertoari bola vymedzena de-
finicia, ktord sa viaze na tzemne a etnicky ohraniceny material: ,,Slovenské fudové
balady su epickymi piesnniami podavajicimi dramaticky pribeh s jednym ustrednym
konfliktom.“* Z hladiska druhovej skladby sa balady charakterizuji ako epicko-lyric-
ké piesne so silnym zastdpenim dramatického principu. Tomu zodpovedaji zakladné

10 BURLASOVA, Sotia: Kataldg slovenskych narativnych piesni. / Typenindex slowakischer Erzéhllie-
der. Zv. 1-3. (=Etnologické studie, zv. 2 - 4.) Ed. Eva Krekovicova. Bratislava : Veda, vydavatel-
stvo SAV, 1998.

V porovnani s vydanim dvojdielnej publikdcie V sirom poli rokyta z rokov 1982 a 1984 antologia

Slovenské ludové balady z roku 2002 dosledne uverejiiuje zapisy textov spolu s napevmi. Mozno

ju povazovat za dosial najreprezentativnejsiu antologiu slovenskych ludovych balad - v itvodnom

texte sumarizuje vSetky dovtedajsie vysledky vyskumu a vo vyvazenej podobe publikuje ukazky
zo vSetkych tematickych skupin narativnych piesni, zastipenych v slovenskom repertodri.

2. URBANCOVA, Hana: Maridnske legendy v ludovom speve. Prispevok k typolégii variacného pro-
cesu. Bratislava : AEPress, 2007.

'» BURLASOVA, Ref. 5, 5. 15.

4 DROPPOVA-MARKOVICOVA, Lubica: Jarmoén4 pieseii v nagej narodnej kultire. In: Slovensky
ndrodopis, ro¢. 8, 1960, s. 529-553. DROPPOVA, T'ubica - KREKOVICOVA, Eva: Pociivajte pan-
ny, aj vy mlddenci... Letdkové piesne zo slovenskych tlaciarni. Bratislava : Eterna; Ustav etnoldgie
SAYV, 2010.

15 BURLASOVA, Ref. 5, 5. 12.
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stavebné prvky v ich kompozicii, ktoré zohladnuju funkciu rozpravaca, reflexivne pa-
saze, monoldgy a dialogy.

Balady sa vo v§eobecnosti sustredujui na vynimoc¢né pribehy. Odhaluja vztahy ludi
vo vypitych a krizovych situdcidch, v ktorych dochadza ku konfrontacii zivotnych
postojov a etickych hodnoét.'® Su to spievané pribehy strofickej formy, ktoré sa v slo-
venskom ludovom speve spajaju s napevmi viacerych historickych stylovych vrstiev
a regionalnych hudobnych dialektov. Vo vSeobecnosti su balady svojou hudobnou
zlozkou situované na rozhranie medzi starou a novou piesiiovou kulturou. V tradic-
nom ludovom speve nepoznaju princip tzv. obecnej noty - spev piesne na putujuci
alebo vSeobecne rozsireny napev. Vynimkou je spolo¢ny melodicky typ, ktory spdja
viaceré piesiiové typy balad,"” ¢im potvrdzuje fungovanie principu putujicej melddie
vo vnutri jedného piesnového Zanru.

Variacny proces a piesnovy zaner balady

Variabilita patri k substancialnym znakom Iudovej piesne, tradovanej a rozsirovanej
prevazne dstnou formou. Premeny st prirodzenou sucastou jej existencie. Prebiehaju
v ¢asovom aj priestorovom ramci: odohravaju sa v procese tradovania piesne cez via-
ceré generdacie a tvoria sucast jej teritoridlneho $irenia. Variabilita pomaha sledovat
piesniovy organizmus v procese zmien a prinasa dolezité informacie k za¢leneniu pies-
ne do réznych kontextovych suvislosti spevu.

Varia¢ny proces v [udovej piesni zahrnuje viaceré stupne zmien, ktoré st vysled-
kom mnohych vplyvov. Ramcovo mozno vymedzit niekolko vseobecnych tendencil,
ktoré variabilitu piesne podmienujd. Patria k nim: prednesové podmienky (tvoriva
schopnost spevakov, typ spevackej osobnosti, spevna prilezitost a situacie spevu), ob-
sah a charakteristika celého piesniového fondu v lokalite a regiéne (rozsah piesiiového
repertodru, sistava piesnovych druhov a zanrov, $tylové vrstvy) a tzv. ekologicky kon-
text (geografické podmienky, historicko-spoloc¢enské suvislosti, hospodarsko-ekono-
mické podmienky, socidlno-kultirne zazemie).'® K nim mozno pripojit dalsie faktory:
funkcie spevu (odvijajtce sa od spevnej prilezitosti), druhovu prislu§nost piesne (epic-
ky, lyricky, dramaticky princip) a majoritno-minoritné vztahy." St to faktory, ktoré vo
vzdjomnej suhre podmienuju $pecifikd varia¢ného procesu v konkrétnej piesni, pies-
novom zanri, regionalnom $tyle a pod.?

Variabilitu mozno sledovat osobitne v piesiiovych textoch a osobitne v napevoch.
Varia¢né postupy sa v nich realizuji sice odlisnym spésobom a v odliSnom materiali,
ale typologicky sa mozu zhodovat. Z tohto hladiska sa rozoznavaju urcité vSeobec-
né typy variability, ktoré sa vymedzuju na zaklade rozsahu, stupna a intenzity zmien

16 BURLASOVA, Ref. 5,s. 7.

7" BURLASOVA, Sona: Ludové balady na Horehroni. (=Klenotnica slovenskej fudovej kulttry, zv.
2.) Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1969, s. 197.

18 GELNAR, Jif{ - SIROVATKA, Oldrich: Faktory varia¢niho procesu v lidové pisni. In: Slovensky
ndrodopis, ro¢. 35, 1967, ¢. 2, 's. 183-198.

1 URBANCOVA, Ref. 12, 5. 114-122.

2 BURLASOVA, Sona: K variabilite ludovych piesni. In: Lidovd pisei, hudba a tanec. Misto, funkce,
promény. Ed. Dusan Holy, Andrej Sulitka. Brno : Krajské kulturni stfedisko, 1987, s. 86-96.
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a pomocou nich mozno variaény proces charakterizovat (kontamindcia, destrukcia,
konstrukcia, mutacia, kontrakcia, fragmentarizacia a pod.).

Piesniovu $trukturu strofickej stavby variacny proces zasahuje v dvoch rovinach:
vertikalnej a horizontédlnej. V piesniovych textoch sa pod vertikalnou variabilitou cha-
pu zmeny v poradi strof a v ich nadvdznosti; za horizontélnu variabilitu sa povazuju
zmeny, ktoré sa vyskytli vo viacerych piesnovych variantoch medzi tymi istymi strofa-
mi alebo verSami piesne.” V piesniovych ndpevoch mozno sledovat vertikalne zmeny
v podobe tzv. medzistrofickych variacii - zmien, ktoré sa odohravaju v napeve pri
dalsich strofach danej piesne. Horizontalne varidcie sa zasa vztahuji na zmeny medzi
variantmi jedného melodického typu. Patria k nim aj zmeny medzi viacerymi inter-
pretaciami tej istej piesne v podani roznych spevakov alebo v podani toho istého spe-
vaka po ¢asovom odstupe, ktoré predstavuju tzv. akcidentalne variacie.”

Hoci zakladné znaky variability maja véeobecny a univerzélny charakter, v jednot-
livych piesnovych zanroch sa mozu prejavovat $pecificky. Piestiovy Zaner predstavuje
kategoriu, ktora je osobitne senzitivna na kontextové vizby, preto aj $tudium variabili-
ty v jeho ramci musi zohladnit jednak vonkajsiu, formalnu stranku varia¢nych zmien,
jednak pri¢iny a sémantické pozadie tychto zmien.

Balada je narativhou piesniou s vyraznym zastipenim epického principu. Pra-
ve tato jej podstata sa stala faktorom, ktory do ur¢itej miery v baladach obmedzoval
mieru a rozsah variability. Epické piesniové druhy podliehajii inym formam variability
nez lyrické piesne, v ktorych nie je délezité poradie strof, vzajomné skibenie epizéd
a logika deja tak, ako v baladach. V epickych piesnach je naslednost strof pomerne
zavazna a ak dochadza k prehodeniu ich poradia, ¢asto ide o strofy, ktoré svojim obsa-
hom nemajt zasadny dosah na dej. Texty epickych piesni, baldd a legendickych piesni
vo vSeobecnosti preukazuju malé rozpitie variaénych zmien, vyuzivaji len nepatrné
obmeny slov a versov. Pre epické piesne je skor prizna¢né vypustanie urcitych epi-
z6d a motivov, redukcia rozsahu textu piesne.” Radikalne skracovanie epickych piesni
moze spdsobit ich premenu na lyricka piesen.” Vsetky typy radikalnejsich zasahov do
textov baldd znamenaju narusenie dominantného epického principu a posilnenie dal-
$ich dvoch druhovych principov - lyrického alebo dramatického - a spdsobujt zmeny
v konfigurécii tychto principov.®

V baladach mozno sledovat variabilitu v dvoch rovinach: z hladiska sujetu a z hla-
diska piesiiového typu.* Variabilita sujetu spociva zvac¢$a v obmene, redukcii ¢i rozsi-
reni hlavnych alebo vedlajsich epizdd pribehu. Sujet sa zvycajne odvodzuje od dejo-
vo najkompletnej$ich piesniovych variantov. Realizuje sa prostrednictvom piesiiového

2l HOLY, Dusan: Variaéni postupy v lidové pisni a jejich proméfovani. In: O zivoté pisné v lidové
tradici. Variacni proces ve folkloru. Ed. Bohuslav Benes. Brno : Univerzita Jana Evangelisty Pur-
kyné, 1973, s. 19.

2 BURLASOVA, Ref. 20, 1987, s. 135.

»  GELNAR - SIROVATKA, Ref. 18, 5. 189.

2 SIROVATKA, Oldfich: K variabilité balady. Proména balad v lyrické pisné. In: O Zivoté pisné v li-
dové tradici. Variacni proces ve folkloru. Ed. Bohuslav Benes. Brno : Univerzita Jana Evangelisty
Purkyné, 1973, s. 77-91.

% URBANCOVA, Ref. 12, 5. 105-106.

*  Piesnovy typ predstavuje variantnu skupinu piesni, ktord zahrnuje blizke piesnové texty, pricom
napevy sa mozu roznit podla regionalno-lokalnych tradicii.
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typu a jeho varia¢nej Sirky, pri¢om tato $irka je zvyc¢ajne ohranicend epickym, resp.
narativinym charakterom piesne. Variabilita piesnového typu moze ist az za hranice
druhového a zanrového ukotvenia piesne.” Varia¢ny proces moze spdsobit destrukciu
piesniového typu, ale aj vznik nového piesiiového typu. Prostrednictvom piesnovych
typov sa daju sledovat genetické aj typologickeé suvislosti v piesnovom materiali, a sice
bez ohladu na to, ¢i ide o vztah pisomnych a Gstnych foriem tradicie, o interetnické
vztahy ¢i o relacie medzi konkrétnymi piesnovymi variantmi.

V tradi¢nom speve sa vyskytuji dve skupiny baldd, odli$né z hladiska genézy:
autochtonne typy (folklorna balada) a typy prevzaté z literarnej tradicie a z iného so-
cialno-kultirneho prostredia (folklorizovana balada). Tieto dve skupiny balad sa od-
liSuju aj vo variabilite. Zdkladom sledovania varia¢ného procesu, ktorym prechadzaju,
je kompardcia — porovnavanie piesniovych variantov, resp. verzii.

Pri porovnéavani verzii zaznamenanych vylu¢ne z tstneho podania (folklorna tradi-
cia) sa zvolil za model porovnavania najkompletnejsi variant textu piesne, ktory podla
moznosti najlepsie zodpovedal logickému priebehu deja (tzv. zdkladny typ). Ostatné
varianty sa potom chépali ako odchylky - tak v zmysle zmnozenia niektorych motivov,
ako aj v zmysle ich redukcie. Nepostupovali sme teda cestou vytvarania modelu ako
zoskupovania viacerych variantov do idealnej podoby.?® Tymto sp6sobom by sa mohli
kumulovat v modeli vzajomne nezluditelné alebo zmnozené motivy, epizody, ktoré su
vysledkom horizontalnych varia¢nych premien piesiiového textu.

Pri porovnavani suboru variantov z ustnej tradicie a suboru variantov z literar-
nej tradicie (letakové tlace) sluzila ako zakladny model tla¢ena verzia. Bolo to z toho
dévodu, ze tlacena verzia bola zaroven aj najkompletnej$im variantom a — ako uka-
zali vysledky porovnavania — vo vdcsine pripadov dstne verzie nielen chronologicky
(historicky) predchadzala, ale bola priamo ich predlohou.?” Tento sp6sob komparacie
umoznuje sledovat varia¢né zmeny, ktorym podliehala narativna piesen pri prechode
z pisomnej do ustnej tradicie, kde bud existovala ako priebezne korigovana pisomnou
formou, alebo sa dalej rozvijala nezavisle od tejto predlohy.

Variabilita piesnového typu a médium

Prostrednictvom troch vybranych piesniovych typov zo slovenského repertoaru mozno
priblizit Sirku varia¢nych zmien, ktorymi balada v tstnej tradicii prechadzala. Katego-
ria piesniového typu umoznuje sledovat variany proces v §irokom okruhu piesnovych
variantov. Pri sledovani variability piesiového typu boli vychodiskom texty piesni a az
druhotne sa zohladnila ich védzba na urcity napev, napevovy typ ¢i hudobnostylovu
vrstvu.

¥ THOROVA-STIBOROVA, Véra: Kvalitativni promény eské lidové balady v poslednich destile-
tich. In: Cesky lid, ro¢. 56, 1969, s. 139-144. SIROVATKA, Ref. 24. URBANCOVA, Hana: Vom
Erzihllied zur ,Koleda“: Marien-Legendenlieder im slowakischen Weihnachtsrepertoire. In:
Musicologica Istropolitana III. Ed. Marta Hulkova. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK,
2004, s. 147-197.

% HOLY, Ref. 21, 5. 22.

»  URBANCOVA, Ref. 12, 5. 46-66.
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Piesnové typy z ustnej tradicie

Piesen Isli hudci horou sa ¢asto uvadza ako klasicky priklad folkldrnej balady z naj-
starSej vrstvy slovenskej piesnovej epiky (Priloha, Priklad 1A). Téma balady vyme-
dzenda v katalogu narativnych piesni pod nazvom ,Matka zaklaje dcéru na javor“®
ma mytologické pozadie: viaze sa na posobenie nadprirodzenych sil a odraza ludo-
vu vieru v magicku moc slova. Balada obsahuje poeticky motiv premeny ¢loveka na
strom, z ktorého sa vyrobi hudobny nastroj, spievajtci fudskym hlasom. Na Sloven-
sku patri k najrozsirenejsim fudovym baladam a od druhej tretiny 19. storocia bola
postupne dokumentovand v 10 regiénoch: centrom jej vyskytu je zapadné a stredné
Slovensko s presahom na Gemer. K tejto balade bolo dosial evidovanych okolo 70
slovenskych variantov. Jej roziirenie zasahuje aj tizemie Sliezska, Moravy a Ciech.”
Ukrajinské varianty sujetu st pravdepodobne odvodené od samostatnej verzie, odlis-
nej od slovensko-moravsko-ceskej verzie (ktord ma podla niektorych badatelov slo-
vensky povod).*

Zakladom balady je strohy pribeh s nejasnou motivaciou konania, prizna¢ny pre
balady najstar$ej vrstvy: (Matka posiela dcéru po vodu a ked sa dcéra s vodou ne-
vrati v¢as, matka ju preklaje.)*> Muzikanti si v lese vyhliadnu strom na vyrobu husli.
Ked strom za¢nu stinat, prehovori k nim hlasom dievcata, ktoré matka zakliala na
javor. Dievca posiela muzikantov hrat pod matkine okno, aby jej pripomenuli hrou
na husliach jej kruta kliatbu. Matka muzikantov odhanala, lebo aj tak uz dlho Ziali za
svojou dcérou. (Matka pri hre muzikantov umiera.)

Vyskyt balady na rozsiahlom tzemi Slovenska a jej variabilita v regiondlno-lo-
kalnych podmienkach sa prejavuji vo zvysenej variabilite textového incipitu. Na
tomto zaklade sa sformovali dve variantné skupiny piesni. Jedna obmiena vstup-
ny motiv putujicich muzikantov (Isli dvaja hudci, Sli hudci cez horu, Vandrovali
hudci, Vandrovali Ziaci, Idi hudci horou, Idii Ze len idu atd.). Druhd, malo pocetna
skupina vysuva do tvodu motiv matky a jej kliatbu (Mati dievcéa zhdrna, Bola jedna
mati). Prave variant z tejto druhej skupiny je najstar$im zndmym zapisom uvede-
nej balady — nachdadza sa v zbierke Jana Kollara Ndrodnie zpievanky (1835).>* Ne-
mozno vylucit, ze tato druha skupina predstavuje starsie varianty, ktoré zastupuju
samostatny piesnovy podtyp. Koncom 19. storocia sa obidve variantné skupiny
vyskytuju v zapisoch paralelne vedla seba a v takejto koexistencii boli dokumento-
vané v regione Horehronia este na prelome 50. a 60. rokov 20. storo¢ia.’> Ak druha
skupina variantov umiestniuje motiv matkinej kliatby do Gvodu balady, kde tvori

® BURLASOVA, Ref. 10, 5. 55-58.

31 SRAMKOVA, Marta - SIROVATKA, Oldtich: Katalog ceskych lidovyich balad. 1. Demonologické

ndméty. II. Legenddrni ndméty. Brno : Ustav slavistiky CSAV, 1990, s. 15-20.

HORAK, Jiti: Slovenské ludové balady. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literattry,

1956, s. 18. BURLASOVA, Ref. 17, s. 43. ZYLINSKI]J, Orest: Slovenskd ludové balada v interetnic-

kom kontexte. Bratislava : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1978, s. 49.

¥ Epizddy deja, uvedené v zatvorke, v niektorych variantoch chybaju, preto sa pre uplnost uvadzaji
ako variabilna Cast sujetu.

3 KOLLAR, Jén: Ndrodnie spievanky. II. diel. Ed. Eugen Pauliny. Bratislava : Slovenské vydavatel-
stvo krasnej literatury, 1953, s. 14-16.

35 BURLASOVA, Ref. 17, s. 88-93.
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sucast expozicie pribehu, prva, pocetnejsia skupina variantov umiestiiuje tento
motiv v podobe reminiscencie do epizddy stinania stromu, ked prehovori diev¢ina
zakliata na javor:

Bola jedna mati, Nerubajte do miia,

mala ona Hanu. jako v hore do pna.

Ona ju poslala Miia mati preklala,

pre vodu studenu. na vodu poslala.

A tak ju zaklala, Na vodu poslala,

bi kamenom stala. tak mi povedala.

Kamenom nestala, Ze bi drevom stala,

javorkom zelenim, drevom javorovim,

peknim premilenim. listom omanovim.
(Zavadka 1956) (Polomka 1960)

Vsetky slovenské varianty tejto balady si zachovali jadro pribehu. Odchylky sa zo-
skupuju prevazne teritorialne a pribeh podstatne nemenia. Len mala skupina varian-
tov prinasa zasadnej$iu zmenu deja tym, ze meni jeho vyustenie, pricom dokumen-
tuje aj proces destrukcie piesniového typu. Pre niektoré varianty je priznacné casové
spritomnenie deja, navodené vyuzitim pritomného ¢asu v incipite, ktoré posluchaca
vtahuje priamo do deja (Liptov, Podpolanie). Tieto varianty redukujt alohu rozprava-
¢a a zdoraziuja pasaze s priamym dialogom. Zriedkavo sa vyskytuje otvoreny koniec
pribehu, komponovany ako navrat k tvodnému motivu putujicich muzikantov (Lip-
tov, Podpolanie). Za novs$i vyvinovy nanos mozno povazovat ojedinelt zmenu deja,
ktory sa kon¢i zialom mladencov nad zakliatou diev¢inou s tym, Ze pokracuju dalej
v hladani iného stromu na vyrobu husli (Turiec).

Motiv zakliatia patri ku klt¢ovym epizdédam balady. Vo variantoch sa vsak situaény
ramec tohto motivu obmiena, ¢im sa zvysuje jeho tajomné pozadie. Len zriedkavo
sa objavi pricina kliatby, ktora uzemnuje tajomny pribeh na realnejsi zaklad: matka
dievca prekliala, lebo jej nenazalo travu (Liptov), stretlo sa s milym (Tekov), neskoro
prinieslo vodu (Podpolanie). Cast variantov ma v sebe zakomponované ponaucenie
z pribehu, vyjadrené explicitne:

Chtord dobrd mati, Beda tej materi,
nak neklaje deti. ktora deti klaje.
(Magurka 1961) (Machulince [?])

Variabilnou stcastou balady st emocne vypdté motivy paralelizmov medzi
korpusom husiel a telom dievéata, ktoré st zaujimavé aj z hladiska lokalnej fudovej
hudobnej terminoldgie (bicik - slacik, podstdnka - hlava husiel, kolcoki - koliky
a pod.). Objavuju sa v sekvencii o hre muzikantov pod oblokom matky. Tieto mo-
tivy st vo variantoch bud celkom zredukované, alebo st rozvinuté do pocetnych
enumerdcii.
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K najstabilnejsim znakom balady patri trojstupnova gradacia, spojend s epizodou
stinania stromu. Skracuje sa len vo variantoch, ktoré celkovo redukuju text a zhutnuja
dej pribehu do podoby dramatickej skratky. V ojedinelom pripade sa tento prvok kom-
pozi¢nej stavby rozsiril aj na dalsie dve epizédy (muzikanti hladaji strom na vyrobu
hudobného néstroja; muzikanti hraji pod oknom matke), ¢im vynimoc¢ne dochadzalo
k zdvojeniu principu trojstupnovej gradacie v kompozicii jednej piesne.

Napriek tomu, Ze variabilita textov balady je pomerne vysoka, pohybuje sa vo vy-
medzenom okruhu, ohrani¢enom sujetom a logikou deja. Zriedkavo dochadza k nad-
mernej kumuldcii motivov, a tym aj k obohateniu pribehu. V tomto pripade vsak
posobi princip vyvazovania kompozicie: ak dojde k rozsireniu urcitej epizddy, toto
rozsirenie je kompenzované v danom variante piesne zaroven zdizenim inej epizody.
Radikalne skracovanie deja balady (destrukcia piesniového typu) suviselo s celkovym
ustupom piesne zo zivej tradicie.

Balada si vo v$etkych variantoch zachovala 6-slabi¢nu stavbu versa v dvojriadko-
vej, resp. s opakovanim v §tvorriadkovej (len ojedinelo trojriadkovej) strofe.’*® Forma
6-slabi¢ného versa je v starsich $tylovych vrstvach slovenskej ludovej piesne zakla-
dom fluktudcie textov a melddii, priznaénej najma pre lyrické piesniové zanre. Tato
6-slabi¢na stavba a regiondlny zanrovy kontext spdsobili, Ze do textu balady sa vsava-
li reflexivne motivy pochadzajuce z inych piesiiovych Zanrov, najma zo zbojnickych
piesni a piesni z prirody (Liptov, Gemer). Tieto motivy (strofy) v balade zvysuju podiel
lyrickych prvkov.

Podobne variabilna je aj hudobna zlozka piesne (Priklad 1B), hoci védcsina variantov
si zachovéva zakladné kontury spolo¢ného melodického typu. Najviac rozsireny je melo-
dicky typ Stvordielnej formy otvoreného aj uzavretého typu, ktory vyuziva transpoziciu
prvého dielu o terciu nahor (AA *BA, AA BC). Hoci castejsie ide o variacne volnejsi
vztah medzi prvym a druhym dielom hudobnej formy, tektonicky prvok posunu o terciu
nahor medzi obidvoma dielmi je latentne pritomny vo vacsine népevov tejto skupiny.
Ak medzi prvym a druhym dielom prevlada vztah odlisnosti, v tomto pripade sa ¢asto
vyuziva princip sekvencie o sekundu nadol medzi druhym a tretim dielom hudobnej
formy (ABB A ). Melodicky typ charakterizuje obltikovéd melodika, ambitus stredného
rozsahu a kvarttonalno-kvinttonalny zaklad. Tonalnu ambivalentnost napevov zvysuje
presun tonalneho centra medzi spodnou sekundou a zakladnym ténom (VII-1), resp.
medzi zakladnym ténom a druhym stupniom (1-2), ¢im sa zvy$uje tonalna variabilita
uvedeného melodického typu (Priklad 1B, varianty a-e).

Premeny melodického typu v regionalno-lokélnych tradiciach dokladaju niekol-
ko varia¢nych procesov: obmiena sa archaicka verzia napevu, napev sa adaptoval na
regiondlne $tyly (tahavy spev, viachlas, prvok zvidcsenej kvarty a zvicsenej sekundy),
v ojedinelych pripadoch splynul s vrstvou starej harmonickej piesne. Za novsie vyvino-
vé $tadium mozno povazovat skupinu variantov, ktoré vyuzivaji v $tvordielnej forme
uzavretého typu tektonicky prvok transpozicie prvého dielu o kvintu vyssie (AA *BA),
¢im sa meni tondlny zéklad napevu a roziruje sa jeho ambitus (Novohrad, Gemer).

% Vynimkou je najstar$i zdznam tejto balady zo zbierky Jana Kollara (1835), kde je zapisany sice

v pravidelnom 6-slabi¢nom versi, ale bez ¢lenenia na strofy, ¢o zrejme sposobila nepravidelnost
az absencia rymovych schém. Pozri: KOLLAR, Ref. 34, s. 14-16.



Stadie 15

Spolo¢ny metricko-rytmicky podorys symetrického typu zjednocuje vac$inu me-
lodickych variantov. Odchylkou od tohto pddorysu je presadenie descenden¢ného
rytmu, ktoré sa vyskytuje v napevoch tejto balady ako sucast vokalneho stylu predhar-
monickych vrstiev (Gemer, Liptov, Zahorie). Ojedinely trojdielny variant zo Zahoria
(AA’B) predstavuje z tohto hladiska prechodny typ (Priklad 1B, variant f), ktory je
kontamindaciou obidvoch rytmickych modelov - descenden¢ného (diel A) a symet-
rického (diel C). Za vyraznu regionalnu adaptaciu balady mozno povazovat varianty
z Liptova, ktoré splynuli s miestnymi melodickymi typmi kvarttondlnej a kvinttonal-
nej vrstvy (Priklad 1B, variant h). Charakterizuje ich descenden¢ny rytmus a descen-
den¢na melodika, zviazané v tomto regione s piesnovymi Zanrami spevu v prirode.
Regiondlne napevy z Liptova vzdialene spaja s rozsirenym melodickym typom tejto
balady prvok labilného tonalneho centra (spodného ténu tondlnej kostry, resp. zaklad-
ného ténu), ktory je priznaény pre prechodné tonalne ttvary.

Variabilita balady sa koncentruje do ohranic¢eného okruhu variantov, v ktorych sa
obmienaju jednotlivé komponenty textu a napevu pri zachovani identity piesiiového
typu. Fragmenty, ktoré terénny vyskum zachytil, siviseli zvic¢sa s nedostato¢nou pa-
matou spevéka a s ustupom piesne z aktivneho spevu. Varia¢né premeny st vysledkom
zmien spojenych s tstnou formou tradovania pri zachovani pévodnej funkcie spevu -
rozpravania pribehu. Hoci terénny vyskum dokumentoval baladu pri viacerych spev-
nych prilezitostiach neobradového aj obradového typu (svadba), jej narativna funkcia
vzdy ostala zachovana.

Piesen Isla Anicka na trdvu je sulastou starSej vrstvy Iubostnych baldd (Priklad
2A). S predchadzajicim piesiovym typom ju spaja viacero spolo¢nych znakov, ktoré
st dokladom prislusnosti k star$ej vrstve narativnych piesni. Téma ,,Ziarlivy mladenec
zotne milej hlavu®’ zaraduje tento piesiiovy typ do Sirokej tematickej skupiny balad
o Iibostnych vztahoch. Pri¢ina Zziarlivosti ostava vo vsetkych variantoch zamlcana,
o to viac vynikne jej drasticky zaver — smrt milej statim hlavy. Kompozicia textu vyu-
Ziva princip trojstupnovej graddcie (tri otazky - tri odpovede). Balada sa vyskytuje iba
v niektorych regionoch zapadného Slovenska (Zahorie, regién Malych Karpat, Ponit-
rie, Povazie) a na moravsko-slovenskom pomedzi. Na slovenskom uzemi je evidovana
v 11 variantoch. Najstar$ie zname varianty tejto balady pochadzaji z prelomu 19. a 20.
storocia, ich najvacsi pocet bol zaznamenany v prvej polovici 20. storocia.

Balada obsahuje strohy dej: Diev¢ina ide nazat travu do vinohradu, kde mladenec
pasie svojho kona. Mlddenec sa jej spytuje, ¢i ma frajera. Dievéina odpovie, Ze okrem
neho nema nikoho iného. Po opakovani tej istej otazky odpoveda vidy rovnako, ale
mladenec diev¢ine zotne hlavu Sablou. Ked jej leti hlava dolu, este opakuje, Ze nema
iného. (Mladenec obviaze diev¢ine ranu a posiela ju domov.)

Zazenu variabilitu tejto balady doklada stereotypny textovy incipit s variacnou
obmenou mena diev¢iny (Isla Kacenka na trdvu), v ojedinelom variante s motivom
mladenca v uvode (Ide Janko cez hory). Variaény proces tuto baladu zasiahol v dvoch
linidch: jednak v podobe skréatenia piesiiového textu, jednak v podobe jeho rozsirenia.
Skratené varianty redukovali trojstupniovu gradaciu a zavere¢nu epizddu. Rozsirené
varianty vznikli pripojenim novych textov v zavere balady, ktoré volne nadvizuju na

7 BURLASOVA, Ref. 10, s. 276-278.
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predchdadzajuci dej motivmi lubostnych a zbojnickych piesni - ide o kontamindciu ba-
lady lyrickymi piesnovymi zanrami.”®

V baladéch starsej vrstvy sa naturalizmy podielali na dramatickom vystupriovani
deja. Za emocionalne vypéitu epizddu v balade mozno povazovat hrozostrasny motiv
v zavere, ktory sa vyskytuje v dvoch verziach: bud odtatd hlava opakuje odpoved, ze
diev¢ina nema nikoho iného, alebo Ziarlivy mily osetri milej po stati hlavy ranu satkou
a posiela ju domov:

Kej jej uz hlavka lecela, Vitahel z posvi $ablicku,

e$ce za milim volala: odetal milej hlavicku.

Ej, nemam, nemam milého,

len teba, mili, samého. A obvazal ju ru¢ni¢kom,
(Dohnany 1947) a posielal ju chodnickom.

Ej, taské moje ideni,
ked je hlavi¢ka na zemi.
(Dolné Srnie 1959)

Vsetky varianty zachovavaju 8-slabi¢ny vers$ v dvojriadkovej strofe; $tvordielny na-
pev tuto dvojriadkovu formu rozsiruje pomocou opakovania ver§ov na $tvorriadko-
vu strofu. Hoci sa napevy viazu na viaceré hudobnostylové vrstvy, obsahujt niekolko
spolo¢nych znakov vo formovej $truktuare a v tvare melodiky, ktoré naznac¢uju spolo¢-
né melodické jadro (Priklad 2B). Varianty sa podstatnejsie odliSuju v metricko-ryt-
mickom priebehu: zahfiia parne aj neparne metrum, jeho striedanie, descendenény
rytmus aj vyskyt prvku jambického rytmu novouhorského typu. Rytmicko-metricka
zlozka sved¢i o prieniku roznorodych hudobnostylovych prvkov do spevu tejto balady
v lokalnych tradiciach.

Okrem okruhu variability, ktort dokumentoval predchadzajici piesnovy typ Isli
hudci horou, tato balada prinasa priklad Zanrovej transformacie, zalozenej na zmene
spevnej prilezitosti a dominantnej funkcie spevu: epicka piesen s narativnou funk-
ciou sa v speve pri praci v prirode zmenila na lyricka piesen s funkciou komunikacie
na dialku - na travnicu. V tomto novom funkcionalnom kontexte presla mnohostro-
ficka balada (11 - 12 strof) radikalnym skratenim textu na prvé dve strofy. Ponechal
sa len vstupny, bezkonfliktny tvod a dal$i text, po¢nuc trojstupniovou gradaciou,
bol vynechany. Navyse, vstupny motiv balady (zatie travy) fungoval ako asocia¢ny
spoj k novej spevnej prilezitosti (praca v prirode), ktora zmenila tragicky baladicky
pribeh na lyricka Iibostnu piesen. V kontexte piesiiového zanru travnic sa tato ba-
lada zaclenila do okruhu sekundérneho repertoaru, dodato¢ne pricleneného k praci
v prirode.”

Na priklade mikroregionalnej tradicie (oblast Puchovskej doliny) mozno ilustro-
vat, ako proces zanrovej transformacie podporila hudobna zlozka piesne. Napev ba-
lady, povodne v trojdobom metre, sa zmenil na melddiu ametrickej stavby so stylovy-

¥V ukazkach balad z Prilohy st kontamindcie inymi zanrami vyznacené kurzivou.

® URBANCOVA, Hana: Trdvnice - liicne piesne na Slovensku: Ku genéze, struktire a premendm
piestiového Zdnru. Bratislava : AEPress, 2005, s. 187-189.
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mi znakmi spevu do dialky v akustickych podmienkach horskej prirody (Priklad 2B,
varianty a-b). Technika tejto premeny odhaluje podstatu tzv. tahavého spevu.*® Vy-
znamnym prostriedkom regionalno-lokalnej adaptacie piesne bol viachlasny prednes.
Zaclenenie lubostnych balad do spevu pri praci v prirode bolo beznym prostriedkom,
ako rozsirit a obohatit piesiiovy repertoar. Definitivna Zdnrova premena sa v$ak reali-
zovala az pomocou hudobnej zlozky, resp. jedného jej parametra — ¢asovych vztahov
v $truktare ndpevu. Na prelome 50. a 60. rokov 20. storo¢ia sa podarilo v tomto mik-
roregione zdokumentovat paralelnt existenciu obidvoch verzii tohto piesniového typu:
narativnej balady aj tahavej travnice.

Na premenu balad na kratke [ubostné piesne upozornili viaceri badatelia, ktori tie-
to zmeny spdjaju s premenami piestiového zanru v druhej polovici 20. storo¢ia.** Na
priklade piesniového typu Isla Anicka na trdavu mozno ilustrovat nielen samotny proces
zanrovej premeny textovej aj hudobnej zlozky balad, ale aj pri¢iny tejto premeny, kot-
viace v zmene spevnej prilezitosti piesne.

Piesnovy typ s predlohou v letakovej tlaci

Viaceré piesniové typy balad maju predlohy v letakovych tlaciach - predstavuju tzv.
letakové piesne,* ktoré presli do ustnej tradicie az dodato¢ne, resp. fungovali na po-
medzi dvoch médii: pisomného (tla¢eného) a tstneho. Zo vsetkych piesnovych zanrov
na Slovensku boli pod najva¢sim vplyvom letdkovych tlac¢i balady a legendické piesne.
Ludové balady starsej vrstvy ostali voci vplyvom letakovych piesni rezistentné.* Le-
takové tlace vSak podstatne ovplyvnili formovanie novsej vrstvy baldd a prispeli k jej
roz$ireniu novymi piesnovymi typmi.

Piesent Na hranici mesta nemeckého patri do novsej vrstvy lubostnych balad sen-
timentalneho typu, ktoré sa $irili pomocou letakovych tlaci (Priklad 3A). Téma ,,Spo-
lo¢enské postavenie sa stava prekdzkou lasky“* zaraduje tuto piesen do tematickej
skupiny balad o Itibostnych vztahoch, pricom - v porovnani s baladou Isla Anicka na
travu - reprezentuje ich novsiu vrstvu. Balada je roz$irena v ojedinelych zaznamoch vo
viacerych regionoch na zapadnom Slovensku (Zahorie, okolie Trnavy, okolie Trencina,
Ponitrie, Tekov), na rozhrani zapadného a stredného Slovenska (Hont), s presahom na
severné Slovensko (Liptov).

Vzhladom na predlohu piesne v letdkovych tlaciach, ktoré sa mohli lahko $irit na
rozsiahlom tzemi, je tato balada dokumentovand len v malom mnozstve 9 varian-
tov. Tento nizky pocet zaznamov nie je svedectvom o obmedzenom rozsireni tejto
balady v ustnej tradicii. Je skor dosledkom nedostato¢nej pozornosti, ktort venovali
na Slovensku zberatelia piesiovému repertodru s povodom v letdkovych tlaciach. Se-
lektivny pristup k dokumentdcii stvisi s konceptom Iudovej piesne, ktory aplikovali
pri svojej zberatelskej praci v teréne nielen prilezitostni a amatérski zberatelia, ale aj
profesiondlni badatelia. Pri tzv. genetickej definicii ludovej piesne sa zaznamenaval len

4  URBANCOVA, Ref. 39, s. 190-191.

4 THOROVA-STIBOROVA, Ref. 27, s. 140; SIROVATKA, Ref. 24.

#2  DROPPOVA, Lubica - KREKOVICOVA, Eva: Poctivajte panny, aj vy mlddenci... Letdkové piesne
zo slovenskych tlaciarni. Bratislava : Eterna; Ustav etnologie SAV, 2010.

4 DROPPOVA-MARKOVICOVA, Ref. 14, s. 546.

“4  BURLASOVA, Ref. 10, s. 180-182.
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piesniovy repertodr, ktory v tradi¢nom prostredi vznikol, pricom piesne iného pévodu
(tzv. umelé a pololudové) sa vylucovali. Iba niektori zberatelia a badatelia svoj zaujem
rozsirili na cely piesniovy repertoar, ktory v tradi¢nom prostredi fungoval bez ohladu
na povod piesni. Vdaka nim mame dnes k dispozicii zaznamy letakovych piesni aj
z Ustnej tradicie.

Najstar$i znamy zapis uvedenej balady z tstnej tradicie pochadza z 30. rokov 20.
storocia, dal$ie ojedinelé zaznamy pochadzaju z obdobia od 40. do 80. rokov. Do
star$ich publikovanych edicii slovenskych Iudovych balad v$ak tato piesen zaradena
nebola a jej prva publikovand ukazka pochadza az zo zaciatku 80. rokov.** Letakova
tla¢ s predlohou tejto piesne pod ndzvom Historickd piseri o hrabéti Frindolinu je
dolozena z produkcie tla¢iarne v Skalici z roku 1878 s takmer totoznym textovym
incipitom Na hranicich mésta némeckého. Tato jarmoc¢na balada sa $irila na uzemie
Slovenska z Ciech a Moravy, kde sa nachddzala na letédkovych tlaciach od polovice
19. storocia. Ide o umeld piesen, ktorej autorstvo sa pripisuje Frantiskovi Haisovi
(1818 - 1899), prazskému spevakovi a hudobnikovi, autorovi mnohych dobovych
popularnych pesniciek, ktory posobil aj ako podomovy obchodnik s letakovymi tla-
¢ami.*

Dej sentimentalnej balady je zasadeny do $lachtického prostredia. Tla¢ena pred-
loha prinasa najkompletnejsiu verziu pribehu: Bohaty grof sa zamiluje do krasnej,
ale chudobnej devy. Opusti ju vsak pre bohatt nevestu, ktoru si vybral primerane
k svojmu stavu. Ked sa jeho mild dozvie, Ze si ide po svoju nastédvajucu, od Zialu
ochorie a zomrie. O polnoci sa gréfovi vo sne zjavi jeho mrtva mila a uistuje ho,
ze mu odpustila. Gréf nadranom od vy¢itiek svedomia umiera (lu¢i sa so svojou
manzelkou a pred smrtou vyslovi Zelanie, aby bol pochovany spolo¢ne so svojou
mrtvou milou).” Nadrdnom zvonia pohrebné zvony a zalubeny péar pochovaji do
spolo¢ného hrobu.

Ustne verzie balady sa vyskytuju v dvoch podobach textového incipitu, ktoré sa
zoskupuju teritorialne: Na hranici mesta nemeckého (zapadné Slovensko) a Nedaleko
mesta nemeckého (Hont).”® Porovnanie variantov z ustnej tradicie odhalilo dva va-
riantné okruhy balady. Jeden okruh je blizsi verzii z letakovej tlace, druhy okruh vy-
kazuje vacsie odchylky od tejto tlacenej predlohy. Potvrdzuje to najmé horizontélna
variabilita textov, t. j. sledovanie odchylok v spolo¢nych strofach piesni. Ide sice len
o drobné zmeny v lexike a motivoch, ale aj tie potvrdzuju prislusnost k dvom variant-
nym skupinam balady, pricom druhy variantny okruh p6sobi ako ¢iastoc¢ne folklori-
zovany, resp. adaptovany na tradi¢né prostredie. To naznacuje, Ze bud m4 tato balada
predlohu v dvoch odlisnych variantoch letdkovych tlac¢i, z ktorych jedna mohla byt

5 BURLASOVA, Sona: V sirom poli rokyta 1. Balady a iné epické piesne. (=Ludové umenie na Slo-
vensku, zv. 5.) Bratislava : Tatran, 1982, s. 81.

% VECERKOVA, Eva: Poslouchejte, mlddenci a panny... aneb O ceské pisni kramdiské. Brno : Morav-

ské zemské muzeum, 1995, s. 15, 19. RYSAVA, Eva: Zeny v Zivoté a tvorbé pisnickate Frantigka

Haise. In: HOLUBOVA, Markéta a kol.: Obrazy zeny v kramdfské produkci. Praha : Etnologicky

tistav AV CR, 2008, . 7-16.

Epizdda deja, uvedend v zatvorke, chyba v tstnych verziach balady.

8 Katalog narativnych piesni eviduje tuto baladu pod druhym variantom textového incipitu (Neda-
leko mesta nemeckého), ktory je obsahovo zrozumitelnejsi. Pozri: BURLASOVA, Ref. 10, s. 180.

47
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va¢smi adaptovand na domace prostredie, alebo sa tato balada $irila v dvoch fazach:
spociatku prostrednictvom letakovej tlace a po adaptovani na tradi¢né prostredie sa
dalej $irila ustnou formou. Potvrdzuje to aj rozdiel v interpretacii zavere¢ného motivu
balady: ak letakovd tla¢ zdoraznuje krestansky motiv vzkriesenia pre tych, ktorym sa
zabranovalo v pozemskej laske, verzie z tstnej tradicie tento motiv transformovali do
podoby ponaucenia z pribehu:

Nyni lezi spolu s Vilhelminou, Tuto lezi jeden par pod zemou,

Pod jednou zemi svatou skryty, bohaty pan s chudobnou pannou,

Ocekavaj blazené vzkiiSeni, nedali im v svete tom milovat,

Az je vzbudi andélské zvuky. museli sa na druhy pobrat.
(letdkova tlac, Skalica 1878) (Podhajska 1947)

V porovnani s tladenou verziou, ktora je dlhsia (16 strof), varianty z tstnej
tradicie sa vyznacuju ¢iastoénym skratenim textu (10 — 12 strof). Toto skratenie
v$ak nema vplyv na dej a jeho hlavné kontdry su zachované. Strofy, ktoré spevaci
v tradi¢nom prostredi vynechali, mozno rozdelit do dvoch skupin. Prva skupinu
tvoria strofy, ktoré su vo vSetkych tstnych variantoch dosledne vylucené (12. - 14.
strofa tla¢enej predlohy). Z hladiska zakladnej linie pribehu ide o vedlajsie motivy,
ktoré nemaju dosah na dej a prave tie ludovy spevak povazoval za nadbyto¢né.
Patria k nim aj strofy s krestanskymi motivmi (motiv posledného sudu, motiv
pokdnia). Mozno sa domnievat, Ze tieto prvky ludovy spevak zo svetskej balady
vylucil preto, ze v tradicnom prostredi boli sucastou inych zanrov narativneho
spevu - legendickych piesni.

Druht skupinu tvoria strofy, ktoré v astnych variantoch chybaju striedavo, t. j.
v niektorych variantoch sa nachadzaju, z inych su vypustené (5., 7., 8. strofa tlacenej
predlohy). Je zaujimavé, Ze v tomto pripade ide o strofy, ktoré prispievaju k detailnej-
$iemu podaniu pribehu. Tudovy spevak vsak ako by tuto detailnost chcel eliminovat
v prospech dramaticky koncentrovaného deja, ¢o pripomina balady starsieho typu. To
znamena, Ze letdkové piesne sa pri prechode do ustnej tradicie v ruralnom prostredi
¢iasto¢ne adaptovali na estetické normy a vkus, spojené so starsou vrstvou fudovych
baldd, pre ktoré bola stru¢nost a rudimentarnost deja prizna¢na.

Predlohy z letakovych tladi sa na tradi¢né prostredie adaptovali aj z jazykového
hladiska. Ustne verzie su prispdsobené regionélno-lokdlnym jazykovym dialektom,
zachovali si vSak prvky ¢echizmov a predspisovnych foriem slovenského jazyka, ktoré
samy osebe indikuji pdévod piesne bud v literarnej (umelej, resp. pololudovej) pred-
lohe, alebo v ¢eskej jazykovej predlohe.*”’ Je priznacné, ze sticastou procesu jazykovej
adaptdcie bola aj zmena slov a slovnych spojeni, ktora suvisela s nezrozumitelnostou
urcitych vyrazov pre ludového spevdka (¢echizmy, cudzie slovd). V tomto procese
vznikali bud nové vyznamové obmeny, alebo vyznamové deformacie, ¢o dokladaju aj
ustne verzie piesne Na hranici mesta nemeckého.

“  BENCIKOVA, Ivona: Prispevok k $ttdiu jarmoénych piesni na Slovensku. In: Slovensky ndrodo-
pis, ro¢. 41,1993, ¢. 1, s. 44-54.
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Tladené aj ustne verzie tejto balady i vSetky jej varianty spéja spolo¢na stavba textu:
striedanie 10- a 9-slabi¢ného versa v $tvorriadkovej strofe. Letakové tlace obsahujt
len text piesne. Va¢$ina variantov z Gstnej tradicie v§ak bola zaznamenand spolu s na-
pevom, ktory umoznuje dotvorit obraz o balade aj z hudobnej stranky. Porovnavanie
ukézalo, Ze véetky napevy balady st variantmi spolo¢ného melodického typu, ktory je
stcastou najnovsej vyvinovej vrstvy slovenskych Iudovych piesni (Priklad 3B). Patri
k napevom tzv. zapadoeurdpskeho typu, ktoré obsahuju viaceré charakteristické zna-
ky, cudzie $tylovému zakladu tradi¢ného slovenského Iudového spevu (predtaktie, ne-
parne metrum, $iroky ambitus, velké melodické skoky, rozvijanie melodiky v priestore
pod zdkladnym ténom a pod.). Cast napevov tejto $tylovej vrstvy sa §irila spolu s pies-
nami z letakovych tladi, zodpovedala stereotypom sentimentalnej melodiky a obsaho-
vala idiémy trividlnej melodiky.”® Ak v pripade piesniovych textov uvedenej balady islo
o proces estetickej a jazykovo-sémantickej adaptacie, melodické varianty tejto balady
dokumentuju proces hudobnej adaptécie (striedanie parneho a neparneho metra, zi-
Zenie $irokého ambitu napevu, vymena predtaktia za tazkt dobu atd.).

Uvedena balada ilustruje variany proces pri prechode piesne medzi dvoma od-
lisnymi typmi médii: medzi tla¢enym textom a spievanym slovom, medzi pisomnou
a ustnou tradiciou. Tla¢ v ulohe predlohy ustnych verzii je len jednym $pecifickym
pripadom ich vzdjomnych vztahov.”! Variabilita tejto balady je dokladom procesu fol-
klorizacie povodom autorskej predlohy, ktora po zac¢leneni do tstnej tradicie za¢ne
podliehat variabilite, prizna¢nej pre ustne formy tradovania a roz$irovania piesni.
Jednotlivé ustne varianty balady dokladaju vzdy urcité stadium tohto procesu. Zaht-
naju redukciu piesniového textu, jazykovu adaptaciu, zmeny v sujete a odli$ny vyklad
niektorych epizdd deja. Varia¢ny proces v tomto pripade dokumentuje presuny piesne
nielen medzi dvoma odli$nymi vyrazovymi systémami, ale aj medzi odliSnymi social-
no-kultirnymi prostrediami.

Pomocou variability mozno sledovat dva procesy, pre ktoré folkloristika a etnomu-
zikoldgia nemecko-rakuskeho okruhu zaviedli dva samostatné terminy: ,,Umsingen®
a ,Zersingen“.* Tieto dva terminy sa vztahuju rovnako na textovu aj na hudobnu zloz-
ku piesne. Pojem ,,Umsingen“ oznacuje variabilitu piesne z hladiska regionalnych, lo-
kalnych a individualnych znakov, teda variaény proces, ktory nerozklada typovi a zan-
rovi homogenitu piesni, ale je prirodzenou sti¢astou Zivota ludovej piesne v tstnej tra-
dicii za relativne stabilnych funkcionalnych podmienok spevu. Tento typ variability je
obrazom flexibilnosti piesniovej $truktury, ale spravidla neprekracuje urcitd variaénu
$irku. Pri zmene kontextovych vizieb piesne (zmena v hierarchii socidlnych funkcii
piesne, presun k typovo odliSnej spevnej prileZitosti a spevnej situdcii, zmena kate-

%0 KARBUSICKY, Vladimir: Mezi lidovou pisni a $ldgrem. Praha : Supraphon, 1968.

! MEIER, John: Kunstlied im Volksmunde. Halle : M. Niemeyer, 1906. MELICHERCIK, Andrej:
Funkcia nefolklornej piesne v dedinskom prostredi. In: Ndrodopisny zbornik, ro¢. 8, 1947, ¢. 2,
s.69-80. LINDER-BEROUD, Waltraud: Von der Miindlichkeit zur Schriftlichkeit? Untersuchungen
zur Interdependenz von Individualdichtung und Kollektivlied. Frankfurt am Mein : Verlag Peter
Lang, 1989.

2 MEIER, Ref. 51. WIORA, Walter: Systematik der musikalischen Erscheinungen des Umsingens.
In: Jahrbuch fiir Volksliedforschung, ro¢. 7, 1941, s. 128-195. DANCKERT, Werner: Das Volkslied
im Abendland. Bern — Miinchen : Francke, 1966.
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gorie interpreta, presun piesne do iného socidlno-kultirneho ¢i etnického prostredia
apod.) dochddza k varia¢nym premenam, ktoré zasahuja hlbsie do piesniovej struktury
a sposobuju jej zasadnejsie premeny. Pomocou tohto typu variability, oznacovanej ako
»Zersingen’, sa sleduje prechod umelej piesne do tstnej tradicie v ludovom prostredi,
ktory smeruje k redukcii, pripadne az k rozkladu jej pévodného tvaru. Kone¢nou fa-
zou tohto procesu je destrukcia piesne, zapri¢inena pamétou spevaka.

Hoksk

Slovensky repertoar narativnych piesni obsahuje dve zdkladné skupiny balad,
odlisné z hladiska genézy a vyvinu: typy z ustnej tradicie (folklérna balada) a typy
s predlohou v letakovych tlaciach (folklorizovana balada). Vychodiskom $tudia ich
variability bola kategdria piesniového typu, ktord umoznila sledovat variaény proces
v Sirokom okruhu piesniovych variantov. Na troch vybranych prikladoch pochadza-
jucich zo starSej aj novsej vrstvy slovenskych balad bolo mozné ilustrovat, v akych
podobach varia¢ny proces zasahuje do viacerych vrstiev piesnovej struktury, do poe-
tiky textov a hudobného $tylu. Dochadza pritom nielen k variaénym obmendm sujetu
a jeho epizdd, ale aj k preskupovaniu Zanrovo-druhovych znakov, ktoré su vysledkom
adaptacie piesne na konkrétne podmienky spevu. Hudobna zlozka balad prinasa obraz
o historicko-vyvinovych, regionalno-lokalnych a funkcionalnych obmenach napevu,
ktory sa spravidla $iril v spojeni s ur¢itym piesiovym typom a sujetom. Poukazuju na
skutocnost, ze varia¢né premeny urcitého melodického typu nepostupovali linearne,
ale difuzne, pri¢om ich sucastou boli aj prechody na uroven archaickejsich foriem hu-
dobného myslenia. Vetky tieto premeny dokladaju, ze variabilita balady tuzko stvisi
nielen s genézou a vyvinom piesniového typu, ale aj s regionalnym a funkcionalnym
kontextom piesne.

Sttdia je vystupom operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt Eurépske dimenzie umeleckej
kultary Slovenska (ITMS: 26240120035).
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Resumé

ON THE VARIABILITY OF THE BALLAD IN FOLK SINGING

This paper aims to draw attention to the importance of the variational process, which in the traditional
setting ensured the vitality of the ballad and its capacity to adapt to the particular requirements of
singing. Reliance has been placed on methods of researching the variational process in the folk song
(in its textual and musical components) which have been elaborated in Central European folkloristics
and ethnomusicology (Moravian and Slovak school, German-Austrian school). At the same time, the
author has applied procedures which she herself came to favour during her study of the variability of
song structure in relation to the traditional written and oral forms.

The traditional Slovak repertoire includes two groups of ballads, distinct in terms of their genesis
and development: types from the oral tradition (folklore ballads), and types with a model in printed
song sheets (folklorised ballads). The category of song type provided the starting-point for a study of
their variability, making it possible to track the variational process in a wide circle of song variants.
In comparing versions recorded exclusively from oral transmission (folklore ballad), a fundamental
model was chosen: the most complete variant of the text of the song, which corresponded best to
the logical progress of the action (the so-called fundamental type). Other variants were subsequently
regarded as deviant forms. In comparing a group of variants from oral tradition with a group of
variants from the literary tradition (song sheets), the printed version served as the fundamental
model. The printed version was also the most complete variant of the given song type, and in the
majority of cases it not only preceded the oral versions chronologically (historically) but was also
their direct model.

In three selected cases of secular ballads this has been illustrated, showing the forms in which
the variational process affected several layers of the song structure, textual poetics, and musical
style. The selection took account of both the folklore ballad and folklorised ballad: attention was
focused on song types coming from the older and more recent developmental layers of ballads which
contain a mythological theme (ISli hudci horou) or a love theme (Isla Anicka na trdvu, Na hranici
mesta nemeckého). Tracking the variability of the chosen song types showed that it involved not only
variational changes of the subject and its episodes (extension, reduction, destruction etc.) but also
a regrouping of the genre-type features, resulting from the ballad’s adaptation to a different singing
occasion (e.g. changing a ballad to a lyrical work song). The ballad tunes, which were firmly attached
to historical style layers and regional dialects, also progressed through an analogous variational
process. This highlights the fact that the variational changes of a certain melodic type proceeded not
in a linear but rather in a diffused manner: there were even transitions to the level of more archaic
forms of musical thinking. These transformations prove that the variability of the ballad is connected
not only with the genesis and development of the song type but also with the regional and functional
context of performance. Having tracked the stable and variable elements, the results indicate that the
variational process on the one hand preserves the homogeneity of the song genre while on the other
hand causing its decomposition, which may culminate in a change of the song’s genre profile.
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PRILOHA

Priklad 1A: Balada I$li hudci horou a jej textové varianty:

Variant IT (obmena)

Zablatie, spev M. Zajacova
(nar. 1906), zapis J. Kovacova

1974, RUHV 41321

1.

10.

11.

/:Vandruvali hudci,:/
/:trié $varni mlddenci.:/

/:Vandruvali hord,:/
/hort javorovi.:/

/:Prvi raz obesli,:/
/:javora nenasli.:/

/:Druhi raz obesli,:/
/:javora nenali../

/:Treti raz obesli,:/
/:tam javorcek nasli.:/

/:Ked ho oni nasli,:/
/:zacali ho rubat.:/

/:Prvi raz zatali,:/
/:do kozki zatali.:/

/:Druhi raz zatali,:/
/:krv im visko¢ila.:/

[:Treti raz zatali,:/
[:javor prehovoril.:/

/:Neni som ja drevo,:/
/:drevo javorovo.:/

/:Ale som ja dieuca,:/
/:0d manki zaklano.:/

Variant I (zakladny typ)

Slatinské Lazy, spev Z. Cho-
vancova (nar. 1894), zapis
J. Kovatova 1972, RUHV
38087
1. /I8l hudci horou,:/

/horou javorovou.:/

2. /:Nadli oni drevo,:/
/:drevo javorovo.:/

3. /:Toje drevo krasno,:/
/:na husli¢ke hlasno.:/

4. /:To si mi zotnime :/
/:a domou veznime.:/

5. /[:Prviraz zatali,:/
[:iveréok zotali.:/

6. /:Druhi raz zatali,:/
/:do krvi pretali../

7. [:Treti raz zatali,:/
/:drevo prevravelo.:/

8. /:Neti som ja drevo,:/
/:drevo javorovo.:/

9. /:Ale som ja diouca:/
/:z domu richtarovo.:/

Variant IIT (destrukcia typu)

Partizanska Lupca, spev K.
Hola (nar. 1916), zapis E. Po-
loczek 1961, RUHV 38087

1. /:Idu hudci horou,:/
/:samou javorovou.:/

2. /:Nerubajte do mna:/
/:ako v hore do pna.:/

3. /:Vedja som nie cera:/
/:v hore virastena.:/

4. /:Ale som ja cera:/

/:pana richtarova.:/
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Variant IT (obmena)

12. /:Ked som kravi pasla,:/
/:manka ma zaklala.:/

13. /:Bodaj si, céra ma,:/
/:javorom ostala.:/

14. /:Ked ma mate rubat,:/
/:naraz ma zetnite.:/

15. /:A z toho javora:/
/:huslicki si spraute.:/

16. /:A mojej mamicke:/
/:pod okienkom hrajte.:/

17. A, nehrajte, hudci,
nehrajte, nehrajte,
/:a mne 74l nerobte.:/

18. /:Sagj4 ho dosti mam,:/
/:ked Anicki nemam.:/

Variant I (zakladny typ)

10. /:Manka ma zakliala,:/
/:bi kamen ostala.:/

11. /:Kamefom meravim,:/
/:drevom javorovim.:/

12. /:Ta vi, hudci, chojte,:/

/:pred mej manki dvere.:/

13. /:A tak jej zahrajte,:/
/:zialik jej dodajte.:/

14. /:Toto sa huslicke:/

/:z tej tvojej dioucicke.:/

15. /:A tento bi¢icok:/

/:z jej bielich rucicuok.:/

16. /:A tato podstanka:/
/:ta jej biela hlauka.:/

17. [:A tieto strunocke:/
Ijej zlté vldsocke.:/

18. /:A tieto kol¢oke:/
/jej biele prstoke.:/

19. /:Ta vi, hudci, chojte,:/
[:zialik mi nerobte.:/

20. /:Dost ho ja velki mam,:/

/:ze ja diouki nemam.:/

21. /:Ze som ju zakliala,:/
/:bi kamen ostala.:/

22. /:Kamenom meravim,:/
/:drevom javorovim:/

Variant IIT (destrukcia typu)

5. /:Co ma mat zakliala,:/
/:po vodu poslala.:/

6. /:Idu hudci horou,:/
/:samou javorovou.:/
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Priklad 2A: Balada Ila Anicka na trdvu a jej textové varianty:

Variant II (roz$ireny typ)

Sobotiste, spev M. Cedrlova,
zapis E. Hula 1924, RUHV

3599

1.

10.

11.

12.

/:I8la Anicka na travu,:/
/:do vinohradu, do sadu.:/

/:Pasol tam Janko konicky;:/
/:nazal Anicke travicky.:/

/:A ked jej nazal, naviazal,:/
/:¢j, tak sa on jej opytal.:/

/:Povedz, Anicka, po prvé,:/
/:mé$ ty frajera, lebo nie.:/

/:Nemala som ja ziadneho,:/
/:len teba, Janko, samého.:/

/:Povedz, Anicka, po druhé,:/
/:nez ti hlavenku odrdbem.:/

/:Jaj, nemala som ziadneho,:/

/:teba, Janicko, samého.:/

/:Povedz, Anicka, po treti,:/
/:nez ti hlavenka odleti.:/

/:Jaj, nemam, nemam
Ziadneho,:/

/:teba, Janicko, samého.:/

/:Vytiahol z po$vy $ablenku,:/
/:odtal Anicke hlavenku.:/

/:Poviazal jej hu ru¢nickom,:/

/:poslal ju domov chodnickom../

/:Jaj, horké moje ideni,:/
/:ked je hlavenka na zemi../

Variant I (zakladny typ)

Variant III (redukovany typ)

Dolné Srnie, spev J. Polasek Brezova pod Bradlom, spev
(nar. 1883), zapis F. Poloczek A. Gabrizova (nar. 1924),

1959, RUHV 21580

10.

11.

/:I8la Anicka na travu,:/
/:do vinohrada, do sadu.:/

/:Postretla ona Janicka,:/
/:¢o tam napasal konicka.:/

[:Ej, povec, povec, md mila,:/
/:kerého ti més frajera.:/

/:Ej, nemdam, nemam iného,:/
/:teba, Janicko, samého.:/

I:Ej, povec, povec po druhé,:/
/:lebo hlavicku odrubem.:/

/:Ej, nemam, nemam iného,:/
/:teba, Janicko, samého.:/

/:Ej, povec, povec, po treci,:/
/:lebo hlavicka odleci.:/

/:Ej, nemam, nemam iného,:/
/:teba, Janicko, samého.:/

/:Vitdhel z posvi Sablicku,:/
/:odetal milej hlavicku.:/

/:A obvazal ju ru¢nickom,:/
[:a posielal ju chodni¢kom./

/:Ej, taské moje ident,:/
/:ked je hlavicka na zemi../

zapis O. Kovacicova 1964
(1986: 52)

1.

2.

3.

4.

5.

/:Ide Janenko cez hory,:/
/:nese Kacenku na koni.:/

/:Pyta sa jej on prvy raz,:/
/:mas-li frajera, ¢i nemds../

/:Nemém, Janenko, iného,:/
/len teba, dusa, samého.:/

/:Opytal sa jej po treti,:/
/:tvoja hlavicka odleti.:/

/:Vytiahel z po$vy $ablicku,:/
/:odetal milej hlavicku.:/
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Variant II (roz$ireny typ) Variant I (zakladny typ) Variant III (redukovany typ)

13. /:Odkdzte mojej materi,:/
/:mech ma necakd k veceri.:/

14. /:Ani na zajtra k obedu,:/
/:lebo ma vesat povedii.:/

15. /:Kade Anicka nesend,:/
/:tade ruzicka Cervena.:/

16. /:Kade Janicko vedeny,:/
/:tade rozmajrin zeleny.:/

6. /:Tumas, Kacenko nevernd,:/

/:Zes bola taka fale$nd.:/

Priklad 3A: Jarmo¢na balada Na hranicich mésta némeckého a textovy variant z Gstnej tradicie:

Variant I (predloha)

Historicka pisen o hrabéti Frindolinu. V Ska-
lici u dédic¢a J. Skarnicla 1878 (Droppova —
Krekovicova 2010: 433-434)

1. Na hranicich mésta némeckého,
Stoji tam skvostny hrad na skale,
V némz hrdinska rota v kole péje,
Kdez prebyval Frindolin hrabe¢.

2. Podél hradu maly potok plyne,
Tece voda velmi ztichounka,
Mezi skaly v prekrasném adoli,
Stoji chaloupecka malinka.

3.V té chaloupce divka prebyvala,
Nejkrasnéjsi z toho udoli,
Ta se Vilhelmina jmenovala,
Nejchudsi viak byla z viikoli.

4. Hrabé Frindolin ji zamiloval,
Hofrel pro ni laskou nejprudsi,
To si ale nepfipamatoval,
Ze se pro jeho stav neslusi.

Variant IT (odvodeny typ)

Podhajska (okr. Nové Zamky), spev M. Va-
lachy (nar. 1929), zapis B. Valastan 1947,

RUHV 9308

1. Nedaleko mesta nemeckého,
stoji tam krasny hrad na skale,
a tam dole biela ruza kvitiie,
prebyva tam Frindolin v hrade.

2. A pod hradom tecie voda mutnd,
te¢e ona velmi ztichucka,
a tam dole, f tom krdsnom udoli,
stoji tam chaltipka malicka.

3.V tej chaltpke cérka prebyvala,
bola ona velmi chudobna,
Vilhemia menovana bola,

f tom tdoli najkrajsia bola.

4. Frindolin sa do fiej zamilovau,

a to z lasky jeho najvedsej,
ani sa on nerozpamatovau,
ze je dieuca prenho neslusné.
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Variant I (predloha)

10.

11.

12.

13.

Uznat ji v8ak za nevéstu sprostnou
Hrabé Frindolin se zastydél,
Vilhelminu v jejim krasném véku
Opustil, by ji vic nevidél.

Vybral sobé z rodu $lechetného
Spanilou a sli¢nou nevéstu,

S ni se oddal k stavu manzelskému,
Vydal se hned pro ni na cestu.

Vilhelmina jak to uslysela,
Hned velkou bolesti omdlela,
Pak do velké nemoce upadla,
A7 koneéné hofem zemiela.

Frindolin svuj snatek slavné strojil,
Na to stra$nd noc mu nastala,
Vsak se ale nad tim pozastavil,

Ze ta divka pro néj zemfela.

Dtive nez se ptlnoc priblizila,
Svédomi mu ani spéat ned4,

A nez dvanactd hodina bila,
Zjevi se mu postava bleda.

Bylat jest to mrtva Vilhelmina,
V rouse bilém celd odéna,
Tise kraci k lozi Frindolina,

Z ni zavala zima studend.

Jen se netrap, pravi hlasem temnym,
Ze jsem j4 tvou vinou zemfela,
Odpustila jsem ti davnym ¢asem,
Kdyz se duse s télem lougila.

Pozivej zde ¢asu blazeného,

V narudi tvé vérné manzelky,

A kdy?z prijdes pted trin nejvyssiho,
On ti na vé¢nosti odpusti.

Frindolina vnitini bolest jala,

Le¢ doufal bozi odpusténi,

Diive nezZ se noc s dnem rozdélila,
Vzal hotem Zivota skonceni.

Variant II (odvodeny typ)

Vybrau si on z rodu bohatého,
krasnu a spanilu nevestu,

a oddau sa stavu manzelskému
a vybrau sa pre fiu na cestu.

Vilhemia ked sa dozvedela,
hned od Zialu zomreta bola,
a do takej nemoci upalla,

az koneclne ona zomrela.

Frindolin si na své lizko lihal,
svedomie mu ani spat ieds,
uderila dvandasta hodina,

zjavi sa mu postava bledd.

A to bola mftva Vilhemia,

v bielom rdchu odiata bola,
tiSko kraca k 16zku Frindolina,
jeho triasla zima studend.

Nelakaj sa, mily Frindolifie,
Ze som pre tvu vinu zomrela,
ja som ti to ddvno odpustila,
ked sa dusa s telom lucila.
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Variant I (predloha) Variant II (odvodeny typ)

14. Ty posledni slova jeho byly:
Z&dém si s ni byti pod zemi.
Pak jsa smifen s svoji vérnou choti,
Skonal mezi svymi dvorany.

15. Thned na to temné zvony znély 10. Zavcas rdna smutne zvony zvonia,
7 véZe hradu Frindolinova, a to v meste Frindolinovom,
Az donesli na misto rakev, na cintore nové hroby stoja,
Poddani vérni svého pana. oplakéva rodina cela.

16. Nyni lezi spolu s Vilhelminou, 11. Tuto lezi jeden par pod zemou,

Pod jednou zemi svatou skryty,
Ocekavaj blazené vzkiiseni,

Az je vzbudi andélské zvuky.
Konec.

bohaty pan s chudobnou pannou,
nedali im v svete tom milovat,
museli sa na druhy zobrat.
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