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Ked sa nam dostala do rik dal$ia praca z pera
Markéty Stefkovej, uvedomili sme si, Ze nielen
vonkajsi dizajn obalok, ale najmé vnutorny ob-
sah tlmodiaci sposob uvazovania autorky, spaja
jej treti z monografickych titulov O hudobnom
Case s predchadzajicimi zvdzkami - prostred-
nictvom hudobnej analyzy sa rozmanitym sp6-
sobom priblizuje k vystihnutiu zapisanej a zne-
jucej hudby. Ak najprv islo o ,,hladanie zmyslu*
skumanych diel (Na ceste k zmyslu: Stiidie k hu-
dobnej analyze, 2007), neskor sa tento uslach-
tily badatelsky ciel stal sucastou subdiscipliny
interpretacie (Tedria hudobnej interpretdcie,
2011) ako vrcholnej urovne teoretického prie-
niku k hudbe. V ramci svojho uvazovania si tu
uz Stefkova vycleiovala tie vrstvy, ktoré jej mali
pomoct postihnit hudobny ¢as ako ontologicky
rozmer existencie hudby na trovni $pecifického
umenia. V retrospektivnom pohlade na publi-
kované tri autorkine knihy je zrejmy jednotny
metodologicky rukopis — hudobna tedria sa tu
vymaruje z pozicie prostej ,,technickej* discipli-
ny, ktorej ambiciou je pomenovat vhodnymi
terminmi $trukturalne celky, ,,rozobrat® ich na
stciastky a izolované poznatky spajat. Hudob-
nd analyza sa v najnovej knihe znovu stavia
ako klt¢ovy prostriedok k odhalovaniu novych
vrstiev zmyslu hudby, hudobného diela ako vy-
sledku skladatelskej a dobovej intencie, schopna
sa funk¢ne obohacovat hudobno-estetickymi
i hudobno-filozofickymi pohladmi. Zaroven
Stefkové chépe analyzu - uz od svojej prvej kni-
hy - ako dostojnt oporu a sluzbu hudobno-in-
terpretacnej praxi, ¢o organicky stvisi s jej peda-
gogickym postavenim na Hudobnej a tanecnej
fakulte VSMU, lebo teoretici i vykonni umelci
sa svojim spdsobom, analogicky i komplemen-
tarne vyslovuji k hudobnému dielu ako vyzve
k zmysluplnej interpretacii jeho procesuality.
Autorka potvdrzuje svoje pozitiva — dobra
rozhladenost v relevantnej literatdre, vhodne
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postavent dramaturgiu textu i kvalitné muzi-
kantské ,nasadenie” pri konkrétnych kontak-
toch s vybranymi dielami. Vzhladom na svoj
$tudijny pobyt v Nemecku sa zdmerne germa-
nocentricky opiera o autority, ktorych myslien-
ky su jej od pociatku sympatické: H. H. Egge-
brecht, H. Danuser, T. W. Adorno, resp. dvojica
J. Uhde - R. Wielandov4, ku ktorym pripdja aj
H. Schenkera. Hudobny cas, resp. ¢as hudby
v introdukcii svojho textu adoruje prostriedka-
mi eggebrechtovskej hermeneutiky, anotuje na-
ro¢né filozoficko-estetické pozadie Adornovych
tvah smerujuce k hudbe ako prieniku ,,myslenia
a hrania® prihovéra sa za jednotu hudobného
Casu a priestoru. Prizna¢né je chapanie ¢asu ako
dolezitého vychodiska tektonickej, teda proce-
sualnej analyzy, ktorého jadrom je harmonicka
tonalita. V tomto zmysle ocefiujem Stefkovej
poukaz v uvode na tedriu Struktiry klasickej
harmonie pred¢asne zosnulého Miroslava Fili-
pa, jeho formulaciu harmdnie ako protirecivej
ststavy vertikalnej a horizontalnej stranky, pri-
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¢om prvotnou je horizontélna, teda vztahovd,
kde do pomeru medzi akordmi vstupuje v $pe-
cifickom mikroharmonickom priestore ¢asova
dimenzia. Spominany germanocentricky vyber
in$piracii poznacuje aj iné selektivne postupy
Citatelné v praci — pozornost by si zasluzilo vy-
medzenie hudobného ¢asu z hladiska hudobnej
psychologie, resp. prieniku psycholdgie a esteti-
ky, na dolezitost ktorého pred vySe 100 rokmi
poukazal priekopnickym sposobom Otakar
Zich, ¢eska muzikoldgia sa napokon k proble-
matike ,,chronometrickej regulacie“ vyslovila
v rade dalsich prac (pars pro toto spomeniem
Tektoniku Karla Janecka, ale aj estetické $tudie
Jaroslava Zicha skiimajtce ¢asova podstatu hu-
dobnej interpretdcie, ¢i dva zaujimavé tematic-
ké zborniky interdisciplinarneho charakteru),
in$pirativne st aj Stidie polskej muzikologie (].
Chominski, M. Tomaszewski), ako aj klasicky
vztah E. Kurth - B. V. Asafjev pod egidou dy-
namickej koncepcie hudobnej formy. Hudobny
¢as ma sice ontologicky generalnu platnost, ale
sposob jeho vyuzitia sa vyvijal v historickej na-
slednosti, ako aj v urcitej konkrétnej vnutornej
distinktivnosti — ako ju v prislusnej kapitole svo-
jej Tektoniky predstavuje nas Jozef Kresanek.
Dal3ou vrstvou Stefkovej selektivity je vy-
ber prikladov, viazanych len prostriedkami
harmonickej tonality. Preto aj pri analyze 1.
preludia J. S. Bacha vyuzila metédu H. Schen-
kera (mimochodom, ako aj autorka uvadza,
R. Scruton kritizuje Schenkerovu ,,Schichten-
teorie” opravnene!). Myslim si, ze namiesto
Schumannovych skladieb by si rozsiahlejsiu
pozornost zaslizili skladby L. v. Beethove-
na. Dokazom je Stefkovej uzitoény poukaz
na predposledna cast Sondty B dur, op. 106,
kde skladatel dokumentuje svoju nesporne
novatorsku stratégiu nardbania s hudobnym
¢asom v rozmanitych variantoch. Hoci vyvoj
hudby v 20. storo¢i je sprevadzany prevrat-
nymi zmenami v organizcii ¢asu, Stefkovd
nesiahla k reflexii takych ,udalosti, ako je
webernovsky typ koncentricie, aleatoricka
metdda, Stockhausenova ,momentova for-
ma“, Xenakisov ,stojaci zvuk® ¢i koncepcia
»mimimal music“. To by znamenalo vyZzado-
vat od pisatelky komplexnost, jej pravom vsak
bolo vybrat si priklady. Potesilo ma, Ze svoj
text korunuje vytribenym pohladom na tvor-

bu Leosa Janacka, ktory v podstate tiez patri
uz do 20. storocia. Stefkovej stddie k feno-
ménu ,,Janac¢ek™ pozndm a vysoko ocenujem
jej evidenciu etnomuzikologickej vrstvy in-
$piracie (napriklad prace Hany Urbancovej),
vrstvy, bez ktorej nemozno Janackovu hudbu
pochopit. Pri analyze a interpretacii Zdpisni-
ka zmizelého autorka naplno prejavuje svoju
teoreticko-exegetickd invenciu a erudiciu.

Podobne ako v predchadzajucich publika-
cidch, aj tu funguje prepojenie vSeobecnejsie
formulovanych problémov zviazanych s ,,chro-
nometrickou reguldciou hudobného materid-
lu“ s konkrétnymi analytickymi exkurzmi. Od
spominanej pocty velkym zjavom nemeckej
muzikologie, ako aj eurdpskej filozofie (H.
Bergson) sa prechadza k potrebnému rozlise-
niu objektivneho a subjektivneho casu (teda
astronomického a hudobného), dalej k vyme-
dzeniu kontrastu ako kluc¢ového zékladu pro-
cesudlneho charakteru hudobnej formy. Tu sa
Stefkové inspirovala nesporne zaujimavymi
myslienkami z habilita¢nej prednasky kolegu
z Hudobnej a taneénej fakulty VSMU, skla-
datela Jevgenija Irsaja. Neobisla ani systema-
ticko-historicky dolezité rozliSenie tane¢ného
a deklamacného typu segmentdcie hudobného
casu (podla klasickej nemeckej muzikologie
melogenického a logogenického principu, ¢i
u Kresanka principu aditivneho a propor¢né-
ho), a v suvislosti s konstatovanim zdsluzného
orientovania jej teoretickych formulacii k Zivej
interpretanej praxi sa obracia aj k okruhom
stvisiacim s tempom ako zavaznej realiza¢nej
dispozicie znejicej hudby (napriklad respek-
tovanie originalnych metronomickych udajov,
ponatie rubat, princip vnitornej tempovej jed-
noty). Je to nevyhnutna kapitola, ved postih-
nutie tempa v hudbe ako $pecifického napitia
medzi objektivnym a subjektivnym casom sa
viaze na vnutorni muzikalitu kazdého, kto
siahne k hudbe a hudobnym dielam.

Markéta Stefkova nanovo poukézala, do akej
miery sa tedria hudobnej analyzy moze prezen-
tovat ako ,vzruSujuca“ disciplina, lebo v suvislos-
ti s prieskumom hudobného casu je in$pirativne
dotykat sa podstatnych vlastnosti hudby ako
usporiadaného a komunikativneho organizmu.
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