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ABSTRACT

The territory of Slovakia belongs to one of those regions of Europe where there is an extant
repertoire of ritual songs which are associated with the celebration of Midsummer and St.
John’s Day. Analysis of the textual and musical components of the Midsummer songs jdnske
piesne has enabled a reconstruction of the ritual context. It has confirmed the assumption
that songs with a ritual function conserve many contextual associations of singing, which
retrospectively illuminate the vanished forms of ritual. A comparative sounding of the
song repertoire of selected Slavonic ethnic groups (Czech/Moravian, Polish, Croatian,
Ruthenian, White Russian) has contributed to the study of common elements and semantic
analogies in Midsummer rituals. It helps to verify data on the relationship of the “text”
(song) and “context” (ritual), acquired by analysis of song material which is territorially/
ethnically delimited, as well as to study Slavonic tradition of the celebration of summer
solstice.

Slavisticky vyskum v etnomuzikoldgii a folkloristike je v su¢asnosti aktudlny naj-
ma na baze zanrovo orientovanych préc, ktoré poskytuji bohaté moznosti kompara-
cie piesni a hudby v Sirokom spektre ich kontextovych vztahov. Najvacsiu pozornost
dlhodobo putaju obradové piesniové zanre vyrocného cyklu a zivotného cyklu clove-
ka: st ukotvené v star$ich vrstvach tradi¢nej kultiry a aj napriek poznatkom o ich
historicko-vyvinovej, typologickej, regionalnej a etnickej diferenciacii mozno u nich

' Prispevok je publikovanym referdtom pre XV. medzindrodny zjazd slavistov organizovany
v dnioch 20. - 27. augusta 2013 v Minsku (Bielorusko).
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predpokladat stopy spolo¢ného slovanského kultiurneho dedi¢stva.? Predmetom kom-
pardcie sa potom stava nielen separovana textovd a hudobna zlozka urcitého piesnové-
ho Zanru, ale aj vazby na obrady a oby¢aje, v kontexte ktorych mozno lepsie pochopit
nielen funkcie, symboliku a sémantiku obradovych piesni, ale aj ich miesto v obrade
¢i spétost s obycajovou praktikou. Tieto vazby poskytuji moznost uplatnit roznorodé
pristupy, ktoré mozu vychadzat tak z tradi¢ne orientovaného slavistického vyskumu,
ako zo zapojenia podnetov kulturnej a socidlnej antropologie.

Na priklade jedného z klucovych piesnovych zanrov vyroéného cyklu z Gzemia
Slovenska mozno ilustrovat moznosti komparativneho $tadia obradovych piesiiovych
Zanrov nielen v stvislosti s obradmi a obyc¢ajami urcitého vyrocného obdobia, ale aj vo
vdzbe na ludovt vieru a nabozenstvo. Ide o zaner obradovych piesni, ktory je spojeny
s jednym z najstarsich vyro¢nych obradov tradi¢ného agrarneho kalendara - so slave-
nim letného slnovratu a s diiom sv. Jana Krstitela. KedZe z pohladu kultirnej histérie
a etnoldgie oslavy letného slnovratu patria k najstarsej zlozke tradi¢nych slovanskych
kultar,? poskytuji vhodnu prileZitost na stadium ,,spolo¢ného zakladu®, ktory sa $pe-
cifickym spdsobom premieta aj v piestiovom materidli.

Piesne a obrady letného slnovratu a nan nadvizujiceho dna sv. Jana Krstitela na
Slovensku boli predmetom monografického spracovania v podobe zanrovej syntézy.*
Priniesla obraz o obradovom zanri janskych piesni v historicko-vyvinovom, regional-
nom, hudobnostylovom a obradovo-oby¢ajovom kontexte. Prispevok nadvézuje na
poznatky z tejto préace, ktoré dalej rozvija na baze slavistickych porovnavacich studii.

Uzemie Slovenska patri k tym eurépskym regiénom, kde sa zachoval vyvinovo
a regionalne diferencovany repertoar obradovych piesni letného cyklu. Tradi¢ny spev
v obdobi letného slnovratu obsahoval tri zakladné zanrové kategorie: 1. zaklinania
a vestby, ktoré boli st¢astou magicko-ritudlnych praktik a prednasali sa individualne;
2. obradové piesne, ktoré sa spievali kolektivne pri obrade palenia janskych ohnov
v predvecer (resp. veCer) dna sv. Jana; 3. duchovné piesne kancionalového repertoaru,
ktoré boli doloZené v niektorych regionoch ako sucast spevu tohto obdobia. KedZe za-
klinania a ve$tby patria k univerzalnym hudobno-poetickym $truktiram a v pripade
duchovnych piesni ide o novsiu repertodrovu vrstvu, ktora je navyse aj konfesionalne
podmienend, predmetom porovnavacieho $tidia sa stala Zanrova kategéria obrado-
vych janskych piesni.

Na Slovensku janske piesne pritahovali pozornost zberatelov od zaciatku 19. sto-
roc¢ia ako archaicky piesnovy zaner, ktory odkazuje k najstar$im vrstvam tradi¢nej
piesiiovej kultiry a zaroven reprezentuje $pecifické formy prieniku predkrestanskych
a krestanskych prvkov. Terénny vyskum v priebehu druhej polovice 20. storocia tieto

2 BURLASOVA, Sotia: A Slavonic Comparative Study in Slovak Ethnomusicology. In: Ethnolo-
gica Slavica, ro¢. 20, 1988, s. 215-226. HORAKOVA, Jadranka: Moznosti a perspektivy hudob-
no-slavistického vyskumu na Slovensku. In: Ethnomusicologicum, ro¢. 1, 1993, ¢&. 1, s. 143-152.
URBANCOVA, Hana: Slavisticky aspekt slovenskej etnomuzikolégie. In: ZENUCH, Peter (ed.):
Slovenskd slavistika véera a dnes. Bratislava : Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV; Slovensky
komitét slavistov, 2011, s. 251-260.

3 NIEDERLE, Lubor: Zivot starych Slovanii. Dil11. Zvazek 1. Praha 1924, s. 254-255. HORVATHO-
VA, Emilia: Rok vo zvykoch ndsho ludu. Bratislava : Tatran, 1986, s. 217.

4  URBANCOVA, Hana: Jdnske piesne na Slovensku. Struktira, funkcia, kontext. Bratislava :
AEPress, 2010.
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piesne dokumentoval uz len ako zlomkovy piesiiovy repertoar bez vazieb na obradovy
kontext — hoci obycaj pélenia janskych ohnov ostala u nas zachovana do konca 20.
storocia, obradové piesne, ktoré boli s palenim janskych ohniov poévodne neoddelitelne
spojené, pod vplyvom premien tradi¢nej spolo¢nosti postupne z prednesovej praxe
ustupovali a pretrvavali prevazne len ako sucast latentného repertodru. Stuvisi to so
skutoc¢nostou, ze s obradom palenia ohnov tvorili jeden sémanticky a $trukturalny ce-
lok - bez obradového kontextu ich prednes stracal zmysel. Doklada to aj ich dstup
z manifestného repertodru vtedy, ak dochadzalo k zdsadnym premenam alebo zaniku
obradu: tieto piesne sa nepresunuli k inej spevnej prilezitosti, ale postupne ustupili ako
nefunk¢na sucast aktualnych foriem spevu. Zachovali sa uz len v paméti miestnych
spevakov a dokladaju vyvinové stadium obradového piesniového Zanru vo faze jeho
rozpadu.

Napriek tomu sa podarilo na uzemi Slovenska z takmer v$etkych regiéonov doku-
mentovat zlomkovy repertodr janskych piesni v celkovom rozsahu do 380 komplet-
nych zapisov (t. j. piestiovych textov spolu s napevmi).” Zaznamy pochadzaju z ¢aso-
vého obdobia od 80. rokov 19. storo¢ia az po koniec 20. storocia. Tento materialovy
korpus sa stal predmetom analyzy, klasifikdcie a vyhodnotenia jednak v kontexte jed-
nej etnicko-regionalnej kultary, jednak v kontexte obradovej tradicie Slovanov.

Obycaje a obrady vyro¢ného cyklu predstavujui zlozité synkretické formy, v ktorych
mala slovesna zlozka riadiacu sémanticku platnost.® Ak napev dokaze stimulovat aso-
ciativne vizby a emoc¢no-psychologické stavy, slovo je prostriedkom na odovzdanie
informacie obradu.” Texty obradovych piesni plnili preto v obrade kli¢ovy vyznam,
hoci ich pozicia vo¢i obradu mohla byt dominantna, komplementérna, ¢i poriade-
na. Pri $tadiu textovej zlozky janskeho repertoaru bolo nevyhnutné konfrontovat sa
s problémom, Ze texty janskych piesni st mélo zrozumitelné, maju zlomkovy charak-
ter, ¢asto im chyba myslienkova logika. Podla stavu regiondlnej tradicie sa potom kon-
Statovala bud filidcia janskych piesni s inymi piesnovymi Zanrami, alebo ich vysoka
fragmentarnost a heterogénnost.® Pri¢inou bolo na jednej strane vyvinové $tadium,
pocas ktorého sa tieto piesne zacali vo vi¢Som rozsahu zbierat - stadium tstupu a roz-
padu piesniového zdnru. V tejto faze zberu a dokumentacie janskym piesiiam prevazne
chybal zodpovedajici obradovy kontext, ktory by pomohol lepsie pochopit obsah ich
textov.

Z celoslovenského pohladu texty janskych piesni obsahujui niekolko motivicko-te-
matickych vrstiev. Umoznuju vymedzit niekolko motivickych okruhov, ktoré sa stali
zakladom pre typoldgiu motivov v regionalnom kontexte. Tieto motivy sa zoskupuju
jednak okolo réznych aspektov obradu (tzv. obradové motivy), jednak okolo asocia¢-

> URBANCOVA, Ref. 4, s. 159.

BENES, Bohuslav: Zanrové piiznaky slovesnich projevii zvykoslovného cyklu. In: Slovensky nd-
rodopis, ro¢. 29, 1981, ¢. 1, s. 51-57.

7 TAVLAJ, G. V.: Belorusskoje kupalje. Obrjad, pesnja. Minsk : Nauka i technika, 1986, s. 64.

Napr. KOVACOVA, Juliana: Tudové pieseit na Podpolani. In: Podpolanie. Tradicie a sticasnost.
Ed. Svetozar Svehlak, Igor Kovacevic. Bratislava : Obzor, 1979, s. 59-60. BURLASOVA, Sona: Lu-
dovd pieseri na Horehroni. Bratislava : Opus, 1987, s. 29-31. BURLASOVA, Sona: Ludov4 pieser.
In: Hont : Tradicie ludovej kultiiry. Ed. Jan Botik. Banska Bystrica : Osveta, 1988, s. 553.
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nych vézieb na obrad (tzv. volné motivy a motivy prevzaté z inych Zanrov). Mozno ich
roz¢lenit do niekolkych skupin:

- obrad palenia ohnov a jeho fazy,

- predstavy spojené s letnym slnovratom,

- opis magicko-ritudlnych praktik,

- obradovy smiech,

- krestanské prvky,

- Iubostna lyrika.

Najtesnejsie vizby na obradovy kontext a najvi¢si pocet obradovych motivov
maju janske piesne na vychodnom Slovensku, ktoré zaroven tvoria plynuly prechod
k polskym a ukrajinskym piesniam letného slnovratu. V janskych piesnach stredného
a severného Slovenska sa zachovali obradové motivy v podobe menej pocetnej vrstvy,
pricom sa ¢asto vztahuju skor k javovym formam obradu palenia ohnov, nez k jeho
vnutornej sémantike. Na zapadnom Slovensku janske piesne obsahuji archaické obra-
dové motivy, ktoré si prestipené v najvyssej miere krestanskymi prvkami, ¢im vy-
tvaraju charakteristické motivicko-sémantické synkretizmy. Popri nich dominuji vo
vsetkych regionoch libostné a humoristické motivy.

Obradové piesne maji tendenciu konzervovat prvky starsich vyvinovych faz obra-
du. Janske piesne ako zaner s predpokladanou dlhou kontinuitou vyvinu nakumulova-
li v textoch doklady k viacerym vyvinovym fazam obradu a jeho piesniového repertoa-
ru. Zaroven odkazuju na funkciondlnu diferencidciu piesni v obrade, ktora pomocou
inych vyrazovych prostriedkov dokladaju aj napevy.

Janske piesne sa spievali bez sprievodu hudobnych nastrojov - predstavuja ¢isto
vokalny obradovy zaner.” Za najarchaickejsiu zlozku mozno povazovat relikty ritual-
neho spevu, ktory méd v sebe zakomponované dva aspekty: jednak pdsobenie magie
slova prostrednictvom textu, jednak posobenie magie zvuku, a to bud prostrednic-
tvom uréitych interpretaénych charakteristik (hlasovy register, spdsob tvorenia tonu,
dynamika, viachlas), alebo pomocou vyuzitia asémantického textu.'® Analyza hudob-
nej zlozky janskych piesni ukézala, Ze okrem vyvinovych (historické hudobnostylové
vrstvy) a regionalnych (hudobné dialekty) aspektov mozno v janskom repertoari urcit
aj znaky jeho vnuatorného funkcionalneho rozvrstvenia. Z tohto hladiska sa piesnovy
repertoar zoskupuje do hudobnostylovych okruhov, ktoré zodpovedaju trom zaklad-
nym vokalnym $tylom:

- recitativno-deklamacny $tyl,
- tahavy $tyl,
- $tyl tempo giusto.

V ich ramci sa vyskytuji melddie, ktoré maju charakter ustalenych melodickych ty-
pov - tzv. obradovych not (janske noty). Maju znakovy charakter a prispievaju k zjed-
noteniu heterogénnych piesiiovych textov do ramca spevu pri oby¢aji palenia janskych

°  Instrumentalny sprievod sprevadzal spev pri paleni janskych ohniov len vo faze zébavy a pri pies-
nach, ktoré nemali primdarne obradovy charakter — pri tane¢nych piesniach a piesnach zabavnej
funkcie.

10 ZACHARIEVA, Svetlana: Bulgarische Volksmehrstimmigkeit, semantische und funktionelle As-
pekte. In: Volks- und Kunstmusik in Siideuropa. Hg. Cornelius Eberhardt, Giinter Weiss. Regens-
burg : Bosse, 1989, s. 176.
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ohnov. V janskych piesnach boli identifikované dva typy obradovych not, ktoré zod-
povedaju dvom réznym vyvinovym $tadiam obradového spevu: 1. napev-formula sa
viaze na recitativno-deklamacdny $tyl, spdja sa s tizkorozsahovymi napevmi prevazne
motivickej a riadkovej formy, ktoré sa v lokdlnom repertoari prispdsobuju janskym
textom rovnakej alebo odlisnej versovej stavby; 2. napev individualneho tvaru sa viaze
na tahavy $tyl a §tyl tempo giusto, tvori sucast vrstiev predharmonickej piesnovej kul-
tury s prevahou kvarttonalneho a kvinttonalneho principu, v lokalnom repertoari ma
stabilny tvar s minimdlnymi varia¢nymi obmenami, spdja sa s textami identickej ver-
$ovej stavby, moze sa vSak prispdsobovat aj textom s urcitym podielom improvizacie,
vyplyvajuicej zo situacného ramca obradu.

Poznatky ziskané na zaklade tzemne a etnicky ohrani¢eného materidlu sme sa
pokausili konfrontovat s obradovou tradiciou obdobia letného slnovratu u vybranych
slovanskych etnik. Vychadzali sme z predpokladu o existencii urcitych analdgii a para-
lel v piestiovom repertoari aj vo vztahoch piesne a obradu. Vychodiskom komparacie
piesni letného slnovratu v $irSom interetnickom kontexte sa stala motivika textov jan-
skych piesni a zakladné hudobnostylové kategorie napevov.

V slovanskych kultirach bol spev obdobia letného slnovratu sti¢astou cyklu obra-
dov a oby¢aji so spolo¢nou bazou v tradi¢nej agrarnej kulture a krestanskej viere (kres,
kresnica, Swigtojanki, kupala, kopielnocka, sobutka, svity Jan, Jan Krstitel, Jan Kréenik,
svaty Ivan, Ivan dan, Eniovden, Ivanjska svecanost, Ivan Kupalo a d.). Patrili k nim in-
dividualne aj kolektivne formy magicko-ritualnych praktik, ritualne obchodzky poli
a chotara, svitenie urody, koledovanie po domoch, pochovavanie alebo obradné ni-
Cenie symbolickych figtir, kupanie sa v riekach, privolavanie dazda a ritudlne palenie
ohnov. Zakladanie ohnov na vyvySenych miestach v predvecer sviatku sv. Jana Krs-
titela tvorilo dominantu sldvenia letného slnovratu v strednej Eurdpe u slovanskych
aj neslovanskych etnik; piesniovy repertodr spojeny s tymto obradom bol predmetom
interetnickej komparacie v kontexte regionalne diferencovaného janskeho repertoaru
z Uzemia Slovenska.!' Tentoraz sme sa zamerali na hladanie vazieb v piesniovom re-
pertoari vybranych slovanskych etnik nielen vo vztahu k obradu pélenia ohnov, ale
aj v $irSom kontexte obradov a obycaji tohto vyro¢ného obdobia. To umoznilo iden-
tifikovat na $irSom uzemi spolo¢né vrstvy motivov a hudobnostylovych znakov, ktoré
stivisia so sémantikou slavenia letného slnovratu.

Pri vybere etnicko-regiondlnych tradicii sme postupovali tak, aby sme mohli dolo-
Zit viaceré kompara¢né situacie: jednak vézby prostrednictvom priamych interetnic-
kych kontaktov, ktoré vznikali na zaklade vzajomného preberania piesniového reper-
toaru, jednak vizby medzi izolovanymi etickymi tradiciami, ktoré poskytuju viaceré
moznosti interpretacie vztahov v piesnovom materidli.

1. Spolo¢ny repertoar, ktory sa formoval v kontaktnych zénach, mozno ilustro-
vat v regiénoch vychodného Slovenska na priklade slovensko-rusinskych vztahov.
Blizke variantné vizby v piesniovom repertoari dokladajui spolo¢né variantné skupiny
obradovych piesni. Ide o repertoar vychadzajuci z tizkeho okruhu textovej motiviky

I URBANCOVA, Hana: Janske piesne na Slovensku, ich regionalne vizby a interetnické savislosti.

In: Piestiové Zanre v tradicnej hudobnej kultiire. (=Studia Ethnomusicologica I.) Ed. Hana Urban-
cova. Bratislava : Ister Science; Ustav hudobnej vedy SAV, 1999, s. 13-50.
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a z niekolkych melodickych typov, ktoré sa obmienaju v lokalnych tradiciach sloven-
skych a rusinskych obci.

Do tohto repertoaru patria aj piesne, ktoré obsahuju v celoslovenskom kontex-
te raritny motiv kipania a topenia sa. Poeticky symbol topiacej sa lastovicky, ktord
prosi o zachranu, méd niekolko interpretacii. Odvodzuju sa od bindrnych predstav
o posobeni vody ako uzito¢ného aj nebezpe¢ného Zivlu. Tento motiv zastupuje sym-
bolicky obraz kiipania a umyvania sa v riekach, potokoch, studniach s oc¢istnym, lieci-
vym, ochrannym aj estetickym uc¢inkom.'? Podla predstav o vode, ktord si hladd svoje
obete, mozno tento motiv povazovat aj za relikt archaickych ritudlov letného slnovratu
- za ohlas na ludské obete, ktoré sa prinasali vode.”® Zakaz zachranovat topiaceho,
roz$ireny v niektorych kulturach, sa spdjal s predstavami o obeti, ktoru si vyziadala sa-
motnd voda." V textoch janskych piesni patri kipanie a topenie sa v rieke k motivom
s nejasnou alebo zahmlenou sémantikou.

Piesne s tymto motivom sa vyskytovali pri viacerych spevnych prileZitostiach letného
slnovratu: variant zo zemplinskej obce Parchovany sa spieval pri paleni ohnov, variant
z rusinskej obce v Sarisi sa spaja s obradom svitenia zelene. Napevy patria k spolo¢nej
variantnej skupine so $irokym varia¢nym rozptylom, ktora reprezentuje typ obradovej
janskej noty s vizbou na tanec, resp. chddzu (chorovod), s obmenou v podobe tahavého
prednesu.’ Jej zakladom je 8-slabi¢na stavba versa, dvojdielna alebo trojdielna otvorend
forma, kvarttonalny alebo kvinttonalny podorys a pravidelnd pulzacia §tvrtovej rytmickej
hodnoty, v niektorych lokalnych tradiciach v spojeni s heterofonickymi formami viac-
hlasného prednesu. V uvedenych ukazkach rusinsky variant predstavuje archaickejsiu
dvojdielnu verziu napevu v trojstvrtovom metre; slovensky variant prinasa rozvinutejsiu
trojdielnu formu napevu, v zapise prezentovaného ako ametricka struktdra volného ryt-
mu s pravidelnou pulzéciou zakladnej $tvrtovej rytmickej hodnoty. Napevy v obidvoch
pripadoch dosledne uplatiiuju kvarttonalny princip (Priloha, Priklad ¢. 1a, 1b).

/:A na Jana, na Janicka,:/
kupala $e lastovicka.

/:Kupala $e, murjala Se,:/
na Janocka volala Se.

/:A ti, Jane, svati Jane,:/
mas ti irju na kolere.
Parchovany, okr. TrebiSov (Demo 1981: 377)

A na Jana, na Janonka
kupalasja lastivorika.

ZIBRT, Cenék: Lidové zébavy, obyceje a povéry na den sv. Jana Kititele. In: Casopis Musea krdlov-
stvi Ceského, roc. 65, 1891, s. 473-475. VACLAVIK, Anton: Vyrocni obyceje a lidové uméni. Praha :
Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1959, s. 123.

3 GANEVA-RAJCEVA, Valentina: Efiovden. Balgarski praznici i obicaji. Sofia, 1990, s. 16.
TOKAREY, Sergej Alexandrovi¢ (ed.): Kalendarnyje obycaji i obriady v stranach zarubeznoj Je-
vropy IV. Istoriceskije korni i razvitije obycajev. Moskva : Nauka, 1983, s. 142.

15 URBANCOVA, Ref. 4, s. 82-82.
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Kupalasja, kupalasja,
a na matku volalasja.

Matko moja, podaj rucku,
ne daj zginuc moj serdecku!
Tvarozec, okr. Bardejov (Kolessa 1983: 236-237)

2. Reliktné historické vizby na pozadi kultirnych arealov, ktoré sa zachovali
v podobe izolovanych lokalnych tradicii. Tieto vizby mozno dokumentovat na pri-
klade slovensko-moravskych a slovensko-polskych vztahov v ramci repertoaru obra-
dovych piesni spojenych s ritudlnym palenim ohnov. V obidvoch pripadoch piesne
obsahuju motivy spojené s obradom a jeho fazami.

Blizke slovensko-moravské vztahy doklada spolo¢ny motiv zapdlenia a palenia
ohna, ktory patri na Slovensku vo v§eobecnosti k centralnym motivom janskych pies-
ni. Stcastou tejto motivickej vrstvy st texty, ktoré sa povodne spievali v urditej faze
obradu. Faza zapalovania ohnia ma v piesnovych textoch viacero poddb, ktoré sa sice
v aktudlnom obradovom kontexte uz nemuseli vyskytovat, ale v piesniovych textoch
sa zachovali ako paralela k starsim vyvinovym $tadidm obradu: ohen zapalovali bud
slobodné dievcata alebo slobodni mladenci. Motivické varianty pochadzajice z nesu-
sediacich regionov (moravsko-slovenské pomedzie a dolné Ponitrie) obsahuju blizke,
takmer totozné verzie motivu horiaceho ohna. Tento motiv je situovany do prvej stro-
fy piesne a hoci dalsi text sa v obidvoch variantoch odchyluje a rozvija samostatne,
obidve piesne motivicky zblizuje vstupna strofa. Spolo¢né $tylové pozadie obidvoch
piesni dokladd nielen identicky princip slabi¢nej stavby versa (4+4+3) v jednoriad-
kovej strofe, ale aj napev typu obradovej formuly, oscilujici na rozhrani terctonality
a kvarttonality (Priloha, Priklad 2a, 2b).

Hori, hori svatojanski ohnicek.

Zapaleu ho ¢ernooki Janicek.

Zalozili zme ohnicka Sirokieho.

Napeceme pri niom chleba vysokieho.

Ani vi$si, ani nizéi od taniera.

V3ak to bude dobri chleba pre frajera.
Chrenova, okr. Nitra (RUHV 17793)

Hot1, hoti svatojansky ohnicek.

Nakladal ho ten vola¢i synecek.

Hot1, hoti svatojanska lalija.

Nakladla ji ta vola¢ja Marina.
Biezovd, Morava (Susil 1998: 661)

Slovensko-polské vazby v repertodri letného slnovratu sa prejavuji nielen v goral-
skom repertoari, ale objavuju sa aj polskom materiali z dalSich regiéonov. Obradna
rozlucka a odchod od ohna patria v janskych piesnach vo vseobecnosti k zriedkavejsie
uplatnenym motivom, nakolko vo viacerych regionoch bol rozsireny spev piesni z tzv.
volného repertoaru, ktoré sa v tejto zaverecnej faze obradu zvykli spievat namiesto
$pecifickych obradovych piesni. Raritné janske motivy rozlucky s ohiiom a odchodu
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domov su v piesniovych textoch spojené podla regiondlnej tradicie s vyuzitim grama-
tickej formy pritomného alebo minulého ¢asu. Uplatnenim minulého ¢asu motivy
ziskavaju reminiscenény charakter, zvyc¢ajne napojeny na urcitd Zivotnu situdciu. Mo-
tiv odchodu z obradu palenia ohniov v spojeni s motivom spalenej (znicenej) sukne
diev¢iny obsahuje skrytt symboliku. Vyskytuje sa na slovenskom tzemi v goralskych
obciach na hornom Spisi, pri¢om jeho paralelu sme nasli v piesni z regiénu Lubelskie
na juhovychode Polska. Hoci sa tento motiv v obidvoch piesiiach dostava do odlisnych
tematickych aj kompozi¢nych suvislosti (v slovenskej verzii je sucastou dalsich strof
piesne s incipitom Parienko Marejo), ich spolo¢nu $tylovi bazu doklada 6-slabi¢na
(resp. 12-slabi¢na) stavba versa a vizba na regionalne ndpevy predharmonickej vrstvy.
Ak v slovenskom repertoari ide o kvarttonalny melodicky typ janskej obradovej noty,
roz$ireny na hornom a strednom Spisi, v polskom variante ide o regionalny kvintto-
nélny napev lokalnej vézby, s archaickym prvkom finaly na druhom stupni (Priloha,
Priklad 3a, 3b).

Na sobotce bela, ej, fartusek spolela,
fiepudem do domu, ej, matka be mrie bjela.
Relov - Hagy, okr. Kezmarok (Sulitka 1977: 283)

Na sobotce byla, fartuszek spalita,
przyszta do domajku, matka jo wybila.
Piotrkéw, Polsko (Bartminski ed. 2011: 476-477)

3. Typologické vizby medzi uzemne vzdialenymi etnicko-regionalnymi tradi-
ciami bez kontaktnych z6n mozno povazovat za doklad spoloc¢nej sémantickej bazy
obradovej kultary Slovanov. Nachadzaju sa v star$ich vrstvach motiviky textov piesni,
ktoré odkazuju na predstavy spojené so slavenim letného slnovratu.

Motiv o ukryte sv. Jana (resp. symbolickej postavy) na vzdialenom ¢i nezndimom
mieste patri k archaickej vrstve obradového spevu vo vyroénom cykle. Motiv m4 for-
mu otazky a odpovede. Dialogickd forma v obradovych piesniach evokuje symbolicky
konflikt, ktory sa tyka vnutorného sveta ¢loveka aj celého spolocenstva.'® Vo vyro¢nych
obradovych piesnach symbolizuje stret dvoch rozdielnych principov, svetov, Zivlov.
Tento motiv je v janskych piesiiach rozsireny len na zdpadnom a severozapadnom Slo-
vensku, ma vsak $irsie vychodoslovanské paralely.'” Na Slovensku sa analogicky motiv
nachadza zastapeny vo va¢Som rozsahu najmai v jarnych obradovych piesnach k vy-
nasaniu zimy (Moreny) a prindsaniu leta.'® Sémantika tohto motivu sa opiera o pred-
stavy o privoldvani leta, pricom spev obradovej piesne mal zabezpecit a podporit jeho
prichod. Ak v tomto dialogickom motive je otdzka formulovana schematicky (kde si
prebyval/nocoval/zimoval?), odpovede sa variabilne obmienaju v zavislosti od lokal-

TOMES, Josef: Folklérni zanry v obycejové tradici : K charakteristice vyrazovych prosttedki
lidovych obycejti a divadelnich projevii. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 24, 1976, ¢. 3, s. 362-363.

17 LISA, A. S. - ASTAKEVIC, S. T. - TAVLAJ, G. V: Kupalskija i pjatrovskija pesni. Minsk : Nauka
i technika, 1985, s. 307.

ELSCHEKOVA, Alica: Vynasanie zimy a prinaSanie leta v Gemeri : Funkcia, tematika a hudobna
charakteristika. In: Gemer. (=Narodopisné stadie 2.) Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta, 1976,
s.235-311.
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nej a mikroregionalnej tradicie. Slovenské a bieloruské verzie sa sice liSia $tylovymi
znakmi (stavbou textu aj napevmi), spdja ich variabilny vyskyt archaického typu ref-
rénu, umiestneného v zavere strofy. Ak slovenska verzia prinasa napev typu obradovej
noty-formulky, bieloruska verzia prindsa regiondlny napev vo viachlasnom prednese
(Priloha, Priklad 4a, 4b).

A ti mili svati Jan,
des tak dlho prebival,
Vojano?

Prebival som na hore,
svatojanskej komore,
Vojano.
Kubr4, okr. Tren¢in (RUHV 45645)

Kupala, Kupala,
dze ty prabyvala?
/:U goradze, na rynke:/
ja targavala.
Sirocinski r., Bielorusko (Lisa — Astakevi¢ — Tavlaj 1985: 126)

Dze, Kupala, dze, Kupala, nacavala?
Kupala na Ivana.
Pjatravi¢, Bielorusko (Lisa — Astakevi¢ — Tavlaj 1985: 399)

Vytvaranie parov (mladdenec - dievca) patri do kategdrie motivov z okruhu pred-
stav spojenych so sémantikou letného slnovratu. Piesne s motivom skladania dvojic
sa sformovali v niektorych piesnovych kultirach do podoby $pecifického piesniového
zanra ako tzv. parujtce piesne.” Na Slovensku ma motiv vytvarania parov v janskych
piesnach $iroku variabilitu, ktora je diferencovana podla regiénov. Tento motiv sa na-
chédza najmé v suvislom severno-juznom pase stredného Slovenska (Orava, Liptov,
Podpolanie, Novohrad), pricom celkom chyba na zépadnom aj vychodnom Sloven-
sku. Motivy parovania su varia¢ne najpestrejsie na Liptove, kde sa prelinajt s prekéra-
vymi motivmi. Slovensko-chorvétske vazby sa prejavili v hudobno-slovnych utvaroch
volani s vyvolavanim parov, ktoré sa vyskytovali v speve pri obrade palenia ohov.
Tieto utvary predstavuju spojenie recitativno-deklamaéného principu a tahavého $tylu
v speve do dialky. Suviseli s magickym t¢inkom zvuku $ireného v priestore — tam, kde
zvuk spevu dosiahol, tam sa $irili spolu s nim aj jeho magické ucinky;* podobne aj
dym a svetlo ritualneho ohna boli prostriedkom $irenia magickych u¢inkov obradu do
$irokého okolia.» Motivy vytvarania parov v janskych piesiiach na Slovensku st pri-
tomné v fudovej terminologii ako tzv. Zerieriie, vivoldvariie, v Chorvatsku ako tzv. ozov,

¥ Napr. v madarskej piesiiovej kulttre piesne pdrosité spievané na dei sv. Jana aj na svadbe. PEL-
LEOVA, Andrea: Slovak and Hungarian Ethnomusicological Research of Folksongs of Hugarians
Living in Slovakia. In: Musicologica Istropolitana V. Ed. Marta Hulkovad. Bratislava : Katedra hu-
dobnej vedy FFUK, 2006, s. 185-186.

2 ZACHARIEVA, Ref. 10, s. 176.

2 VACLAVIK, Ref. 12, 5. 132.
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ozavanje. Predstavuju univerzalny typ volani do dialky, ktoré sa opierajui o asymetric-
ky trichord, descendenény rytmus a predizené rytmické hodnoty v zavere jednotlivych
fraz textu (Priklad 5a, 5b). Pripojenie asémantickych vokélnych atvarov hukani jednak
suvisi s archaickej$ou funkciou magie zvuku, jednak naznacuje uplatnenie komuni-
ka¢nej funkcie v speve.

K nam, k ndm, Janko Dlho$oje, k ndm,
ved ti ja td Anku Cerinoje ddm. Ha-ju!
Horné Micing, okr. Banskd Bystrica (RUHV 40173)

Zenime, Zetiime
Dusana Jancovie.
KohoZe mu dame?
Tu Lucku Hricovie.
Sokol¢e, okr. Liptovsky Mikulas (RUHV 31901)

Debanov Ivo Zeni se.
Lajtmanova Aga za mus ide.

Krali¢ Duri Zeni se,
Marica Gajnikova zamus ide! Thihi!
Vrati$inec, Chorviétsko (Zganec 1990: 167)

Zenise, Zzeni Tuksar Pura.
Jemle si, jemle Zadravec Baru.
Vrati$inec, Chorviétsko (Zganec 1990: 167)

Porovnavacie sondy do vybranych tradicii spevu v obdobi letného slnovratu nazna-
¢ili, ze blizke vézby sa objavuji najma v star$ich vrstvach piesiiovych textov a napevov.
Novsie vrstvy piesnového repertoaru su vysledkom regionalno-lokalnych ndnosov,
ktoré Cerpali z vyvinovych $pecifik miestnych tradicii. Zmyslom komparaénej sondy
bolo poukazat na $irsie slovanské vizby a paralely janskych piesni zo Slovenska, ktoré
odkazuju na $irsi obradovo-obycajovy kontext letného slnovratu. Najmé v pripadoch,
ked kontext spevu piesni netvoril len jeden typ obradu, suvisia spolo¢né motivické
a $tylové znaky najmé so spoloénym sémantickym zdzemim, ktoré kotvi v spolo¢nej
baze fudovej viery a nabozenskych predstav. Piesne spojené s obdobim letného sl-
novratu poskytuju cenny material na $tudium archaickych vrstiev regionalnych kultur.
Dalii komparaény vyskum si vak bude vyzadovat porovnavanie vi¢sich repertodro-
vych celkov, ktoré prinest obraz o stratifikacii piesiiového repertodru letného slnovra-
tu slovanskych etnik na pozadi regionalno-etnickych $pecifik.

Stidia vznikla v rdmci grantového projektu VEGA ¢ 2/0165/10, 2010 - 2013, rieseného v Ustave
hudobnej vedy SAV.
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PRILOHA

Priklad ¢. 1a: Na sobutki - pri pdleni janskych oh#iov. Parchovany, okr. TrebiSov (Demo 1981: 376)
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Priklad ¢. 1b: Svjacenja zilja. Tvarozec, okr. Bardejov (Kolessa 1983: 236-237)
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Priklad ¢&. 2a: Na sv. Jana. Chrenova, okr. Nitra (RUHV 17793)
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Priklad ¢. 3a: Sobotka. Relov — Hagy, okr. Kezmarok (Sulitka 1977: 283)
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Priklad ¢. 3b: Sobétka. Piotrkéw, Polsko (Bartminski ed. 2011: 476-477)
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Priklad ¢&. 4a: Na Vojano - pri ohni. Kubrd, okr. Trenc¢in (RUHV 45645)
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Priklad ¢. 4b: Kupalje. Pjatravi¢, Bielorusko (Lisa — Astakevi¢ — Tavlaj 1985: 399)
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Priklad ¢&. 5a: Vajana. Horna Micind, okr. Banské Bystrica (RUHV 40173)
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