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The study contains an interpretation of Slovak romantic writer Jozef
Miloslav Hurban’s prose Olejkdr (Medicine man). It is meant to verify
essential structural features which participate in the production of the
prose’s receptive meaning. The interpretation showed that the basic
intention which can be identified in the text is deliberately laying emphasis
on pragmatic functions of fiction.The intention is in accord with the idea
of fiction purposefulness which was presented and formulated by Jozef
Miloslav Hurban in his theoretical works, namely Slovensko a jeho Zivot
literdrny (Slovakia and its literary life), where Hurban openly formulates
his idea of extralitetary functions of fiction, while the nation representation
is the dominant one.

The key element necessary for history thematisation is Hurban’s construct
of progressive history direction epitomized in the metaphor of a pyramid.
Thus formed theoretical premise finds its fictional manifestation in the
prose Olgjkdr. In terms of history thematisation the composition principle
is tension between historiographically verified version of historical facts
and their fictional recoding. This approach is in the text represented by the
character of Matu§ Cék Trengiansky, who is depicted as a ,,Slovak patriot*
and arepresentative of ,good old times“. The functional emphasis of
nation-representative intention is also seen in the thematisation of love as
mainly individual heroic sacrifice for the good of the nation. Hurban thus
incorporates into his prose - besides his own theoretical construct of nation
history - Star’s call for sacrificing personal matters (love, marriage) on the
altar of the nation.

Key words: romanticism, romantic prose, historical genre, purposefulness,
canonization, mythicization.

Jeho verSe i prozaické diela su dnes necitatelné. Nenarodil sa ani basnikom, ani
prozaikom.* Tieto slovéa vyslovil — napisal na adresu Jozefa Miloslava Hurbana Alexan-
der Matuska v roku 1947 (Matuska, 1981, s. 47). Ak prijmeme slové literarnokritickej
autority za meritorne hodnotenie Hurbana-prozaika, potom sa jeho interpretacné Citanie
moze javit’ ako strata ¢asu. LenZe je to prave Hurban, kto spolu s Janom Kalinéiakom
reprezentuje kanonizovani podobu prézy slovenského literarneho romantizmu. Ako uva-
dza Stanislav Smatlak, ,,v nasSej literarnej pamiti zostali mend iba dvoch prozaikov §tu-
rovskej generacie (J. M. Hurban a J. Kalingiak)* (Smatlak, 1988, s. 347). Tito poziciu
potvrdzuji aj jednotlivé vydania stredoskolskych uéebnic literatury. Ak v suvislosti s li-
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teratlirou a jej ¢itanim prijmeme za konstitutivny princip jej existencie esteticku funkciu
a zazitkovu reakciu Citatel'a ako pragmatickd konkretizaciu tejto funkcie, potom sa na
pozadi Matugkovho hodnotenia ukazuje ako neproblematické len umiestnenie Jana Ka-
lin¢iaka do pomyselného centra kanonu slovenskej romantickej prézy. Co viak zabezpe-
¢uje stabilnt poziciu Hurbanovu? Prave tato otdzka a hl'adanie odpovede na fiu stimuluju
pritomné ¢itanie Hurbanovho Olejkdra.

Predchodcom tej verzie, ktora ako préza s podtitulom Povest zo zaciatku XIV. stole-
tia vy$la v almanachu Nitra III, 1846, s. 17 — 129, je trojdejstvova verSovana drama Olej-
kd# aneb Pobloudéni ¢lovéka. Hurban ju &ital ,,na schddzach Spoloénosti (Cesko-Sloven-
ské, pozn. R. B.) diia 7., 10. a 13. marca 1838 (Noge, 1969, s. 307). Dej je lokalizovany
do Ciech a do &asu Seského kral'a Bietislava. Prozaické realizicia nametu znamena opus-
tenie ¢eského prostredia a ¢eského historického kontextu, presiiva dianie do obdobia Zivo-
ta Matiga Céka Trenianskeho a umiestiiuje ho do slovenského/uhorského prostredia. Su-
jetové dianie sa viaZe na dve fabula¢né linie. Prvil tvori na intrige a sprisahani zaloZené
ohrozenie Zivota Matasa Céka zo strany dvoch kPGovych postav; trendianskeho zlatnika
a Hrabovca. Ten bol ,,pocestny lekdr po celom kraji, ktory sa i tak sam menoval, no znamy
a slavny bol i pod menom Olejkar (Hurban/Bosakova, 1983, s. 337). Druht liniu tvori
'dbostny pribeh Hrabovcovej dcéry Cudmily a Vita, mladého olejkara a Hrabovcovho
pomocnika. Tato I'abostna vrstva pribehu je zalozena na motivickom konstrukte, ktory
Oskar Cepan pomenoval ako motiv ,riskantnej lasky*, s jeho verziami lasky hazardnej,
lasky aZ za hrob ¢&i lasky nadovietko (Cepan, 1990, s. 131 — 143). Cepan v citovanej $tudii
ukazuje na folklérne korene motivu, na jeho vyuzitie Sladkovi¢om, cez ktorého (vdaka
jeho prekladatel'skej aktivite) mozno viest’ nif’ k jednej ruskej lyrickej romanci, vracia ho
spét’ v poukaze na dobovi ,,8ansénovi poéziu“ v ¢asoch romantizmu, na jeho §irenie sa
v strednej spolocenskej vrstve, pre ktor mal prichut’ ,,zakazaného ovocia®“. Spomina tieZ,
Ze zasiahol aj tvorbu Hurbanovho syna Svetozara i mladého Pavla Orszagha, neskor$ieho
Hviezdoslava, a pripomina aj parodizaciu motivu napriklad u Janka Jesenského a ironiza-
ciu v diele Timravy. Hurbana v tejto siivislosti nespomenul, ale, ako sa pokisime ukazat’,
laska Pudmily a Vita (a napokon aj laska v inych Hurbanovych textoch, napriklad ta medzi
Vladimirom a Mariou z prozy Pritomnost a obrazy zo Zivota tatranského, 1844) je verziou
prave tohto motivu. Ak zosumarizujeme charakteristiky kI'i€ovych zdrojov diania na
oboch liniach sujetu Olejkdra — intriga, sprisahanie, riskantna laska — mame k dispozicii
zakladny romanticky inventar, ktory charakterizuje proézy slovenského i eurépskeho ro-
mantizmu. To, ¢o sa k tejto bazalnej vrstve pridava ako jej $pecificka slovenské realizacia,
je na prvej linii objekt intriganskeho sprisahania — Mati§ Cék Trenéiansky a spdsob jeho
tematizacie, na druhej linii dévody, ktoré zakladaju ,riskantnost* lasky Vita a Cudmily.
Prenesenie pozornosti z univerzalneho (,,vSeobecne* romantického) na jedineéné, totiz na
hurbanovsku realiziciu onoho romantického, si vynucuje reflexiu nielen tohto Hurbanov-
ho textu, ale aj Hurbanovej teoretickej predstavy o dejinach a ich filozofickom podlozi
a Hurbanovej predstavy o funkcii literatiry. Jednoducho, len so samym prozaickym tex-
tom by sme si v pokuse o odkrytie jeho zmyslu nevystacili.

Jozef Miloslav Hurban formuluje svoju koncepciu dejin na zadiatku Styridsiatych
rokov 19. storolia ako ,,spredmetiiovanie ducha v prirode®, ako ,,vyjavovanie* ducha
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naroda v jeho skutkoch — ,,Co vykonal kedy narod, je jeho duch, spredmetnenie, stelesne-
nie jeho* a dodava: ,,Historia narodov je vychadzanie ducha zo seba samého na svet ob-
jektivny* (Hurban, 1843, cit. podl'a Osusky, 1928, s. 146). Je presvedéeny o kontinuitnej
povahe dejinného pohybu, hovori o povinnosti ,,0bzerat’ sa na minulost“ (c. d., s. 150)
a uzatvara v metodologicky ladenych instrukciach: ,,(...) stary celok sa v (tom) novom
stopuje®, ,(...) nové je tedy reprodukcia vietkého starého s pritvorenim®, resp. ,,Slovom
jedna nit’ sa pradie ¢loveCenstvom, narody a stoletia ju vzdy len zachytuju a dalej prada®
(Hurban, 1844, cit. podl'a Osusky, c. d., s. 151 — 152). Hurban je rovnako ako Stur , his-
torickym optimistom*, svoju predstavu o dejinach zaklada na presved&eni o ich pohybe
od horsieho k stale lepSiemu, pricom vychodiskom, teda tym ,,zlym*, od ktorého sa treba
odrazit, je ,,pritomny ¢as®, resp. nedavna minulost’. Vzdialena ¢i d’aleka minulost’ je kon-
Struovana ako utopicka predstava o ,,zlatom veku* a v celom koncepte plni pragmatickd
funkciu vzoru a prikladu. Metaforickym vyrazom Stirovej verzie dejinnej kontinuity je
,retaz nepretrhnuta* (Stir, 1846 — 1847, s. 191). Vedl'a nej kladie Hurban svoju predstavu
vyjadrend metaforou pyramidy ako stupiiovitého pohybu od Sirokej a stabilnej zdkladne
(onoho ,,zlatého veku*) az k ,,pyramidalnemu punktu* (Hurban, 1842, cit podl'a Osusky,
c. d., s. 150). Upriamenim pozornosti na vychodisko, resp. na bod, ,.ktory videl skviet sa
na pocdiatku tychto dejin“ (Osusky, c. d., s. 218), zbadame dobu ,,Velkomoravskej rise*
(tamze). Z nej vyrastaju d’alSie stupne alebo poschodia. Hurban ich podl'a Osuského cha-
rakterizuje ako:

a. ,,dobu upddania do r. 1300%, v ktorej klI'iCovou pozitivnou postavou bol kral Ste-
fan;

b. ,,dobu usinania, ked’ uz zaspava, ale este sniva pod MatiSom az do r. 1526%,
s Matigom Cakom v centralnom postaven;

c. ,,dobu od 1526, ktora je dobou spania a na konci precitovania®; charakterizuje ju
najmi negativny zasah voci predchadzajicim ziskom predovsetkym $tefanského
obdobia a ,,d’al$ia bieda naroda“ (Osusky, c. d., s. 218 —219).-

Tieto ,,punkty*, ,,na ktorych sa jakoby obracal duch a ktoré aj sam rozum uznat’
musi za makavé znaky vel'kych pozemskych faktorov* (Osusky, c. d., s. 162) funguju ako
»pamitové opory* Hurbanovej predstavy o dejinach. T4 je vo svojom progresivne kon-
Struovanom pohybe nasmerovana k ambivalentnej verzii pritomnosti ako zlého ¢asu i ako
¢asu ,,prebiidzania®. Tri z tychto ,,punktov* prijima Hurban ako tematické vychodisko pre
svoje prozy. Na prvom mieste je to ,.skvuci sa* bod poéiatku — Vel'kda Morava a na fiu
naviazany cyklus (epicka basen Osudové Nitry, 1842, prozy Svadba krdle Velko-morav-
ského, 1842 a Svdtoplukovci aneb Pad Fise velkomoravské, 1844). Druhym tematickym
zdrojom je ,.snivanie pod MatiiSom* (Olejkdr) a tretim &as ,,precitovania“ ako koniec
,doby spania“ (Cesta Slovdka ku bratriim slavenskym na Moravé a v Cechdch, 1841
a Pritomnost a obrazy zo Zivota tatranského, 1844). Tieto literarne prace, teda ,,spredmet-
nenie ducha v esteticky ladenych slovach®, si vyrazom Hurbanovho presvedéenia, Ze
,.literatiira posobi na Zivot ndroda a Zivot naroda na literatiiru. Z hlav muZov vzne$enych
vyletujii myslienky na svet a pretvoruju ho* (cit. podl'a Osusky, c. d., s. 197). Vy§8ie som
tematizaciu dasov Velkej Moravy a Matiga Céka, nasmerovanii k pritomnosti ako nazna-
ku ,,prebudzania sa“ z doby upadnutia, oznacil za kon§truovanie ,,opdr pamiti. Na tejto
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urovni ide o ideologicku verziu kolektivnej pamiti a kolektivneho spominania, ktorej
priestorovym komplementom su dominanty sveta ,.tatranského*: Tatry a rieky-symboly
(Dunaj, Vah, Hron). Hurban tieto stavebné kamene nacionalnej verzie kulturnej pamditi
spaja na principe ich vzajomnej harmoénie ako:

a. kedysi uz realizovanej (tak je konstruovana tematizacia Matuga Céaka) a

b. idealu &i otvorenej perspektivy: ,.(...) tu u nds nevidi§ tu harmoniu a ducha prime-
raného tymto zdazrakom privody. Ale to, co ma byt, este nepominulo; alebo lepsie — niet
toho a nebolo dosial preto, Ze to eite len ma byt. Duch Slovdkov je duch Tatier, duch
povodny, mocny, velky, Zelezny, ako tieto Tatry velké, mocné, Zelezné, nesmierne, a to je
velka primeranost’ a harmonia.” Tak reflektuje slovensku pritomnost’ ucitel Vedomil
pred ofami svojho Ziaka Vladimira v proze Pritomnost’ a obrazy zo Zivota tatranského
(Hurban/Bosakova, c. d., s. 255). Naznacena aktualna disharmonia medzi ,,duchom Slo-
vakov a ,,duchom Tatier” je vyrazom nateraz nesuladného vztahu medzi pritomnym,
zatial' nevyjavenym duchom naroda a odnepamiti trvajucim, ,,nezmernym a Zeleznym*
duchom Tatier, ,,vybavenych* atribitom ve¢nosti a mohutnosti. Disharmonické, nestlad-
né sa potom stava impulzom pre hl'adanie suladnosti, teda verzii ,,objatia“ 'udského a pri-
rodného. Komunikaénym médiom tychto verzii je aj dobova proza, a to najma ta Hurba-
nova. Ak plati, Ze figiiry spominania ¢i ony ,,paméitové opory* su ,zirovefi vzory,
pfiklady a jakési poucky* (Halbwachs, 1985, cit. podl'a Assman, c. d., s. 40), potom
Olejkar je exemplarnym vyrazom tohto tvrdenia.

9. decembra roku 1864 pise Jan Kalin¢iak Hurbanovi list, v ktorom formuluje roz-
diel ,,medzi Tvojimi a mojimi povestami®. Vidi ho v tom, Ze ,,ty vSade mas aku-takt
tendenciu narodnu, ja som sa ale v§ade prave tomu vyhybal. Bude to, pravda, kardinalny
rozdiel pri¢inou, ktory mame obaja o basnictve* (pozri Bilik, 2009). Tento ,,rozdiel v bas-
nictve* formuluje Hurban v stati Slovensko a jeho Zivot literdrny. Pie: ,mysliet’ si litera-
turu len tak samu pre seba je nizke filozofické povedomie* (Hurban/Bosakova, 1983a,
s. 136). Na tom istom mieste nazyva basnikov ,,mentormi naroda“ (c. d., s. 134) a ,,iistami
génia narodného* (s. 136), ktoré ,svedcia, Ze slovensky kmen jednak ma tazbu slovan-
sk, jednak ako taky chce byt platnym vo svojej spolo¢nej rodine, dostojny Step na veleb-
nom kmeni“ (tamze). To, ¢o Kalin¢iak u Hurbana oznacuje za ,tendenciu narodnii, tak
nadobuda presnej$ie kontiry. Do popredia sa vysuva ,tizba slovanska“ a tuzba ,,byt’
platnym v spolo¢nej rodine*: narodné v slovanskom. Médiom na vyslovenie tejto tizby
su ,,mentori naroda“. Prave pre toto, pre naplnenie tohto ciela-tuzby nemoZzno literatiru
.mysliet len tak samii pre seba®. Umenie/literatiira je sluzba narodu a si¢asne vypoveda-
nie ,,génia narodného*. Vyrazom tohto génia je narodny jazyk a v iom napisané pribehy,
tematizujice ,,zaslu slavu“ naroda, jeho ,,zlaty vek®, resp. pribehy konstruované ako ob-
raz vzorovych figur , pritomnosti Zivota tatranského*.

V romantickej proze pisanej Kalin¢iakom je kid¢ovym prvkom Struktira sujetu
a jej prenos z textu do textu. Ide tu o podobny princip, s akym pracuju folklérne rozprav-
ky. Nie je dolezité, ¢i funkciu hrdinu obsadzuje postava-vymysel, alebo postava oznacena
menom odkazujicim na historicky fakt. Ddlezity je pribeh, konstrukcia jeho problémové-
ho jadra a zavere¢né autorské rieSenie. Pribeh Hurbanovych préz je, naopak, tesne
primknuty k centralnej postave. Je to prave jej pribeh. Podmieiiuje to Hurbanova koncep-
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cia dejin ako udalosti, ktoré obklopovali vyrazné historické figury a na ktorych sa ,,jakoby
obracal duch“. Hurban konstruuje postavy-symboly a orientuje sujetovu $trukturu na po-
stavu-historicky fakt. V Olejkdrovi je takouto postavou Matis Trenéiansky. On produku-
je centralnu sujetovi liniu prézy. Pribeh Olejkdra je najmé pribehom ohrozenia MatuSov-
ho Zivota nastrojom stelesnencho pekla, zlatnikom a olejkarom Hrabovcom. Zaroven
vSak je aj pribehom zachrany MatuSovho Zivota ,,anjelom nebies* — olejkdrom Vitom.
Prave postava Matusa je konektorom medzi tou liniou sujetu, ktora je opretd o fabulu
intrigy a sprisahania a liniou zaloZenou na motive ,riskantnej lasky*. Smerom k intriga-
nom a sprisahancom Matii§ trestd (zlatnika smrtou) i odpusta: ,,(...) Co sa strhlo nad
mojou hlavou, to odvratil boh, a mracno, ktoré sa zohnalo nad nds, naprdzdno vyhodilo
svoje strely. Isté a dokdzané je, Ze Hrabovec bol tiez ndstrojom zlych moci nasho cCasu.
Padol strhnuty krutfiavou panujucich hriechov. Ale on zasa vychoval druhy ndstroj, kto-
rého vyvolila tajnd viada svetov na obranu méjho a llmurovho Zivota! Zdvihnime ho teda
z jeho pdadu na radost méjho obrancu!* (Hurban/Bosakova, 1983, s. 401). Smerom k za-
Iibencom je pripraveny byt ,.svedkom ich manzZelskej prisahy™ (tamze, s. 402). Toto
miesto sujetu nechame nateraz interpretacne otvorené a sustredime sa eSte na postavu
Matisa, tentoraz vo vézbe na jej mimotextovy status historického faktu a na podobu jeho
tematizacie v Hurbanovom texte.

V suvislosti s vyuZivanim historickych faktov v textoch préz napisanych v historic-
kom zanri sa zvykne v teoretickych pracach otvarat’ problém ,,pravdivosti‘ umeleckého
zobrazenia. Zvi¢sa ma podobu preverovania vernosti tohto zobrazenia fakticite historio-
grafického poznania dejinnych udalosti a kIi¢ovych historickych postav. Takéto pokusy
prezradzaju naivnu predstavu o pravdivosti umeleckého textu ako predovsetkym podob-
nosti textoveého sveta a sveta mimo textu a chapu vézbu medzi historickym faktom ako
historiografickym konstruktom a jeho literarnou/umeleckou tematizaciou vyluéne linear-
ne. Pravda historiografie a pravda umeleckej literatury sa tu chapu ako zhoda. Ovel’a za-
ujimavejsie a podstatnejsie pre odkrytie zmyslu textu je vSak sledovanie sposobu, akym
autor naraba s faktom dejin aktualneho sveta vo svete textu a sledovanie podob, aké na-
dobuda historicky fakt v Struktire pribehu. Nie miera zhody, ale naopak miera odklonu
od historiografiou konstruovanej verzie dejin €asto smeruju Citatela k odkrytiu zmyslu
¢itaného literarneho textu. Podéiarkuje to aj Hurbanov Olejkdr. Pre jeho text je odklon od
historiograficky stabilizovaného poznania o MattiSovi Cdkovi Tren¢ianskom §truktarnym
faktom a podstatnym konstituentom recepcného zmyslu pribehu a jeho intencie. Dosled-
né vypustenie priezviska Cak(y) a, naopak, posunutie privlastku Trenéiansky do pozicie
mena-rigidného designatora signalizuje, Ze Hurban konstruuje MatGsa predovsetkym ako
,»slovenského vlastenca®. Predstavuje ho ako muZa ¢inu, ktory (napriek historiografiou
verifikovanej kontraverzii s cirkevnou hierarchiou) Zije svoj Zivot v nekonfliktnej mocen-
skej symbidze s muzom ducha — Ilmurom. Jej triumfalnym zavrSenim je finale prézy,
ktoré ma podobu gesta odkazujiceho na svetské vitazstvo, na mocenska silu a zaroveri na
»objatie tejto ,,predmetnosti* s fenoménom ducha: ,,Marus Trenciansky oprel sa na svoj
silny meé a zalomil svoje Zilnaté ruky do kriZa“ (c. d., s. 405, zvyr. R. B.). Ddlezita tu
evidentne nie je ,,pravda‘ historickych faktov. Hurban nepise vedecku $tidiu, ale v myti-
zaCne zaloZenom geste kanonizuje legendu. Historicky fakt sa tu predvadza ako absolut-
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ne naplnenie svojej moZnej hodnotovej platnosti, priCom stoji na krajnej pozicii ideolo-
gického hodnotového spektra. Obsadzuje poziciu symbolu a na kladnom pdle sa dotyka
principu bozského. Taky je prave Matus vo svojej fikéne nastolenej a ideologiou narodnej
reprezentativnosti pragmaticky prijatej faktickosti/pravdivosti. Tak vznikaji legendy
a ideologické myty.

Na zdpornom pdle sa postavy-fakty, ale aj postavy, ktoré intriguju voéi hrdinovi,
dotykajt principu diabolského. U Hurbana su to postavy viazané na nemecké a mad’arské
prostredie, alebo, ako v pripade zlatnika z Olejkdra, postavy so Zidovskymi znakmi. Ne-
gativnym signalom je uZ samo zlatnictvo, pretoze Hurbanov rozpravac kontrastne stavia
vodi sebe prave tuto profesiu a vonkajskovu ,,prijemnost™ tej Casti zlatnikovho bytu, kto-
ra je pristupna takpovediac priamo z ulice, hlavnymi dverami: ,,Kto by bol vstupil do
tychto chy?i, nik by nepovedal, Ze v nich byva zlatnik. Stdli tri v riadku a prijemné bolo do
nich vstupit (...)* (c. d., s. 337). Nasledne ,,odkryva“ priestor viazany priamo na zlatniko-
vu pracu. Je za tajnymi dverami a na ,.prvy pohlad tu bolo vidiet naprostriedku malé
ohnisko so zlatnikovou pieckou, po ohnisku hranaté hrnceky, rozlicné nastroje’ (tamze).
Centralna pozicia ohniska a ,,hranatost’ hrn¢ekov® rozloZenych/rozhadzanych ,,po ohnis-
ku“, ktorych naprotivkom byva v kode prijemnosti a harmonie okriihlost, ,,malovanost™
a thladna zoradenost, konotuju tradi¢nu predstavu ,.diablovej dielne”. Do tejto atmo-
sféry je umiestnena figira, predstavena ako ,.stary zlatnik, élovek hoci len Sestdesiatroc-
ny, no zhrbeny, chudy, vyciveny, ktory celou svojou podobou vzbudzoval v cloveku akusi
hrézu“ (tamze). Hrbza, ktord ide z podoby postavy, je ambivalentna. Zlatnictvo je na
jednej strane aj praca s kovom a ohiiom a takto kreslené konotuje tradi¢nu folklornu pred-
stavu o pekle. Sucasne je vSak zlatnictvo najmé praca so zlatom ako vzicnym kovom, ako
znakom bohatstva, majetku, petiazi, obchodovania, to vSetko s jednoznacne negativnym
hodnotovym umiestnenim v Strukture pribehu. Takato konStrukcia postavy, ktorej negati-
vita nie je len vysledkom jej konania, ale, naopak, jej konanie je akoby ,,prirodzenym*
pokradovanim/sicast'ou jej profesie, patri k znakom, ktoré sa v slovenskej literature viazu
na postavy najmé Zidovskych obchodnikov. Identifikaénym potvrdenim je kresba fyzio-
gnémie postavy s takymi dominantnymi ¢rtami, ako sd ,,zhrbenost™ (ohnutost’, predklo-
nenost’), chudost’, vycivenost. V tomto zmysle je postava zlatnika konstruktom ,,diabol-
ského cudzieho* ohrozujiceho ,boZské svoje“. Podobni figiru by sme nasli aj
u Kalinc¢iaka v Restavrdcii a aj u prozaikov neskorsich obdobi. Do kontextu diabolského
ako tajomného a nezvyCajného, vo verzii negativneho vyuzitia prirodnych sil, patri aj
postava olejkara Hrabovca. Negativitu signalizuje uz pomenovanie postavy a potvrdzuje
jej konanie. Namiesto lieku mieSa jed urCeny MatiiSovi a neskor aj Ilmurovi. Koniec pri-
behu na tejto linii uZ pozname, preto je mozné vratit’ sa k miestu, ktoré sme nechali inter-
preta¢ne nedopovedané.

Impulzom sujetového diania, ktoré sa uskutodiiuje v rovine postav pomenovanych
ako Cudmila a Vit, je uZ spomenuty motiv ,,riskantnej lasky“. Cudmila je Hrabovcovou
dcérou, Vit jeho pomocnikom — mladym olejkdrom. V padsme tejto postavy sa realizuje aj
ambivalentna platnost’ pomenovania prozy a olejkarstvo, ako poznanie tajomstiev priro-
dy, nadobuda popri disharmonickom spdsobe tematizacie vo verzii zneuZitia (Hrabovec)
aj suladniharmonicku podobu vo verzii vyuZitia v prespech inych. Reprezentuje ju pra-
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ve postava Vita v sujetovej funkcii zdchrancu. Vit v§ak neobsadzuje len tuto sujetovii
funkciu, ale prave konstruovanie jeho lasky k Cudmile na jednom z variantov principu
Hriskantnosti dava motivu zachrany novy zmysel, totizZ zmysel obety. Signalom ohlasu-
jucim spdsob Hurbanovej prace s motivom lasky je uz jeho préza Pritomnost a obrazy zo
Zivota tatranského (prvy raz ju &ital na zasadnuti Ustavu v juni 1840). Protagonistami
Iabostného vztahu su tu Vladimir a Maria, ,,dve duse®, ktoré ,,sa lubili tou istou laskou,
ktora nema nijaky pozemsky ciel* (Hurban/Bosakova, 1983, s. 264). ,,Mdria — toto dievéa
dumnych Tatier, Tatier skrytych, tajomnych, Viadimir — tento mladenec svieZi, pruzny,
prudky, tento odchovanec novsieho veku, lubili sa a obaja sa lubili vo trojo. Lubili sa
obaja v sebe, Ze boli obaja krasni, vzneseni a aby som tak povedal, len pre seba zrodeni;
lubili sa obaja v tejto vecnej, krdsnej, boZskej prirode tatranskej; libili sa obaja aj v om-
si este vy§§om, vo vecnom akomsi osude, ktory musi byt spravodlivy v historii sveta a nd-
rodov (...)* (tamze). Harmoénia l'udskej intimity, harménia prirodného a 'udského/kulttr-
neho a harmonia individudlneho a vysSieho/kolektivneho, to su stavebné prvky tejto
trojjedinej Pabostnej stiladnosti. Jej vntitornd hierarchiu buduje Hurban prostrednictvom
motivu fyzického odludenia, realizovaného v podobe odchodu muZského protagonistu
,»ha cesty* a motivu ohrozenia jeho Zivota prostrednictvom intrigy a sprisahania. Do po-
hybu sa tak dostava deklarovana stabilita lasky ,.,oboch v sebe* (odchod je aj preskusava-
nim vernosti v laske), v pohybe je aj stabilita domaceho (tatranského), ktoré zostava,
a novym vekom odchovaného ,,sviezeho®, ktoré odchidza (odchod je tu spojeny najma
s motivom vabenia, moZného podlahnutia inym svetom, pretoZze Vladimir sa ocitd vo
Francuzsku a Taliansku). Nedotknuté v8ak zostdva ono I'ibenie sa ,,v Comsi vy$Som*:
~Rozisli sa teda tela tychto dusi. Spojené ale zostali, ak nie v tom prvom, teda v druhom
a ak nie v druhom, teda doista v tretom. A v tomto tretom boli vidycky vo vSetkom spoje-
né“ (tamze). Ak sledujeme chronologiu sujetovych udalosti, potom vysSie citované slova
naberajii funkciu proroctva, pretoZe rozpravag ich vyslovi vo chvili Vladimirovho odcho-
du. Naplnenim sa stava Vladimirov navrat. Ukazuje sa, Ze cesta napokon bola iniciaénym
ritualom, po ktorom Vladimir ziskava iné/nové videnie sveta doma a redukuje sa aj tria-
dickost’ motivu lasky. ,,Ndsmu Viadimirovi sa v tychto krajindch vSetko rozvinulo v jasnii
Jaklu povedomosti, o uz doma len vo videniach, snoch a tuSeniach maval, najvdcsia
naboznost s najvdcSou ndrodnostou. (...) Mdria sa mu stala obrazom vecnej krdsy tatran-
ského podnebia, ktorého sa nesmie dotkniit, ak sa ako smrtelnik nechce prehveSit proti
vecnej v casnom tvore zosobnenej Tatre' (tamze, s. 288). Na tejto hrdinove;j ceste k naro-
du ,stdlo napisané: ,Stoj! Ak veris v svety, ktoré si poznal, teda trp, lebo hodno je za ne
trpiet’ “* (tamze). Stavebné prvky vychodiskovej triady sa stracaji, si pohltené vrcholo-
vym bodom tejto pyramidalnej stavby. Intimny/milenecky rozmer lasky mizne, pretoze
Vladimirova ,,Jdska inaksia bola ako svadbovd™ (tamZe), tatranské tajomno v Marii ju
naboznost a najvi&sia narodnost. V pribehu Vladimira sa tak aktualizuje motiv obety ako
Hrpenia za druhych”. V celom takto zakonéenom pribehu sa replikuje na jednej strane
tradovany Sturov asketizmus, ako tematizovana in3trukcia hodna nasledovania a, na stra-
ne druhej, Hurbanova predstava dejin ako pyramidélnej stavby nasmerovanej k novej
perspektive.
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Nadrtnuty konstrukt reprodukuje Hurban aj v Olejkdrovi. Ked sa ukaZe, ze Vit
a Cudmila s0 surodenci stojaci na same;j hranici hrie$neho/incestného vzt'ahu, situacia sa
meni racionalnym prispenim samého Vita. Kym Cudmila ,,omdlieva na prsiach matky*,
jej niekdaj$i mily, nachadza kompenzéciu v laske k novonajdenému otcovi a v sluzbe
symbolu ,.slovenského vlastenectva“:

»Nech Zije nasa laska — hovoril, — v ldske sesterskej a bratskej naveky! Boh mi usu-
dil poznat osten lasky, za to pri usvite tohto nového poznania posvicujem svoju novii krv,
svoje srdce, ruky aj umenie tebe, slavny pan Trencina! Tvoje zdstavy a tvoje slovo povedu
ma Zivotom" (Hurban/Bosakova, 1983, s. 405).

Ak v Pritomnosti... splynutie ducha a predmetnosti reprezentovala postava Vladimi-
ra, zjednocujica naboZenské a narodné, tak tu je motivom tohto ,,objatia* laska bratska
a sesterskd. Cudmila totiZ ,.zloZila na hrobe zemskej lasky prisahu vecnej lasky nebeskej,
prosila s matkou Matisa o dovolenie vystavat kldastor, v ktorom ony prvé zaviazali sa
zloZit kosti* (tamZe).

V ideologickej vrstve Hurbanovych teoretickych nazorov a rovnako aj v ich prozaic-
kych konkretizaciach sme identifikovali vyrazni sémanticku poziciu priestoru, do ktoré-
ho umiestiiuje historické konstrukcie i sujety proz. Ked’ sme pri inej prilezitosti analyzo-
vali tento aspekt v prozach Jana Kalinciaka (Bilik, 2008), ukazalo sa, Ze tento prozaik
s vyraznou davkou skepsy a racionalneho odstupu problematizoval predstavu o harmonii/
stiladnosti medzi I'udskym konanim a étosom priestorovych dominant ,,slovenskej iast-
ky uhorskej krajiny“. Ak tento problém — vztah prirodného/priestorového a ludského
sledujeme v Hurbanovych prézach, vidime radikalne odli$ni situaciu:

»Istého jarného dna roku 1300 stal Matus v lahkom odeve na najvyssom trndci
svojej veZe. (...) Matus sa zahladel do krasy Povazia. Vih sa vinul na updti jeho zamku
a Trencin dival sa zal'ibene svojimi veZami na svojho pdna z kvetnatého udolia prostred
vrchov a rovin ako z miesta pripraveného na tanec. Pokojne tiekol medzi dvoma reta-
zami vrchov... Zelené role, puciace hory, rozkvitnuté liky a since, kloniace sa k zdpadu,
rozddvali PovaZiu nevyslovnej velebnosti a krdsy. Kedykolvek pozries na tuto krajinu,
musi ta preniknut a dojat. Pozri na nu, ked' zachodi sinko, a dusa sa ti utopi v tizob-
nom rozochveni a srdce sa ti roztecie na rozko§ a blahoslaveny pokoj. Ale zastar si na
veZi TrencCianskeho zdmku, ked ti dusu vabia vys$Sie veci, srdce ti hori ldskou k ludu,
v mysli ti zrejii svitejSie umysly a tvoj duch vyneseny nad plytku obecnost, rad by prebil
hranice pritomnosti, nuZ zastan si v tomto rozpoloZeni ducha na trndc zamockej veZe
a pozri pri zdpade slnka na tieto malované svety, a poznd$ v malom to, ¢o chcem nad-
hodit o citoch, ktoré tu roku 1300 opanovali Matusa Trencianskeho (Hurban/Bosako-
va, 1983, s. 351 — 352).

Evokacia obrazu krajiny, tak ako ju realizuje Hurbanov rozprava¢, je evokaciou krasy
a majestatnosti (,,velebnosti), pricom zakladajuce prvky tohto evokaéného pohybu uvadza
v ich nemennej stabilite — ako dané. Pohl'ad jeho rozpravaca je pohl'adom ,,zhora®, z naj-
vyssieho balkona veze (inokedy zasa z okna hradu), je to ,,prezeranie rife” z mocenského
centra, ku ktorému vsetko l'udské ,,zhliada®. Prirodny ¢as dodava tomuto prezeraniu , kras-
no“, svetlo sinka tu nie je ,len* osvetlenim, ale najmé ,,zafarbenim* (,,malované svety pri
zdpade sinka*), a vystedkom je sulad I'udského pocitu a krasy krajiny. Zdéraziiujem mo-
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ment krasy, pretoze Hurbanov hrdina i Citatel’ recipuju priestor najmé ako krasny a z tejto
vonkaj§kovej krasy su odvodené potom aj ,.city, ktoré ho opanovali“. Kym Kalin¢iakov
estetizujuci princip tematizacie priestoru umoziioval Citatel'ovi v jednotlivych autorovych
prozach prezivat’ videny svet v jeho vyske, hibke, sirke, sinavosti, ligote, tme, v jeho docas-
nej stabilite i v jeho premenlivosti, Hurbanov prijemca m4 k dispozicii len jednu moZnost’.
Prijat’ hodnotenie krajiny ako krasy, ktora ,,musi ta dojat*. Prirodné sa dostava do subordi-
nativnej pozicie voci l'udskému, ¢lovek je tu tym, kto hodnoti. To nie je harmonia l'udského
a prirodného, ale prejav dominancie ¢loveka, ktory rozhodol o ohodnoteni prirody ako kras-
nej. V Kalinéiakovom evokacnom geste sme v jeho proézach mohli vidiet’ ponuku pre slo-
bodny pohyb za zazitkom majestatnosti a vzneSenosti prirodného. Hurbanovo gesto je di-
rektivne a neponuka alternativu. Hurbanov postup je striktne denotativny a dotyka sa najméa
viditel'ného povrchu prirodnych fenoménov, s cielom oznagit' ich hodnotovi superficit-
nost’: ,zelené role, puciace hory, rozkvitnuté luky*. Schopnostou vidiet’ svet prave takto
a takyto Hurban svoje postavy a cez ne aj svojho Citatel'a jednoducho ,,vybavuje”. Této
schopnost, ako jeden z podstatnych principov spolupodiel’ajicich sa na potencii postavy
obsadit’ funkciu hrdinu, umiestiiuje Hurbanovych hrdinov najma ,.hore*. Robi z nich vita-
zov. Oni vidia krasu krajiny a to ich motivuje k jej zachrane. Taky je aj MatG$ Tren¢iansky.
Tie postavy, ktoré schopnost'ou ,,spravne vidiet* nevybavi, patria dole, do temnej kutice ¢i
do hibky lesa a svoju energiu Eerpaju z tychto prostredi. Ako pars pro toto mdzu slizit’ zlat-
nik a olejkar Hrabovec. Hurbanovym sémantickym gestom, ako to naznacuju vysSie popi-
sané postupy, nie je esteticka tematizacia sveta, ale jeho ideologické postulovanie. Estetické
tu jednoznatne ma posluzit' ideologickému ako ndstroj na jeho jednoduchsiu, pretoze
zazitkovo konstruovanul percepciu. Potvrdenim tejto intencie, ¢i, povedané s Kalin¢iakom,
»tendencie narodnej“ st vietky tie estetické ,,priznaky*, ktoré som menoval vyssie. Z in-
Strumentaria romantizmu si Hurban vybera zazitkovo najpotentnejsi inventar: intriga, spri-
sahanie, $ansénovy motiv ,riskantnej lasky“. Jeho autorska schopnost’ evokovat’ krasu,
»velebnost™ a vzneSenost’ sa vyGerpava pouZivanim jednoduchych epitet a exaltovanych
zvolani rozpravaca a postav, ktoré sa nadchynaji tym, ¢o svojim jednorozmerne disponova-
nym zrakom musia uvidiet’. Potvrdit Matuskov nazor zo za¢iatku tejto $tidie nie je skutog-
ne komplikované. Tak predo potom td kanonizovana pozicia jedného z dvoch ,najvyznam-
nejsich prozaikov* slovenského romantizmu? Ani tu nie je odpoved zloZita. Presne preto,
preco Kalinéiak hovoril o rozdiele medzi nim a Hurbanom. V hre je ,tendencia ndrodna*
— utilitirna predstava o narodnoreprezentativnej funkcii literatary, ktora je kIi¢ovym néa-
strojom pevnej pozicie (nielen) Hurbana-prozaika v kanone slovenskej literatiiry. Aby som
sa v tomto nazore utvrdil, vypocul som instrukcin renomovaného historika. Ked’ J. Le Goff
uvazuje o obsahu historiografického skiimania, hovori o nutnosti refiektovat’ vietky javy
Jez tvofi historickou kulturu ¢i jesté 1épe historickou mentalitu a dodava : ,,Prvofadym
aspektem tohoto pfistupu je studium Skolnich ucebnic d€jepisu, ackoli ty existuji prakticky
aZ od pocatku 19. stoleti* (Le Goff, 2007, 137). Nazrel som teda do stale aktualnych stredo-
$kolskych ucebnic. Vysledkom je vobec nie prekvapivé zistenie. Videli sme, Ze Olejkar
nepochybne disponuje sujetovymi pasazami, ktoré si inSpirované gotickym romanom, ale
aj sentimentalnou popularnou spisbou. Vzhl'adom na predpokladany $kolsky zamer ,,ziskat
SitatePa™, pritiahnut’ jeho pozornost, bolo teda z Goho do &itanky vyberat. Citankovi ukaz-
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ku v8ak netvori Ziadna napinava alebo Iibostna pasaz, ale naopak jedno z najstatickejSich
miest tejto prozy. Je nim mnou vysSie citovana pasaz, v ktorej si Matds z veze hradu vlast-
nicky prezera svoju krajinu a v ktorej Hurbanov rozprava¢ prave cez MatiiSovo ,,videnie*
presviedca ¢itatel'a o kypiacej krase a velebnosti tej dole rozprestretej krajiny. Takto voleny
Skolsky literarny text, reprezentovany uryvkom, ukazuje, Ze primarnym dévodom pre zara-
denie Hurbanovho Olejkdra do kanonu skolského &itania nie si jeho estetické kvality, ale
narodnoreprezentativna pozicia jeho autora, pre ktorého je prozaicky vyraz najmi pragma-
tickym nastrojom realizacie ideologického zameru.
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