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Spevy spojené s oslavou letného slnovratu
a dna sv. Jana Krstitela predstavuju na Sloven-
sku jeden z vyznamnych, dnes uz reliktnych
tradi¢nych piesnovych Zanrov vyro¢ného
obradového cyklu, ktory sa pocas dlhodobé-
ho vyvinu sformoval do podoby vyhranené-
ho repertoaru kolektivne spievanych piesni,
predchddzajucich a sprevadzajucich obycaj
pélenia janskych ohnov. V kontexte lokal-
nych tradicii jednotlivych regionov Slovenska
predstavuju dnes uz len nevelky repertoar
piesni, Casto zastipenych jednym melodic-
kym typom ¢i obradovym napevom. Avsak
vdaka ich rozsireniu po celom nasom uzemi,
vdaka archaickosti textov a napevov, ako aj
domnelému reliktnému vztahu k pohanskym
obycajam a slovanskému spolo¢nému kulttr-
nemu zakladu, pritahovali janske piesne po-
zornost zberatelov a badatelov uz od obdobia
narodného obrodenia. Mozno prave ich pred-
casny ustup z aktivneho spevného repertoaru
podnietil a urychlil aj ich dokumentaciu, kto-
ra dnes predstavuje solidny zéklad pre hibko-
vy zanrovy vyskum.

Monografia Hany Urbancovej o janskych
obradovych piesniach na tzemi Slovenska
nepriamo nadvizuje na autorkinu predcha-
dzajucu zanrovu pracu o licnych piesnach
(Trdvnice - licne piesne na Slovensku. Ku
genéze, Struktire a premendm piesfiového
Zdnru. Bratislava : Academic Electronic
Press, 2005). Koncepcia zanru ako syntézy
funk¢nej, textovej, hudobno-§trukturdlnej
a prednesovej zlozky repertoaru predstavu-
je i v tejto praci metodologické vychodisko
a zakladny aspekt spracovania piesnového
materidlu. Janske piesne spdja s travnicami
spdsob interpretacie dany prednesovou si-
tudciou, ktorou bol poévodne spev vo volnej
prirode, archaické hudobno-$tylové prvky
spojené s rolnickou a pastierskou kulttrou,

Janske
iesne
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Struktara, funkcia, kontext

a scasti i historické postavenie zanru a jeho
recepcia v 19. storo¢i. Ak travnice predsta-
vuji v eurépskom kontexte jedine¢ny zaner
pracovnych piesni, charakteristicky pre ne-
velké tzemie Slovenska, janske piesne, spo-
jené s oslavami letného slnovratu a obycajou
palenia svitojanskych ohnov, nachadzaju
svoje zanrové paralely u inych slovanskych
i neslovanskych narodov. Podobne ako boli
travnice viazané na spevné situdcie, kto-
rych zanik sposobil ustup piesni z aktivne-
ho spevného repertodru, priniesla i janskym
piesnam ich uzko vyhranena funkcionalita
a zanik oby¢aji, ktorych boli sucastou, po-
dobny osud. A tak je jednym z autorkinych
zamerov pribliZit a charakterizovat piesnovy
zaner, ktory predstavuje na Slovensku ,,his-
toricky uzavretu kapitolu vo vyvine tradi¢nej
piesnovej kultary“ (s. 6).

Uvodna kapitola (,,Pramene a zberatelské
koncepcie®, s. 7 - 30) zhrnuje a opisuje histo-
rické dokumenty k obradom letného slnovra-
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tu, doklady o speve a pramene k piesiiam,
a zaroven predklada vychodiskd a metody
terénneho vyskumu a spracovania materialu.
Najstarsie spravy o zvykoch letného slnovratu
pochadzaju zo 16. storocia a stvisia s cirkev-
nymi zdkazmi vykondvania magickych prak-
tik, ktoré zaroven dokladaju ambivalentny
vztah cirkvi k ludovym obradom. Historické
informadcie o speve, ktory sa pévodne pova-
zoval za sucast janskych obradov, a preto sa
zriedka spominal i osobitne, su iba ttrzkovi-
tého charakteru a objavujua sa az v 19. storodi,
ked sa tak obrady, ako aj piesne s nimi spo-
jené stavaju predmetom etnografického a li-
terarneho zdujmu ndrodnych buditelov ako
sicasti vytvarania ,narodnej mytologie® Az
neskor zaujali badatelov a hudobnikov archaic-
ké stylové znaky janskych piesni, ktoré na-
pokon viacerym vedcom posluzili aj ako jed-
no z nosnych meradiel pre hudobnostylova
charakteristiku slovenskych ludovych piesni
(Béla Bartdk, Jozef Kresanek, Alica a Oskar
Elschekovci). Autorka kriticky opisuje a hod-
noti historické pramene, zberatelské usilie
a jeho motivy, publikacie janskych piesni, ako
aj ich terénnu dokumentdciu a $tudium. Od
polovice 20. storoc¢ia ziskal pohlad na tento 74-
ner komplexnejsi charakter vdaka institucio-
nélne podchytenému a interdisciplinirnemu
vyskumu. Na druhej strane vSak dynamika
vyvinu Zanru janskych piesni viedla k ojedi-
nelej situdcii, ked bol sice este vzdy zachovany
obrad pélenia janskych ohnov (najmé v pod-
horskych oblastiach), ale obradové janske
piesne zacali uz v medzivojnovom obdobi z re-
pertoaru ustupovat, az sa napokon vytratili
uplne, alebo sa presunuli do sféry folklorizmu
a latentného repertodru spevakov. Ddékladné
$tidium pramenov a dokumentacie i hodno-
tenie situdcie vyvinu zanru v kontexte obra-
dovej kultiry viedlo autorku k metodologii
zanrovej syntézy, teda k metodike terénneho
vyskumu a spdsobu spracovania materialu,
pri ktorom bolo potrebné konfrontovat pies-
fova $truktaru s funkciami spevu a obrado-
vym kontextom.

H. Urbancova realizovala navratny te-
rénny vyskum v lokalitach dolného Liptova,
horného Spi$a, Kystc a na Horehroni v ob-
dobi od roku 1982 az do roku 1997. Kedze

vo véetkych pripadoch i$lo o horské oblasti,
v ktorych sa obycaj palenia janskych ohnov
a spevu janskych piesni zachovala, poskyto-
vali tieto lokality prilezitost na $tudium spev-
nych prilezitosti aj repertodru obradovych
piesni, a teda i vztahu obradu a piesne, ako
aj vyvinu Zanru. Terénny vyskum sa uskutoc-
noval v dvoch forméch, v zavislosti od stavu
tradicie v lokalite: jednak pomocou riadené-
ho rozhovoru s nositelmi tradicie, spojené-
ho s nahravkou a vediceho k rekonstrukcii
star§ich vyvinovych faz obradu, jednak za-
castnenym pozorovanim obycaji a spevu jan-
skych piesni, ¢o umoznilo sledovat aktualny
stav obradu i skladbu piesiiového repertoa-
ru. Takato forma vyskumu spolu s doklad-
nym S§tadiom repertoaru v publikovanych
a archivnych zbierkach, a to aj vzhladom na
obmedzeny pocet janskych piesni, umoznila
autorke vyuzit vetky dostupné zdroje reper-
todru a pripravila bazu na jeho vskutku kom-
pletnt charakteristiku.

Druha kapitola (,,Letny slnovrat a obra-
dovy spev® s. 31 - 58) naznacuje sémantické
suvislosti letného slnovratu, oslavy ktorého
boli v rozli¢nych formach rozsirené po celej
Eurépe a viazali sa na predkrestanské obra-
dy suvisiace s kozmogonickymi predstavami
(prelinanie prvkov kultu slnka/ohia, vody
a vegetdcie so symbolikou prechodovych
ritudlov a madgiou podciatku), ktoré casom
k sebe priberali prvky krestanské a historic-
ko-lokalne (spojené nielen s oslavami sv. Jana
Krstitela, ale v niektorych oblastiach i sv.
Jana Nepomuckého ¢i s pamiatkou upalenia
Jana Husa). Na pozadi sémantiky a symboli-
ky letného slnovratu v eurdpskych kultiurach
a zasahu cirkvi do letného obradového kom-
plexu pri¢lenenim nového obsahu, sviatku
narodenia sv. Jana Krstitela, analyzuje H.
Urbancové podoby janskych obradov a oby-
¢aji na Slovensku: kolektivny obrad pélenia
janskych ohnov a individudlne (¢i skupino-
vo) praktizované magické a vestecké ukony.
Sucastou oboch zloziek bol u nas aj spev
$pecifickych obradovych piesni a prednes
zariekacich formul. Na $tyroch modelovych
prikladoch  regionalno-lokalnych foriem
janskych obycaji autorka opisuje obradové
fazy, z ktorych niektoré tvorili vo viacerych
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lokalitdch spolo¢nd zakladnu schému, iné
boli flexibilné alebo ¢isto lokalneho razu.
V podkapitole tejto casti sa autorka venu-
je nositefom tradicie a ich rodovej, vekovej
a socidlnej diferenciacii, ktord sa premietala
aj do spevu, repertoaru, hudobnostylovych
znakov a prednesového Stylu. Napokon
predostiera zlozenie piesniového repertoaru
a charakterizuje jeho jednotlivé sucasti (za-
riekacie formulky, piesne pri paleni ohnov
a duchovné piesne) podla fudovej termino-
logie, nositelov, obsahu, spdsobu prednesu,
versovej stavby, ako aj ich postavenia v obra-
dovom kontexte.

Tretia a zdroven klucovéd kapitola (,,Jan-
ske piesne a ich Struktura s. 59 - 131) sa
sustreduje na zanrova charakteristiku jdn-
skych piesni, definovanych ako repertoar
svetskych obradovych piesni, ktoré sa spie-
vali kolektivne pri janskych ohnoch, a to bud
bezprostredne, alebo v ¢asovej a priestorovej
nadvéznosti, v otvorenom priestore jednak
v obci, alebo za obcou vo volnej prirode,
v podvecernom a ve¢ernom case (s. 60 — 61).
Zanrovému vymedzeniu zodpovedd aj fudo-
va terminologia (jdnske, svitojdnske, na Jdna,
vajanské, na vojanu, sobotki), ktora zaroven
rozliSovala jednotlivé kategorie spevu, ako
napriklad volania do dialky, vyskanie ¢i $pe-
cifické obradové noty. Hudobnostylova ana-
lyza napevov janskych piesni, v ktorej autorka
vychadza z principov hudobného $tylu a his-
toricko-vyvinovych vrstiev, ako ich defino-
vali a rozvinuli v slovenskej etnomuzikologii
Jozef Kresdnek a Alica a Oskér Elschekovci,
beruc ako zaklad do uvahy kritéria tonality,
ambitu a hudobnej formy ukazala, Ze v re-
pertodri janskych piesni prevlddaju napevy
predharmonickych tonalit (popri mensej, ale
dolezitej skupine magicko-ritualnych recitac-
nych napevov st to najmi vrstvy rolnickej
kvarttondlnej a pastierskej kvinttonalnej kul-
tury), ambitus stredného rozsahu od kvarty
po sextu (s vynimkou magicko-ritualnych ty-
pov volani $irokého ambitu) a typ otvorenej
trojdielnej a $tvordielnej formy. Charakteris-
tika jednotlivych hudobnostylovych vrstiev
(vhodne ilustrovana v tabulkach, s. 156 -
157) a ich vndtornd diferencidcia potvrdili
hypotézu, Ze janske piesne ,tvoria stcast naj-

star$ich Stylovych vrstiev Iudovej piesnovej
kultary a konzervuji mnohé archaické prvky
ludového hudobného myslenia“ (s. 79). Ak
hudobnostylovy prierez repertoaru ako celku
poukazal na historicko-genetické suvislosti
zanru, analyza piesni v lokalno-regional-
nom kontexte pomohla vy¢lenit jednotlivé
melodické typy (¢asto vo forme lokalnych
variantov charakteru obradovych noét, teda
népevov viazucich sa na dany obrad ¢i jeho
tazy a spdjajicich sa s roznymi textami) a ich
uzemné rozsirenie podla jednotlivych re-
giénov. V zhrnuti charakteristiky napevov
janskych piesni autorka prichadza k velmi
vyznamnému postrehu, ktory osvetluje vztah
medzi napevom typu obradovej noty a tex-
tom nielen v janskych piesnach, ale napriklad
i v piesnach svadobnych: totiz ak melodicky
typ (obecnej noty) plnil tlohu rozli$enia me-
dzi jednotlivymi obradmi, texty piesni plnili
rozli$ujicu funkciu v ramci daného obradu
(s. 84). To dosvedc¢uje i nasledujica analy-
za textov janskych piesni, v ktorej autorka
v korelacii s hudobnostylovymi vrstvami
vyclenuje pat poetickych vyvinovych vrstiev
na zaklade versovej formy a s nimi suvisia-
cu typoldgiu obsahovych motivov textov. Ak
verSovo-prozodicka stavba predstavuje spo-
jivo medzi hudobnostylovym vyvinom a vy-
vinom textovej motiviky, motivickd skladba
je ur¢ena vztahom piesne k obradu a jeho
aspektom. Prave prostrednictvom textovych
motivov bolo mozné rekonstruovat jednotli-
vé fazy obradu (vyvolavanie Jana, zvolavanie
k ohnom, zapdlenie, preskakovanie, vyhase-
nie ohna, rozlicku, odchod a koledovanie),
ako aj predstavy s nim spojené a opis oby¢aji,
obradového smiechu i symbidzu s krestan-
skymi prvkami. Zavere¢nd Cast tejto kapitoly
sa venuje formalnemu prvku, ktory je cha-
rakteristicky priblizne pre jednu tretinu jan-
skych piesni, refrénu ako hudobno-slovnému
utvaru, ktory sa vo viacerych aspektoch voci
piesni vydeluje a je zaloZeny na opakovani
a navratnosti. V obradovych piesnach md
niekolko doélezitych funkcii: je symbolom
a identifika¢nym znakom Zanru, svojou na-
vratnostou a konzistentnostou posobi ako
zjednocujuci ¢initel, ¢asto sa spdja s napev-
mi typu janskych obradovych nét a pdsobi aj
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ako dolezity $trukturdlny aspekt rozsirujuci
a obohacujuci formu piesne.

Zéavere¢nd  $tvrtd  kapitola  (,,Piesen
a obrad® s. 133 - 143) predstavuje syntetické
zhrnutie charakteristiky zanru janskych piesni
z pohladu vztahu piesne a obradu na zaklade
vokélneho Stylu a funkcii spevu, ale najma
z hladiska funkcii piesne v obrade. Akymsi
spoloénym ¢lankom tychto dvoch aspektov
vztahu piesne a obradu sa znova ukazuje obra-
dovd nota, ktorej zavazny prednes v klu¢ovych
fazach obradu, névratnost a tendencia k cyk-
lizacii dovoluje vyslovit zavery o jej hypote-
tickych funkciach v prechodovych ritudloch
nielen kalendarneho, ale i Zivotného cyklu.
V zéavere autorka identifikuje funkcie, ktoré
plnili janske piesne v obrade (kompozi¢na,
explikacnad, ilustracna, komplementdrna, so-
cidlno-komunika¢nd a esteticko-emocio-
néalna) a prostrednictvom ktorych su janske
obradové piesne spojené s celym systémom
tradi¢nej kulttry a tradi¢ného sposobu Zivota
na Slovensku.

Teoreticku ¢ast prace dopliaji mapy vy-
skytu janskych piesni a oby¢aji na Slovensku
(vratane samostatnej mapy uzemného roz-
$irenia piatich melodickych typov v regione
Liptova) a lokalit dokumentacie a terénneho
vyskumu, ako aj tabulky s kvantitativnymi
udajmi ku klasifikacii piesni podla tonality,
rozsahu, hudobnej a ver$ovej formy. Neod-
delitelnou stcastou monografie je piesnova
antolégia pondkajica reprezentativny vyber
piesnového repertoaru a zariekacich formu-
liek letného slnovratu z Uzemia Slovenska.
Material v rozsahu 84 prikladov pochadza
z terénnej dokumentdcie siahajtcej od 60. ro-
kov 19. storocia az do zaciatku 21. storocia
s taziskom v rokoch 1960 az 1980. Poradie
notovych ukazok podla regionalnych a lokal-
nych melodickych typov (od zdpadného cez
severné, stredné a juzné az po vychodné Slo-
vensko) kore$ponduje s ich hudobnostylovou
charakteristikou v tretej kapitole, t. j. v ramci
regiénov su piesne radené podla hudobnosty-
lovych vrstiev a poskytuju tak citatelovi obraz
nielen o vyvine repertodru, ale aj komparac-
ny pohlad na lokalno-regiondlne $pecifika
s moznostou sledovania podobnosti so su-
sednymi etnikami.

Zvukové ukazky na prilozenom CD pred-
stavuju reprezentativny vyber 45 terénnych
nahrévok janskych piesni zo Zvukového ar-
chivu Tudovej hudby Ustavu hudobnej vedy
SAV, pokryvajucich ¢asové rozmedzie od 50.
az po koniec 90. rokov 20. storocia. Zoznam
jednotlivych nahravok obsahuje vietky dole-
zité informacie o lokalite, regione, spevakoch,
zberateloch i signatury v archive. Zo desat zvu-
kovych ukazok, ako aj niektoré regionalne va-
rianty mozno ndjst v prilohe s transkripciami
(»Antologia®) i v kapitole o hudobnostylovych
prvkoch a melodickych typoch janskych piesni
(s. 69 — 78 a 85 - 89). KedzZe sa pri notovych
ukazkach v prdci nenachddzaji odkazy na
jednotlivé nahravky, mozno predpokladat, Ze
CD bolo pripravované samostatne a bolo iba
dodato¢ne doplnené k publikacii. Bez ohladu
na to v8ak predstavuje mimoriadne hodnotny
zvukovy obraz o zanri janskych piesni v histo-
rickom priereze jeho audio-dokumentacie.

Janske piesne Hany Urbancovej odzrkad-
lujd popri preciznej, pre fu prizna¢nej doku-
mentacii a analyze pramenov nielen koncep-
¢ne premyslent charakteristiku piesniového
zanru v kontexte vyvinu jeho funkcii a obra-
dovej kultury, ale nastoluju viacero metodo-
logicky dolezitych otazok pre dalsie $tidium
tohto i dal$ich obradovych Zanrov. Napriklad,
konstatovania o poklese a presune niektorych
vyro¢nych oby¢aji a ich piesni k detskému
nositelovi ako o prejave ich zavere¢ného vy-
vinového $tadia (s. 52) alebo o klti¢ovej ulohe
dievcat a zien v obradovych ritualoch a pri
interpretacii obradovych piesni (s. 47), ale aj
myslienky o transformdcii funkcif Zanru v sa-
Casnej tradi¢nej kulture, in$pirujuce Citatela
premyslat o dovodoch a pric¢inach tychto feno-
ménov a procesov vyvinu slovenskej tradi¢nej
kulttry, ktoré presahuji hranice a moznosti
jednej zanrovej Studie a ziadaja si komplexné
$tidium medzizanrovych suvislosti. Na to by
viak bolo potrebné mat k dispozicii hibkové
analyzy vyvinu v$etkych nosnych piesnovych
zanrov slovenskej tradi¢nej kultury. V tomto
zmysle je autorkina monografia vyznamnym
¢lankom na ceste k dalSiemu pozndvaniu
a uchopeniu tejto kultury.

Jadranka VazZanovd



