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ABSTRACT

The collection of Roma songs by Jozef Kolar¢ik (1899 - 1961) documents the song repertoire
of Roma in eastern Slovakia (regions of Sari§, Gemer) and abroad (Romania) in the first half
of the 20™ century, with the focus on the 1930s and *40s. It contains manuscript records of
Roma songs, coming from 14 localities and recorded from 36 singers. Although the main
focus of the collection is on song texts, research identified 179 records with musical content
(tunes, sketches, fragments). Kolar¢iks collection conception was based on fieldwork in
the milieu of the Roma communities. His work as a collector overlapped with the field of
social study, and his results could serve also to raise the level of information in the majority
community about the Roma ethnic group.
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Jozef Kolar¢ik patri na Slovensku k malo pocetnej skupine zberatelov, ktori sa zauji-
mali o romske etnikum z pohladu jeho vlastnej kultdrnej tradicie. Pozornost, ktoru
venoval Romom, ich spdsobu Zivota a piesnniam, mozno povazovat v prvej polovici
20. storocia za ojedineld. Zberatelia fudovych piesni v tomto obdobi vo svojej doku-
mentacnej praci v teréne zvicsa selektovali repertoar na zaklade etnickej prislusnosti
a naplnali tak zberatelsky koncept 19. storocia, orientovany na dokumentaciu vlastnej
(narodnej/etnickej) kultarnej tradicie. Mnohi z nich si v§ak uvedomovali nevyhnut-
nost sledovat aj kultirne prejavy inych etnik — bud etnickych skupin Zijacich na tze-
mi Slovenska, alebo susediacich etnik Zijucich v kontaktnych oblastiach.! Systematic-

' URBANCOVA, Hana: Interetnické vztahy a ich reflexia v slovenskej hudobnej folkloristike prvej
polovice 20. storocia. In: Recepcia siicasnej eurdpskej hudobnej tvorby v slovenskej hudobnej kul-
tiire 1. polovice 20. storoc¢ia. Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej vedy FFUK;
Slovenska muzikologickd asocidcia pri SHU, 2003, s. 105.
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kej zberatelskej praci, ktord by sved¢ila o hlbSom zaujme o ich piesiiovu tradiciu, sa
vsak nevenovali.

Kolar¢ik zbieral piestiovy, hudobny a tane¢ny folklor v regione svojho posobenia.
Bohatou zbierkou, dokumentujticou piestiovti tradiciu Sari$a s presahom do Zempli-
na, sa na Slovensku zaradil medzi zberatelov, ktori v prvej polovici 20. storo¢ia vyvijali
¢innost v ramci uzsie vymedzenych teritorialnych celkov. Patril k nim napriklad Josef
Emanuel Jankovec (1866 — 1949), zberatelsky posobiaci na Zempline, Emil Hula (1883
- 1942) na zapadnom Slovensku, Jan Geryk (1892 - 1978) v oblasti stredného Povazia,
Jan Krasko (1893 - 1967) na strednom a severnom Slovensku. Spomedzi tychto zbe-
ratelov sa vSak Kolar¢ik vynima $ir§im zberatelskym konceptom, sustredenym aj na
dokumentaciu piesni z rdmskeho prostredia — ,,ciganskych® piesni. Tieto piesne sa stali
predmetom jeho celoZivotného zaujmu, pricom bol nielen ich aktivnym zberatelom,
ale aj ich netinavnym propagatorom.

Po prvy raz sa osobe Jozefa Kolar¢ika venovala bliz§ia pozornost v suvislosti so
spracovanim jeho pozostalosti.? Publikovany supis pozostalosti, ktorej tazisko pred-
stavuje etnograficka zbierka, priblizuje vysledok zakladnej evidencie a usporiadania
materialu.’ Dosial vSak nebol kompletnejsie spracovany profil tohto zberatela - et-
nografa a folkloristu, podobne ako nebola dosial vcelku zhodnotend ani jeho bohata
zberatelska ¢innost v oblasti ludovych piesni. S menom tohto zberatela sa nestret-
neme ani v struénych dejinach slovenskej hudobnej folkloristiky* a nie je o flom
zmienka ani v dejinach slovenskej etnografie a folkloristiky.” Kolaréikova rukopisna
zbierka slovenskych, rusinskych a rdmskych piesni dodnes nebola ako celok prime-
rane zhodnotend a zaclenena do ramca dejin slovenskej etnomuzikolégie. Jednotlivé
zapisy slovenskych a rusinskych piesni z tejto zbierky sa v§ak objavuji v pracach syn-
tetizujuceho typu, ktoré sa opieraju o zhodnotenie $irSej materidlovej bazy, vratane
star$ich zbierok.®

Cielom $tudie je priblizit vysledky zberatelskej prace Jozefa Kolar¢ika v oblasti
rémskych piesni, spolu s pokusom o prvé vyhodnotenie tejto pozoruhodnej casti jeho
zbierky ludovych piesni. Zaroven ma prispiet k redlnemu postdeniu moznosti jej dal-
$ieho spracovania a vyuzitia nielen v si¢asnom vyskume, ale aj pri spristupneni Sirsej
verejnosti.

> Pozostalost Jozefa Kolar¢ika sa nachddza v Literarnom archive Slovenskej narodnej kniznice
v Martine (dalej LA SNK) pod signatirou A XXVI.

3 SEDLAKOVA, Viera: Stipis pozostalosti Jozefa Kolarcika-Fintického. Martin : Matica slovensk4,
1981.

4+ ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do $tidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, *2005; kapitola ,,Vyvin slovenskej hudobnej folkloristiky*, s. 25-52.

> Napr. LESCAK, Milan (ed.): K dejindm slovesnej folkloristiky. Bratislava : Ustav etnolégie SAV;
Nadacia Prebudend piesett, 1996. BENUSKOVA, Zuzana (ed.): Dejiny slovenskej etnolégie v 20.
storo¢i. Nitra : Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, Filozofickd fakulta, Katedra etnoldgie
a folkloristiky, 2013.

¢ Napr. BURLASOVA, Sona: Kataldg slovenskych narativnych piesni. Zv. 1-3. Bratislava : Veda, vy-
davatelstvo SAV, 1998, s. 60-61. URBANCOVA, Hana: Jdnske piesne na Slovensku : Struktiira,
funkcia, kontext. Bratislava : AEPress, 2010, s. 215.
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Jozef Kolarcik (1899 - 1961): k profilu zberatela

Jozef Kolaréik-Finticky sa narodil 8. janudra 1899 v obci Maly Sari§ pri Presove; pri-
menie Finticky si zvolil podla svojho celozivotného posobiska v obci Fintice (okr. Pre-
$ov). V rokoch 1910 - 1914 $tudoval na gymnaziu v PreSove, v rokoch 1914 - 1918
na Evanjelickom ucitelskom ustave v Presove. Zaroven navstevoval hudobnu $kolu
pri Széchényi kor v PreSove, kde sa ucil hre na organe, husliach a klaviri. Od roku
1918 posobil vo Finticiach ako ucitel a kantor, neskor riaditel ludovej skoly, popritom
sa venoval osvetovej praci. Po prichode do Fintic zalozil spevacky zbor a koncom
20. rokov miestnu folklornu skupinu, ktora od roku 1928 pravidelne G¢inkovala v ko-
$ickom vysielani Radiozurnalu. Patril k stalym spolupracovnikom rozhlasu ako autor
odbornych prednasok, hudobnych pasiem a hudobno-slovnych relacii.” Od roku 1949
spolupracoval s Ceskoslovenskym $tatnym stiborom piesni a tancov v Prahe, od roku
1950 so SLUK-om, neskor s Lu¢nicou. Aktivne sa ztcastnoval na hnuti folklorizmu na
vychodnom Slovensku, najma v PreSovskom kraji, kde pomahal pri zakladani mno-
hych folklérnych skupin a suborov a metodicky ich usmernoval.® Roku 1950 uskutoc-
nil Ustav hudobnej vedy SAV vo Finticiach filmovi dokumentaciu fudovych tancov
a hudby, v ktorej t¢inkovala miestna folklorna skupina pod Kolar¢ikovym vedenim.’
Zomrel 2. februara 1961 vo Finticiach.

Kolar¢ik pochédzal z rodiny s viacgenera¢nou tradiciou kovac¢skeho remesla, jeho
otec bol kova¢om na panskych dvoroch. Vztah k ludovému umeniu, osobitne k spevu
a hudbe, ziskal od svojej matky Zuzany rod. Tirdilovej, ktora pochadzala z tradi¢ného
rolnickeho prostredia.'

Zberatelskej praci sa zacal venovat uz pocas $tudii na ucitelskom ustave, spociatku
v rodnej obci a jej okoli. Z roku 1914 st dolozené Kolarcikove prvé zaznamy ludovych
piesni, ktoré zapisal od svojej matky. TaZisko jeho zberatelskej prace spada do obdobia
30. a 40. rokov 20. storocia. Zbieral a zapisoval prejavy hudobného, tane¢ného a sloves-
ného folkloru, ale tiez obrady, oby¢aje a zvyky spojené s vyro¢nym a zivotnym cyklom,
postupy ludového liecitelstva, ludovi stravu, remesla a pod." Zberatelskej ¢innosti sa
venoval najmi v regione SariSa a Zemplina, pricom tradi¢nt rémsku kultdru doku-
mentoval aj na Gemeri a v zahranici.

Jeho etnograficka zbierka obsahuje zaznamy Iudovych piesni (vy$e 3 500 doku-
mentovanych piesni),'* ludové tance (56 zapisov, resp. opisov), rozpravky a porekadla
(okolo 500 zapisov).”* Pri zberatelskej praci v teréne pouzival aj vizualnu dokumenta-
ciu, spociatku fotografiu, neskor film. Sucastou jeho etnografickej zbierky je bohaty

7 Kolar¢ik, Jozef (pseud. Finticky). [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik. III. zvazok (K - L).
Martin : Matica slovenska, 1989, s. 139.

8 ZALESAK, Cyril: Folklérne hnutie na Slovensku. Bratislava : Obzor, 1982, s. 22, 35.

?  Ref. 2, Osobny zivotopis, strojopis, LA SNK, sign. A XXVI-EH-3/3137. Filmovy dokument sa
nachddza v zbierkovom fonde Oddelenia etnomuzikolégie Ustavu hudobnej vedy SAV.

10 Ref. 2, Osobny Zivotopis, strojopis, LA SNK, sign. A XXVI-EK-3/3248.

1" SEDLAKOVA, Viera: Jozef Kolar¢ik-Finticky - vychodoslovensky ndrodopisny zberatel. In: Nové

obzory, ro¢. 21, 1979, s. 343-376.

Uvadzame pocet piesni podla katalogu textovych incipitov zo stpisu jeho pozostalosti, mnohé

piesne st viak dolozené vo viacerych zaznamoch. Pozri: SEDLAKOVA, Ref. 3, s. 65-533.

13 Kolaréik, Jozef (pseud. Finticky). [Heslo.], Ref. 7.
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fotodokumenta¢ny material; osobitne hodnotna je zbierka fotografii z prostredia Ro-
mov, ktora vznikala v rokoch 1930 - 1960."

Kolar¢ikova etnograficka zbierka tvori sucast jeho pozostalosti, ulozenej v Literar-
nom archive Slovenskej narodnej kniznice v Martine. Cast rukopisnej zbierky vycho-
doslovenskych fudovych piesni v rozsahu 255 zapisov odovzdal roku 1934 do Stétneho
ustavu pre fudovi piesen v Bratislave; ich kopie tvoria dnes sucast Rukopisného ar-
chivu Tudovych piesni Oddelenia etnomuzikolégie Ustavu hudobnej vedy SAV, kde su
umiestnené ako v poradi prva ziskana zbierka pre tento archiv."” Rozsiahle zberatelské
dielo Jozefa Kolar¢ika vSak ostalo dodnes v rukopise, sim z neho publikoval len zlo-
mok.

Z rukopisnych zaznamov je rozsahom aj vyznamom najhodnotnejsi subor zapisov
Tudovych piesni, ktory obsahuje slovensky, rusinsky a romsky repertoar. V Kolar¢i-
kovej pozostalosti sa nachadza pat zvizkov Sari$skych Iudovych piesni, okrem toho
dalsie materialové celky obsahujuce jednotlivo zapisané piesne podla lokalit. Sti¢astou
piesiiovej zbierky je korpus rémskych piesni. Slovenské a rusinske ludové piesne do-
kumentoval v 75 obciach vychodného Slovenka, piesne zapisal od priblizne 300 speva-
kov. Rémske piesne dokumentoval v 14 obciach Sari$a, Gemera a Rumunska, pri¢om
ich ziskal od 36 romskych spevakov.'®

Poznatky zo zberatelskej prace publikoval prevazne v periodikach vychodného
Slovenska (Slovensky vychod, Saris, Slovenskd sloboda, Vychodoslovenské noviny), ne-
skor v novozalozenych odbornych ¢asopisoch s celoslovenskym pdsobenim (Zudovd
tvorivost, Osvetovd prdca), prilezitostne aj v Cechich (Hvézda, Venkov) a v asopise
americkych Slovakov (Obrana). Mnozstvo jeho prac s narodopisnou problematikou
ostalo v rukopise.

Umelecké nadanie Kolar¢ika dokladd jeho vlastna basnicka a prozaicka tvorba,
niekolko divadelnych hier a fragmenty dvoch hudobno-scénickych kompozicii. Pisal
v madarskom (prevazne rana literarna tvorba z rokov 1914 - 1918) a v slovenskom
jazyku. Ovladal vak aj romsky jazyk, ¢o potvrdzuju jeho preklady romskych piesni do
slovenského jazyka a fragmenty dvoch hudobno-scénickych kompozicii v réomskom
jazyku.

Sposob Zivota, piesne a hudba Rémov v Kolarc¢ikovych zaznamoch

Prvotny zdujem o rémske etnikum Kolar¢ik pravdepodobne ziskal v rodnej obci Maly
Sari$ a na jej okoli'” a tento zaujem dalej rozvijal v mieste svojho pdsobenia, vo Finti-
ciach. Ide o oblasti, kde Zili romske komunity vedla domaceho obyvatelstva s prevazne
rolnickym, rolnicko-pastierskym a remeselnickym zamestnanim. Rémovia boli stcas-

4 KUMANOVA, Zuzana: Rémovia vo fotografii Jozefa Kolarcika-Fintického. Bratislava : Ob¢ianske
zdruzenie In minorita, 2008.

15 RUHYV, sign. 1 - 212; v niektorych pripadoch sa pod jednou signatirou nachadzaji zapisané via-
ceré piesne, spravidla viaceré piesiiové texty na jeden spolo¢ny népev. Zapisy piesni pochadzaju
z obdobia 1914 - 1932 a dokumentujt repertoar z 11 $arisskych lokalit.

16 Udaje podla: SEDLAKOVA, Ref. 3, s. 477-497.

Koviacske remeslo v rodine Kolarc¢ikovcov naznacuje, ze mohli byt v kontakte aj s kova¢mi réom-

skeho pdévodu.
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tou tohto prostredia a zaroven sa z tohto prostredia vynimali — nielen kulttrne, ale aj
socialne.

Z pozicie takejto podvojnej optiky Kolar¢ik pristupoval k studiu spdsobu ich Zivota
a kultary. Navyse, viaceré jeho ¢lanky a prednasky svedcia o tom, Ze sa zajimal nielen
o kultarne tradicie Rémov, ale aj o ich socidlne postavenie a o otazky ich spoluzitia,
resp. zaclenenia medzi majoritné obyvatelstvo. V tomto zmysle mala jeho zberatelskd
praca v teréne vyznamné aplika¢né presahy do socialnej sféry a vysledky tejto zbera-
telskej prace mali sluzit na podporu informovanosti o réomskom etniku v majoritnej
spolo¢nosti. St to ciele, ktoré boli neskdr definované v oblasti hudby ako sucast apli-
kovanych foriem etnomuzikolégie.'

Inym aspektom, ktory nepochybne stal v pozadi Kolar¢ikovej zberatelskej prace
medzi Romami, bola fascinacia exotikou: pritazlivost poznavania ,,cudzieho, ,,nezna-
meho, ,archaického", ,,starobylého® Spolu s vnimanim Rémov ako ,,prirodného", ,,slo-
bodného", , divokého® a ,,nesputaného” zivlu zodpovedali jednému z modelov zaujmu
o fudovt kultiru v Eurdpe na prelome 18. a 19. storocia."”

Kolar¢ikov romanticky pohlad na Rémov v$ak nebol v rozpore s redlnym vnima-
nim ich aktualnej Zivotnej situdcie. Tieto dve hladiska — romanticka motivacia a realne
vnimana skuto¢nost — sa vzajomne prelinali a prechadzali vSetkymi jeho aktivitami
tykajicimi sa romskej problematiky:

~Cigansky element je hodny Studovania a predsa tak mélo Iudi sa mu venuje... V3etci

ucenci, ktori sa do otazky vhlbili, nasli v nej tolko zaujimavého, ze nestacili material

spracovat a preto ani konkrétnej otazky ohladom kone¢ného rie$enia nepodali...“*

»Dobre vieme, Ze ste vy cigani opusteni, ze potrebujete dobré srdce a ludskej podpory. My
vycitime z vasej pesni¢ky zarmutok nad biedou, a preto ndm ju spievajte a hrajte ¢asto.“*

V prostredi rémskych komunit Kolar¢ik uskuto¢nil terénne vyskumy predovsetkym
v Sarigi, a to v okrese Pre$ov (Drienov, Chmelov, Chminany, Kapusany, Kendice, Nizn4
Sebastova, Petrovany, Sarigska Poruba), Bardejov (Osikov) a Sabinov (Rozkovany), na
rozhrani Sari$a a Spisa v okrese Stara Luboviia (Sambron), ale aj na Gemeri v okrese
Roznava (Brzotin, Plesivec).”> V ¢ase prazdnin podnikal vyskumné cesty do zahrani-
¢ia, kde vyhladaval kocujice romske komunity a zaujimal sa o ich sposob Zivota, pies-
ne, tance a zvyky. V lete roku 1932 (resp. 1935) navstivil Rumunsko, oblasti Besardbie,
Bukoviny (Cernauti a okolie), Dobrudze a Munténie (Bolentin Dzin).* V tom istom
roku vycestoval za romskymi komunitami do Ukrajiny (okolie Lvova).** Z vyskumnych
ciest do Rumunska ziskal zaznamy piesni a uskutoc¢nil fotograficki dokumentaciu.

8 SKYLLSTAD, Kjell (ed.): Applied Ethnomusicology. Ljubljana : Oddelek za muzikologijo Filozof-
ske fakultete v Ljubljani, 2008.

19 BURKE, Peter: Lidovd kultura v rané novovéké Evropé. Praha : Argo, 2002, s. 31-41.

20 Ref. 2, [Prednaska], strojopis, LA SNK, sign. A XXVI-DO-1/2432.

2 Ref. 20.

2 Ref. 3,s.531-533.

2V Supise pozostalosti je uvedend lokalita Bolentin Dzin, pravdepodobne ide o mesto Bolintin
Vale, resp. a jeho okolie (Bolintin-Deal) v Munténii. Pozri: SEDLAKOVA, Ref. 3, s. 533.

2 Ref. 2, Osobny Zivotopis, strojopis, LA SNK, sign. A XXVI-EK-3/3248. Osobny Zivotopis, LA
SNK, sign. A XXVI-EH-3/3137. Casovy udaj o vyskumnych cestach sa v obidvoch osobnych
Zivotopisoch rdzni.
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»Pri sbierani folkl.[6rneho] materidlu navstivil som na Slovensku a v cudzine (Madar-
sko, Rumunsko, Polsko [Ukrajina]) dohromady vyse 450 rodin a zapisal som u nich tiez
niekolko sto cigan.[skych] piesni, vSade ale cigani vandrovni a usidleni sa liSia od seba
aj jazykove. Napr. v Rumunsku usidleni cigani tazko rozumeli nasim usidlenym a aj
na$im vandrovnym, kdezto rumunski cigani vandrovni dobre chépali nasich vandrov-
nych a len mélo usidlenych. Takto bolo aj u ciganov ostatnych, ktorych som navstivil
v cudzine.“®

K rémskej problematike uverejnil viacero populariza¢nych ¢lankov, ktoré priblizu-
jt socidlno-kultirne aspekty zivota Rémov.*® Cast jeho prac ostala v rukopise, niektoré
z nich len v podobe skic a poznamok. Patria k nim prace Cigdni - muzikanti, O cigd-
noch u nds a inde, Cigdnsky problém, Pomer cigdria k prdci, O cigdrioch - pre cigdriov,
Oduchre ¢aco andalho kchero — Odkryté tajnosti zacadenych kolib. Z pohladu etnomu-
zikologie by mohol byt najviac zaujimavy prispevok k romskym hudobnikom, ide vak
najmai o prevzaté informdcie, prevazne z publikdcii Mikl6sa Markéa, zakomponované
do schémy uspesnych osudov slavnych romskych primasov.’

Najrozsiahlejsou rukopisnou pracou je monografia Dejiny cigdsiov.”® Priblizuje
povod, histériu, etnické znaky, spdsob Zivota, vieru a kultdru Rémov od ich pricho-
du do Eurdpy, pricom kapitola ,,Hudba - spev — oby¢aje — povery - riekanky® patri
k najobsaznej$im statiam. Ide o populariza¢nt literatiru typu prirucky, ktora sa opiera
o prevzaté informacie z inych pramenov, doplnené autorovymi vlastnymi poznatkami
a skusenostami. Tie dostali priestor najma v zavere, kde sa nachadza sibor odportca-
ni, tykajacich sa pomoci Rémom zo strany majoritnej spolo¢nosti a $tatnych institucii,
aplikovany priamo na domace pomery.

Pre Kolarc¢ikove prace je prizna¢na kombinacia poznatkov z dobovej literatary
o Rémoch s originalnymi poznatkami z vlastnych terénnych vyskumov. VSeobecné
historické, kulttirno-historické a socidlno-demografické informacie spéjal s etnogra-
fickymi, folkloristickymi a pedagogickymi poznatkami, ziskanymi vlastnym terénnym
vyskumom a praxou. Mozno predpokladat, ze najma tdaje z izemia vychodného Slo-
venska patria k autentickému svedectvu, je vSak potrebné ich v textoch selektovat, od-
delit od prevzatych informacii:

»hoci cigansky element prichadza ¢asto do sporu so zakonom, najma ich potulné, ko-

¢ovné druziny, izemie byvalej zupy $ari$skej mozeme nazvat este Stastnym, kedze tu od

davnejsich vekov pridrziavaju sa staleho zamestnania a bydlia tiez na stalom mieste. [...]

Cigani si svoje domky stavaju zo zeme a dreva. St bez kominov, dym prechadza vzdy

napred pdjdom, potom von pod strechou celého domku. Iste primitivna stavba, ale je

to preto, aby sa drevena krov zacadila, Cervoto¢ a iny hmyz sa do nej nezazral a takto

bola trvécnejsia. [...] ,Ciganovky‘ vybudované st vzdy na konci dediny alebo mesta, na

%  KOLARCIK-FINTICKY, J.[ozef]: K jubilejnym cigdnskym oslavim v Kosiciach. In: Venkov,
roc. 33, 1938, & 50 (1. 3.).

% Napr. KOLARCIK-FINTICKY, Jozef: Zena zo zac¢adenych kolib... Folkloristicka $tadia zo Zivota
cigdnskej Zeny so zvla$tnym zretelom na jej rodinné i socidlne postavenie. In: Hvézda, roc. 15,
1934, &. 32, s. 2. [KOLARCIK, Jozef:] ,,Fure féte“ — dievéa. Narodopisnd ¢rta J. Kolar¢ika-Fin-
tického z cesty po Rumunsku. In: Hvézda, ro¢. 17, 1936, ¢. 17, s. 15. KOLARCIK-FINTICKY,
[Jozef]: Odkryté tajnosti za¢adenych kolib. In: Saris, ro¢. 7, 1936, &. 23 (6. 6.), s. 2-5.

77 Ref. 2, Cigani - muzikanti, strojopis, LA SNK, sign. A XXVI-DO-1/2436.

% Ref. 2, Dejiny cigéiiov, strojopis, LA SNK, sign. A XXVI-DH-1/2321.
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pozemku tvoriacom pansky, obecny alebo mestsky majetok. Casto tade vedie hradska,
lebo medzi Ciganmi je a bolo mnoho kovacov, ktori najmé v ddavnej dobe podkovavali

kone...“®

K raritnym zdznamom Kolarcika patria krestanské modlitby v rémskom jazy-
ku, publikované v jednom z jeho prispevkov: Dade amaro havo sal pri céros... (Otée
nds), Prikérdi a¢ Maria, milostaha pchérdi... (Zdravas), Patdav andro jek Devel dad sa-
kodzanglo... (Verim v Boha).* Su dokladom integrovania prvkov krestanskej viery
v prostredi usadenych $arisskych Romov.

Na druhej strane, prevzaté informacie s odkazmi na inych autorov zase svedcia
o tom, ze Kolar¢ik sa v tejto problematike vzdelaval a rozsiroval si svoje vedomos-
ti. Siahol pritom aj za pracami mnohych zahrani¢nych autorov nemeckych, madar-
skych, ¢eskych, rumunskych, talianskych, ktoré sa bud priamo tykali Romov (napr.
M. Markd, P. Jesina, F. Stampach, F. Bredler, V. Lesny, J. Holuby, J. Kohl, L. Simigiuovicz,
J. Demeter, V. Novék, K. Vertés), alebo patrili k vS§eobecnej odbornej literatire z oblasti
hudby a tanca, jazyka a folkloru (K. Reiner, Z. Nejedly, L. Jegorova, P. Bogatyrev).

V Kolar¢ikovych pracach maju autenticki hodnotu predovsetkym tie poznatky,
ktoré sa opieraju o autorovu autopsiu. Vychadzaju z jeho terénnych vyskumov, z bez-
prostrednych kontaktov s romskymi hudobnikmi a spevakmi, ale aj z jeho vlastnych
uvah, ktoré boli vysledkom konfrontécie $tidiom nadobudnutych vedomosti s vlast-
nou skusenostou:

»Hudba u cigdnov zdomacnela, ved od mala sa v nej cvicia... Hraji bez not, ale so za-
palom aj tazké skladby a maji nadmieru vyvinuty sluch. Preto vedia napriklad pochod
alebo ¢ardas zahrat bez chyby na jediné pocutie a prave tak vedia na nase prianie uro-
bit z pesnicky smutnd melancholickd, valéikovu piesen alebo dokonca ¢ardas, anglicky
walz, fox, foxtrot i tango... Keby sa nebol o tom presvedc¢il u velkosarisskych muzikan-
tov, nebol by som veril...“*!

»Ciganska hudba zachovala si jednohlasost a uspokojuje sa s najprimitivnejsim baso-
vym podkladom bez samostatného vyznamu, jej prvky vyvinuli sa vylu¢ne tymto jedi-
nym smerom a tym prave mohla sa rytmicka i melodicka pestrost uplatnit v plnej svojej
bezuzdnosti. [...] Je v8ak isté, ze ciganska hudba nie je zjav jednoduchy, ale naopak,
velmi slozity, lebo neklamné prvky hudby primitivné slicené st tuna s najrozmanitejsi-
mi cudzimi vplyvmi, prave tak pestrymi, ako pestrd je cela kultura tohto svetobezného
naroda [...] aj ciganska piesen a ich vlastna hudba je pod vplyvom toho naroda, medzi
ktorym bydlia...“*

Préce inych autorov Kolarc¢ik vyuzival ako zdroj zékladnej informacie, ale aj ako
pramen na porovnavanie. Viaceré jeho poznatky su zaloZené na komparacnych po-
strehoch pri hladani paralel medzi Romami a inymi eurépskymi a mimoeurépskymi
kultdrami:

2 KOLARCIK-FINTICKY, Ref. 26, Odkryté tajnosti za¢adenych kolib, s. 2.
% KOLARCIK-FINTICKY, Ref. 26, Odkryté tajnosti zacadenych kolib, s. 5.
3 Ref. 20, s. 6.
32 Ref. 28,s. X.
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»brusny tanec, ktory mi tancil do filmu cigan z Rozkovian, je totozny ako spisovatefom
Novakom popisany tanec na Ceylone a v Indii, li§¢i tanec, ktory mi tancili cigani tiez
do filmu v doline takzvanej Sajavskej, je totozny s tancom popisanym v Perzii a tanec
havrani tan¢i sa v Madarsku pod nazvom holl6 tanc.“*

V centre jeho pozornosti vSak od zaciatku stali romske piesne. Zberatelsky kon-
cept Kolarcika bol zalozeny na terénnej praci priamo v prostredi Romov. Zaujimal sa
o ich vlastnu piesniovu kultiru - o piesnovy repertodr, ktory si spievali sami pre seba,
z vlastnej potreby a vnutornej nevyhnutnosti.

»Ospevuju v nej [vIudovej piesni] vsetko: Lasku, pracu, rodinny Zivot, ba aj vandrovanie,
Zobranie, potom samotny spev, hudbu a tanec [...] U ludovych piesni mozno spolahlive
usudzovat na mentalitu ciganov, na ich zivotaspravu, duchovna hodnotu a kultarnost,
ale aj na temperament a povahové rysy.“**

Vo svojich prispevkoch sa najviac vyjadroval k textovej stranke piesni a ¢erpal z nej
aj mnozstvo informacii o spdsobe Zivota i o myslienkovom a emocionalnom svete Ro-
mov. Piestiové texty povazoval za vyznamny zdroj poznatkov o realite - stali sa preitho
pramenom autentickych informacii o Rémoch od Rémov samotnych. Neuvazoval
o $pecifikach poetiky. V piesniach hladal priamy a bezprostredny odraz zivotnej reality,
ktory konfrontoval so svojimi poznatkami z terénu. Tento etnograficky zaujem o pies-
tové texty doplnal o folkloristicky aspekt vtedy, ked sa pokusal abstrahovat z piestio-
vych textov vrstvu tematiky a motiviky.

Zaujem o textovu zlozku rémskych piesni predpokladal aspon ¢iasto¢nu znalost
jazyka. Kolar¢ik pravdepodobne ovladal rémsky jazyk na trovni zakladnej komuni-
kacie. Sved¢ia o tom jeho preklady romskych piesni do slovenského jazyka, ale aj pre-
sadzované poziadavky v administrativno-spravnom kontakte komunikovat s Rdémami
v ich vlastnom jazyku (,,im hovorit ich recou®):»

»Znalost ciganskeho jazyka je potrebna tam, kde sa chceme ciganovi priblizit az k jeho
svedomiu, chceme sa s ciganiom zaoberat a povzniest ho na vyssiu aroven...*

Vo svojich pracach preberal a pouzival romsku terminoldgiu, ¢o mu pomohlo
vyriesit problém s adekvatnym prekladom mnohych pojmov do slovenského jazyka.
Prevzata terminoldgia mu zaroven pomahala hlbsie preniknut do podstaty a spdsobu
myslenia Rémov. To vietko sved¢i o velkej empatii zberatela k predmetu svojho zauj-
mu.

Kolar¢ik rémske piesne nielen zbieral, ale aj $iril dalej — najmé prostrednictvom
popularizacie a umeleckého spracovania. V cykle prednasok pod nazvom Oduchdre
¢dco andalho kcheroro — Odkryté tajnosti zacadenych kolib autor prezentoval vlastné
zapisy romskych piesni ako ich zberatel, aj ako ich upravovatel. Sved¢i o tom stbor za-
pisov piesni s napevmi, pripojeny k rukopisom prednasok,” ale tiez podnadpis jednej
z nich: ,,Cigansky folklor v spracovani Jozefa Kolar¢ika-Fintického. Prednesie autor,

3 Ref. 20.

3 Ref. 28, s. X/2.

3 Ref. 28,s. XIV/1.

% Ref. 28, s. IX.

77 Ref. 2, Odu¢hdre ¢a¢o andalho kcheroro, strojopis, LA SNK, sign. A XXVI-DO-1/2434b.
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pri Klaviri: ...“** V inom pripade sa zasa nachadzaja pri ukdzkach rémskych piesni
a ich prekladov dodato¢ne vpisané poznamky k interpreta¢nému obsadeniu a predne-
su. Napriklad, pri romskej piesni Delas odel delas sa uvadza rozpis obsadenia v poradi:
»hudba - spev solo (Zenské solo) — spev sbor — hudba®, s prednesovym pokynom ,,opa-
kuje sbor z ticha dvakrat“* Hudobné pramene, ktoré by umoznili postdit detailnej-
$ie spdsob kompozi¢ného spracovania piesni, chybaji. Mozno sa vsak domnievat, Ze
piesne boli zverené interpretom s improvizovanym sprievodom klavira. Formu impro-
vizacie mozno povazovat za adekvatny sposob hudobnej interpretacie tychto piesni,
ktorych podstata spoc¢ivala tiez v improvizacii.

Hudobno-scénické kompozicie sa sice uvadzaju podla oznacenia samotnym auto-
rom ako ,opery*, ide vSak o mensie hudobnodramatické dielka — exotické pribehy
z romskej histérie s hudbou. Z nich rozmernejsie (Rupuno rdj the Verbirka / Striebor-
ny pdn a tanecnica) obsahuje vypracované libreto v rémskom aj slovenskom jazyku,
ale partitura je nedokoncend.” Druhd kompozicia ostala len v podobe nacrtu libreta
v slovenskom jazyku, ktory doplna vyber textov rémskych piesni k tancom (hudobna
cast chyba), hoci podla podnadpisu malo ist o ,,naturalnu operu s povodnymi zvykmi,
piesnami a hudbou v reéi ciganskej“*! Obidve (nedatované) diela ratali s vyuzitim
rémskych piesni z Kolarcikovych vlastnych zapisov.

»Ciganske spevy“ a kritika pramena

Réomske piesne tvoria sucast pozostalosti Jozefa Kolaréika, kde st evidované tak, ako
ich zhromazdil zberatel.** Predstavuju dva materidlové celky, ktoré sa odlisuju najma
tym, Ze v jednom z nich st zjavne zamerne ststredené rukopisné zaznamy s hudob-
nym obsahom. Toto ¢lenenie materidlu na dva vicsie celky s najvacSou pravdepo-
dobnostou respektuje spdsob, akym mal Kolar¢ik svoje zaznamy rémskych piesni sam
uloZené a pripravené na dal$iu pracu.”

L.

Materialovy celok (bez nazvu), ktory obsahuje rukopisné zapisy piesiiovych tex-
tov a sprievodné rukopisné poznamky, evidentne suvisi priamo s pracou v teréne.*
Napriek tomu ze vicsia Cast piesnového repertodru z tohto celku bola prepisana na
Cistopis (zbornik piesniovych textov — pozri dalej), pre nas ma osobitnti hodnotu najma
tym, Ze odhaluje viaceré cenné informacie, ktoré odkazuju na pracu zberatela v teréne
a bezprostredne po ne;j.

Zapisy textov piesni su ulozené v obalkach s oznacenim lokalit. Jedna obélka sa
vztahuje prevazne na jednu lokalitu, pripadne na viac lokalit podla toho, ¢i jeden te-
rénny vyskum zahrnul viaceré obce - ako mozno usudzovat podla zdznamov, vyni-

3% Ref. 2, Oduchdre ¢aco andalho kcheroro, strojopis, LA SNK, sign. A XXVI-DO-1/2433. Meno
interpreta neuvedené.

¥ Ref. 2, Oduchére ¢aco andalho kcheroro, strojopis, LA SNK, sign. A XXVI-DO-1/2434a.

% Ref. 2, Rupuno r4j the Verbirka, strojopis, rukopis, LA SNK, sign. A XXVI-DP-1/2440.

4 Ref. 2, V znameni strieborného jeza, rukopis, LA SNK, sign. A XXVI-DU-1/2478.

#  SEDLAKOVA, Ref. 3,s. 7.

#  SEDLAKOVA, Ref. 3, 5. 6-8.

“ Ref. 2, LA SNK, sign. A XXVI-EE-1/2959 - 2960, A XXVI-EE-2/2961 - 2989.
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moc¢ne aj datovanych, z vyskumu na Gemeri (24. 9. - 29. 9. 1935).* Prec¢iarknuté za-
pisy piesnovych textov su ukazkou toho, ako zberatelia pracovali so zapismi z terénu
dalej - tymto sposobom bezne oznacovali fakt, ze zapis z terénu prepisali na ¢istopis.*®
Texty romskych piesni ¢asto sprevadzaju preklady do slovenského jazyka.

Vicsina piesni je zapisana Kolar¢ikovym rukopisom, vynimoc¢ne sa objavuju zapisy
piesnovych textov, pochddzajice od inych zapisovatelov ¢i pisatelov. Od miestneho
zberatela pochddza aj rukopisny spevnicek (bez lokalizacie), resp. jeho ¢ast, ktora ob-
sahuje texty romskych, madarskych a slovenskych piesni.*”

V tomto subore materidlu sa nachddzaju doklady aj o tom, Ze Kolar¢ik pri svo-
jej terénnej praci mohol pouzivat dotaznik. Vysledkom dotaznikového prieskumu
st zaznamy, ktoré pochadzaju z dvoch obci, pricom zaroven re$pektuju viacjazyéné
prostredie — boli zhotovené v slovenskej aj v madarskej verzii (Chmelov, okr. Presov;
Brzotin, okr. Roznava).*

Formular dotaznika (pisaného na stroji) mal dve casti. Prva cast obsahovala sibor
otazok zahrnujucich vSeobecné informacie o lokalite, sposobe Zivota Romov a miest-
nej kultdre. Druhd ¢ast patrila piesnovym textom, pri¢om sa pozadovalo uviest okrem
textov rémskych piesni paralelne aj ich preklady do slovenského, resp. madarského
jazyka. Dotaznik bol urceny bud miestnym zberatelom, alebo - ¢o je pravdepodob-
nejsie - Rdmom, ktori na dotaznik mohli odpovedat prostrednictvom Kolar¢ikovych
spolupracovnikov v lokalite. Nie je zname, do kolkych lokalit bol takyto dotaznik dis-
tribuovany, alebo ¢i i8lo len o niekolko mélo prieskumov tam, kde to situdcia umozni-
la. S vyhodnotenim dat zozbieranych dotaznikovou metédou sme sa v tomto materiali
nestretli. Zapisy textov piesni vSak nesu znaky toho, ze sa s nimi dalej pracovalo, t. j.
minimadlne boli prepisané na ¢istopis.

II.

Druhy materialovy korpus predstavuje vlastna zbierka romskych piesni. Do tohto
stiboru su zaclenené aj vSetky Kolar¢ikove zapisy s hudobnym obsahom, vratane skic
z terénu.” Tento materialovy celok ma sice na prvy pohlad pestry obsah z hladiska
typu aj obsahu zapisov (rukopisy textové aj hudobné, prvopisy a Cistopisy, strojopisom
zapisané texty piesni, romske texty piesni a ich preklady). Ako celok v8ak prinasa dva
druhy informécie. Na prvom mieste je svedectvom o préci Kolar¢ika so zdznamom
hudobnej zlozky rémskych piesni, nesporne zaujimavym najmai z etnomuzikologic-
kého hladiska. Zaroven doklad4 dalsie fazy Kolaréikovej prace so zapismi romskych
piesni z terénu.

Zakladom celej zbierky je zbornik - stibor piesniovych textov.*® Obsahuje 224 zapi-
sov, ktoré Kolarcik ocisloval; z toho vacsia Cast je zapisand na stroji (¢. 1 — 211), zvySok
(ako dodatok, resp. pokracovanie) je pisany jeho rukou v podobe ¢istopisu (¢. 212 -
224). Hoci zbornik je bez nazvu, s velkou pravdepodobnostou sa nan vztahoval obal

4 Ref. 2, LA SNK, sign. A XXVI-EE-2/2963 - 2965.

% Tymto spdsobom pracoval aj Karol Plicka. Pozri: TIMKOVA, Miriam: Piesne z obce Lazy pod
Makytou v zapisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 1, s. 112.

7 Ref. 2, LA SNK, sign. A XXVI-EE-2/2989.

4 Ref. 2, LA SNK, sign. A XXVI-EE-2/2969 - 2970, 2986.

4 Ref. 2, LA SNK, sign. A XXVI-DS-2/2459 - 2476.

%0 Ref. 2, LA SNK, sign. A XXVI-DS-2/2475.
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s nadpisom Cigdnske spevy.” Tento nazov sme prevzali a pouzivame ho v suvislosti

s uvedenym zbornikom textov rémskych piesni.

Piesne v zborniku st zoradené na zéklade repertoarovych celkov podla jednotli-
vych spevéakov. Paralelne so zapismi textov romskych piesni su uvedené ich preklady
do slovenského jazyka. Pri zapisoch sa nachddzaju Kolar¢ikove poznambky, ktoré sved-
¢ia o vyuzivani tohto pramena pri dal$ej praci s piesnami: na margu st uvedené skrat-
ky, ktoré odkazuju na tematiku (motiviku) textov, spolu s uvedenim legendy k tymto
skratkam v zavere zbornika.”> Na rozdiel od prvopisov, ktoré obsahuji zdznam via-
cerych strof jednej piesne, vSak zbornik uvadza ako samostatné (ocislované) jednot-
ky jednotlivé strofy piesni. K rekonstrukcii tplného znenia textu piesne so vSetkymi
strofami v tomto pripade pomozu len prvopisy z terénu, pricom je mozné orientovat
sa na zaklade ¢iselnych odkazov. Tento zbornik mozno povazovat za kluc k celej Ko-
lar¢ikovej zbierke rémskych piesni, jeho nazov preto zaroven vztahujeme aj na zbierku
ako celok.

Zvysok materidlu v tomto druhom korpuse je zostaveny z niekolkych mensich sa-
borov. Vicsia z nich obsahuje rukopisné zaznamy piesiovych textov, ktoré sprevadza
hudobny zapis vyhotoveny v niekolkych formach zaznamu:

- Skica obsahuje na¢rt vyskovych vztahov v napeve, pravdepodobne zachytava real-
nu vyskovu polohu spevu. Len vynimoc¢ne sa tyka ¢asovych relacii v napeve. Text
piesne je zaznaceny bud osobitne, mimo skice, alebo celkom chyba; pri vi¢som
stbore skic sa na ich rozli$enie uvadzaji textové incipity piesni.

- Fragment napevu obsahuje zdznam ¢asti napevu so zachytenim vyskovych aj ¢aso-
vych vztahov. Vyskytuje sa bud celkom bez textu, alebo s textovym fragmentom.

- Kompletny napev je dokumenta¢ne najhodnotnejsi: predstavuje bud tzv. rychly
zaznam z terénu, alebo dodato¢ne vyhotoveny zépis (Cistopis) na zaklade prvo-
pisu.>® Napev sa vyskytuje bud s podlozenym textom prvej strofy piesne, alebo
celkom bez textu, pripadne len s textovym incipitom; iba vynimoc¢ne sa objavuje
spolu s viacerymi strofami piesniového textu.

V stvislosti so zapismi s hudobnym obsahom sa pravom mdze objavit otazka, pre-
¢o Cast tychto zapisov — prvopisy, resp. skice z terénu - nebola zaradena do prvého
materidlového celku, ktory suvisi bezprostredne s pracou v teréne. Ako prezradza ma-
terial samotny, v niektorych pripadoch bolo problematické oddelit od seba skicu od
Cistopisu — Kolaréik mal obidva typy zdznamu na jednom zdznamovom listku. Daldou
pri¢inou bola skuto¢nost, ze pokial zaznamy z prvého materialového celku casto pri-
pominali denniky z terénu, zoradené podla lokalit (zositky s textami piesni, ktoré su
zapisané za sebou tak ako boli ziskané v teréne, hoci vacsinou bez datovania), zaznamy
s hudobnym obsahom sa nachddzaji na jednotlivych listkoch, ktoré sa mohli medzi
sebou [ubovolne kombinovat a presuvat.

' Ref. 2, LA SNK, sign. A XXVI-DS-2/2471 - 2474; do tohto obalu bol - zrejme dodato¢ne a ni-
hodne - za¢leneny stbor piesnovych zaznamov bez zjavnej vnttornej savislosti.

2 Legenda obsahuje 14 motivicko-tematickych skupin (Arméda; Skolenie; Deti; Laska; Rodina;
Praca; Vizenie; Zobranie; [?]; Svadba; Hudba-spev-tanec; Jedlo; Nevera; Oblecenie).

» Mozno uvazovat aj o odpise zhotovenom na zaklade istopisu, ale potreba ich odliSenia sa ukdze
az po podrobnejSom spracovani celej zbierky.
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Stbory piesnovych textov s hudobnou skicou prinasaji obraz o zdzname hudob-
nej zlozky piesne priamo v teréne. V tomto pripade je hudobna skica zachytena na
rukopisne nadrtnutej notovej osnove, s notovym klu¢om a predznamenanim. Skica sa
nachadza bud na margu, alebo je umiestnena v spodnej ¢asti zaiznamového listka, pod
textom piesne.

Zatial detailnej$ie nespracovany je subor vylu¢ne hudobnych zdznamov - skic,
fragmentov a mensieho poctu kompletne zapisanych napevov.* Nachddzaju sa na par-
titirovom papieri, na mensich kartach s predtlacenou notovou osnovou a na listoch
z notovych zositov. Okrem dokumenta¢ného zaznamu niektoré hudobné zapisy nest
znaky $tudijného analytického materialu k hudobnej zlozke piesni. V budicnosti si
tento subor bude vyZadovat osobitntl pozornost pre hlbsiu identifikiciu hudobného
obsahu a jeho pripadnych vazieb k dal$im castiam zbierky.

Z etnomuzikologického hladiska je najhodnotnejsi dali piesiiovy subor, ktory ob-
sahuje prevazne kompletné zaznamy napevov piesni.” Zapisy sa nachadzaju na jed-
notlivych kartach (rozmer 16,8 x 13 cm) s predtla¢enou notovou osnovou. Samostatné
karty Kolar¢ikovi umoznovali prehladnejsiu a flexibilnejs$iu manipulaciu so zapismi
pri ich vyuziti na rozne ucely dal$ieho spracovania a spristupnenia (publikovanie vy-
branych ukazok, pouzitie v ramci prednasok a rozhlasovych reldcii a pod.). V tom-
to subore sa nachadza celkovo 30 kariet, ktoré obsahuji prevazne Cistopisy napevov
s textami piesni (bez prekladu), pisané ceruzkou alebo perom. Rozne druhy ¢islovania,
ktoré sa na tychto kartach nachadzaju, naznacuju ich niekolkonasobné vyuzitie.

Po vyhodnoteni vsetkych pramenov s hudobnymi zaznamami sa ukazalo, ze Ko-
lar¢ikova zbierka rémskych piesni zahrfnia spolu 179 zaznamov s hudobnym obsahom,
z toho 103 kompletne zapisanych napevov a zvySok predstavuje spolu 76 skic a frag-
mentov. Kolar¢ikove zapisy st vysledkom notového zaznamu, ktory nevznikol na za-
klade transkripcie zvukovej nahravky, ale vznikal v zdznamovom procese na zéklade
priameho kontaktu so spevakom, spravidla pri opakovanej interpretacii piesne.

III.

Kritike hudobného zapisu venujeme pozornost najma v suvislosti Kolar¢ikovymi
kompletnymi zapismi napevov, ktoré poskytuju najviac informacii o hudobnej zloz-
ke romskych piesni. Obsahuju korektne vypracovany hudobny zapis, ktory sa opiera
vylu¢ne o nota¢ny systém eurdpskej klasickej hudby, a to bez akejkolvek adaptacie,
t. j. neobsahuje korekéné znaky na zachytenie pripadnych vyskovych a ¢asovych od-
chylok.

Notovy zapis je jednoduchy a prehladny - reprezentuje schému, ktora nivelizuje
Zivy prednes do podoby modelu. Zapisy prinasaji takmer vylu¢ne zaznam jednohlasu.
Napevy su zaradené pomocou predznamenania do zadefinovanej harmonickej stup-
nice dur-mol, pricom v priebehu melddie st pouzité akcidentdly na korekciu stupnic.
Zriedkavo sa objavuju melizmy (ozdoby), zaznamenané bud mimo rytmicko-metric-
kej Struktury ndpevu, alebo ako jej sucast. Variabilné interjekcie (citoslovcia a zvolania
vlozené do textu piesni) s znac¢ené malymi notami v zatvorke.

* Ref. 2, LA SNK, sign. A XXVI-DS-2/2476/1 - [?]. Signovanie jednotiek tohto suboru nie je do-
konéené, ¢o potvrdzuje, Ze sa dosial nestal predmetom podrobnejsej evidencie.
% Ref. 2, LA SNK, sign. A XXVI-DS-2/2460.
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S vac¢Sou volnostou autor pristupuje k zdznamu ¢asovych vztahov. V zapisoch sa
objavuju napevy zaradené do urcitého metrického systému (napr. 2/4, 4/4, 5/4, 6/8),
ale tiez v pomerne velkom mnozZstve napevy ametrické. Tie sved¢ia nielen o vnima-
vom hudobnom pristupe k transkripcii, ale aj o dostato¢nej posluchovej skusenosti
s takymto hudobnym prejavom. Ilustruju prednes s pravidelnou pulzaciou zakladnej
rytmickej hodnoty, ale bez podriadenia metrickej schéme. Dokumentuju aj existen-
ciu tzv. tahavych napevov s predlzenymi rytmickymi hodnotami v zavere melodic-
kych riadkov, pricom predizené rytmické hodnoty st konvenéne znacené pomocou
fermaty.

Udaje o prednese st vyznacené beznou hudobnou terminolégiou alebo opisne
v slovenskom jazyku. Do ¢istopisov zapisanych perom su vpisané dodato¢ne ceruzkou
dynamické prednesové znacky, ktoré mozu naznacovat vyuzitie tychto zapisov na uce-
ly hudobnej interpretacie z notového zépisu.

Kolar¢ikove transkripcie ndpevov rémskych piesni (podobne ako aj slovenskych
ludovych piesni) nezachytdvaju medzistroficku variabilitu — varia¢né odchylky me-
dzi strofami jednej piesne. Improviza¢ni podstatu spevu romskych piesni vsak ten-
to zberatel nepochybne vnimal. Doklada to subor ¢istopisov (odpisov) zapisanych na
partitirovom papieri, ktoré sleduju variabilitu v ramci korpusu zozbieraného piesno-
vého repertoaru.”® V tomto stibore Kolar¢ik vypisal varianty jednoducho za sebou,
¢im vznikli dvojice varia¢ne blizkych napevov. Sustredil tak vedla seba napevy, ktoré
mozno povazovat bud za varia¢ne obmienané strofy jednej piesne (medzistrofické va-
ridcie),” alebo za blizke melodické varianty piesni (variantné skupiny); ¢isla uvedené
pri napevoch st odkazmi na zapisy textov piesni zo zbornika Cigdnske spevy.*® Princip
obecnej ndty v speve Romov naznacil pri zapise niektorych hudobnych skic, kde uvie-
dol poznamku ,,dla...% teda odkaz na zndmy, resp. nim uz zapisany napev.

Prikladom fungovania obecnej noty v speve Romov je napevovy typ, ktory sa v Ko-
lar¢ikovych zdznamoch vyskytuje pomerne ¢asto a v spojeni s viacerymi piesiiovymi
textami (napr. Cajori romdrii; So teleder dZava; Palal paiii gelom; Avel oj, avel rozmukle).
Zahfna Sirokorozsahové napevy s ambitom oktavy alebo nony, s otvorenou aditivnou
formou (ABCD). Ich stavba sa opiera o tektonicky princip posunu stavebného celku
o kvintu nadol. Tondlny profil vyuziva autentické spojenie dvoch kvartovych kostier
s identickou stavbou tetrachordu (1-1/2-1). Napevovy typ sa spaja s viacerymi textami,
ktorych zakladom je 6-slabi¢ny vers v 4-riadkovej strofe. Sustreduje do jednej variant-
nej skupiny napevy s pravidelnou metrickou stavbou (2/4 metrum), ale aj ametrické
tahavé napevy s predizenymi ¢asovymi hodnotami v zévere, ktoré uplatiiujii vo vicsej
miere ozdobovanie melodickej linie. Napevovy typ je Strukturalne blizky starej vrstve
slovenskych ludovych piesni.

% Ref. 2, LA SNK, sign. A XXVI-DS-2/2461; LA SNK, sign. A XXVI-DS-2/2470.

7 Takymto spdsobom chédpala uvedené zapisy aj autorka katalégu textovych incipitov romskych
piesni zo stipisu jeho pozostalosti. SEDLAKOVA, Ref. 3.

% Ref. 50.
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Kritika zapisu textov piesni v romskom jazyku si vyzaduje Specialistu, preto k tejto
otazke uvadzame len niekolko pozndmok.

Zékladnu orientaciu v zapisanom repertoari umoznuje textova zlozka piesni. Na
jej zaklade vznikol katalog piesni, uverejneny v stipise pozostalosti.*® Katalog je uspo-
riadany abecedne podla textovych incipitov, s odkazom na signatary zapisov, pricom
je doplneny o register lokalit a v ich ramci aj o stpis spevakov-interpretov. Osobitne
treba vyzdvihnut, Ze pri jednotlivych pramenoch sa uvadza pozndmka o tom, ¢i dany
zapis obsahuje aj napev. Tieto odkazy v katalégu v§ak nezohladnuju vetky hudobné
zaznamy a nediferencuju ich podla typu (skica, fragment, cely napev). Katalog odraza
dobovy stav spracovania zaznamov romskych piesni z Kolarc¢ikovej pozostalosti, ktory
nezahrnul véetky pramene k piesniam.*® Do katalogu nie je zapracovany ani subor hu-
dobnych zaznamov a skic, pri ktorych sa nachadza uvedeny text piesne, alebo aspon

5 SEDLAKOVA, Ref. 3, ¢ast s nazvom »Supis ciganskych Tudovych piesni s. 498-533.

% Napr. neobsahuje odkazy na piesne, ktoré st vyuzité ako stcast jeho rukopisnych a publikova-
nych ¢lankov, ¢o je vSak uz sekunddrny materidl. Neobsahuje ani ¢ast zdznamov piesni, ktoré
Kolar¢ikovi sprostredkovali inf zberatelia ¢i zapisovatelia.
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textovy incipit. Z tohto hladiska bude potrebné vykonat podrobn reviziu celej zbierky
a na jej zaklade kataldg doplnit o dalsie udaje.

Otézka kompletného supisu piesiiovych textov zbierky nardza na problém, s kto-
rym sa musia zberatelia romskych piesni konfrontovat aj v sti¢asnosti. Improvizaény
charakter spevu ¢asto spdsobuje — ¢o sme naznacili uz pri napevoch romskych piesni -
tazkosti s ¢lenenim repertoaru: s rozliSenim jednotlivych piesni ako samostatnych jed-
notiek. Nie je vzdy zretelné, ¢i ide o dalsiu strofu jednej piesne, alebo o novt pieseni na
jeden spolo¢ny ndapev, ktora vyuziva princip tzv. obecnej noty.® S tymto problémom
sa nepochybne stretdval aj Kolar¢ik. Preto v jeho zbierke nachadzame jednak zapisy
piesni s viacerymi strofami (prevazne prvopisy z terénu), jednak zapisy jednotlivych
strof ako samostatnych jednotiek (prevazne ¢istopisy). Princip jednostrofickych celkov
(jednotiek) je dosledne zachovany v zborniku piesnovych textov Cigdnske spevy.®*

Kolar¢ik sam zapisoval texty romskych piesni v rémcine. Nie je zname, ¢i pravidel-
ne spolupracoval aj so znalcom rémskeho jazyka, alebo ¢i k tejto spolupraci pristupil
az vtedy, ked ukdzky textov romskych piesni chcel publikovat. V pripade viacerych
zaznamov textu tej istej piesne sa obcas stretavame s rozdielnou ortografiou, ¢o na-
znacuje, ze svoje zapisy priebezne korigoval. Iba v suvislosti s pripravovanou zbierkou
rémskych piesni (pozri dalej) sa objavuje odkaz na meno Juliusa Vargu ako spolupra-
covnika pri tprave piesnovych textov.

Preklady rémskych piesni do slovenského jazyka sa vyskytujui v dvoch jazykovych
formach: v spisovnej slovencine aj vo vychodoslovenskych dialektoch. Po predbeznom
$tudiu zapisov mozno vyslovit domnienku, Ze prave tieto slovenské preklady v nareci,
resp. s prvkami narecia, priamo od Kolar¢ika nepochddzaju — poskytli mu ich ini zbe-
ratelia spolu so zdpisom textu povodnej romskej piesne alebo Rémovia samotni spolu
s prednesom piesne.

Le tu Maco e lavuta,
Basav mange o di gili,
So i¢ ra¢i me basavehas.
Me la tuke basavava,
Ccha lavuta prikerava.

Vezmi, Macu, husle,

Zahraj mi ta pesnicku,

Ktoru si mi v¢era vecer hral.

Ja ti ju zahram,

Len husle nastimujem.
Kolar¢ik, DS-2/2475(94)

Kali sim, kali sim,
Nadb tecemre sim,
Pel ¢avengi voja,
Pel romengi briga.

' Tento jav pozname v slovenskom repertoari najma v kategérii lyrickych piesni, ktorych texty

spo¢ivaju vo volnom radent strof, resp. dvojstrof.
¢ Ref. 50.
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Cerna som, ¢ernd som,
Velmi na dzeku som,
Mlidencom na dzeku,
Chlapom na smutek.
Kolar¢ik, DS-2/2475(82)

Ak Kolar¢ik uvadzal texty piesni spolu aj s napevmi, pouzival niekolko sposobov
zapisu, danych predovsetkym funkciou (cielom, ulohou) tychto zapisov. Pod notovt
osnovu s ndpevom vak umiestiioval len pévodné rémske texty. S pokusmi o podpisa-
nie slovenskych prekladov priamo pod nédpev sme sa v jeho zaznamoch - na rozdiel od
inych zberatelov a vydavatelov — nestretli.

Iv.

Zapisy romskych piesni Kolar¢ik nemal systematicky usporiadané ako celok. Tak
ako st ulozené a evidované v jeho pozostalosti, sved¢ia o neukoncenej praci na zbier-
ke, pripadne o roznych Stadiach jej spracovania. Sved¢ia aj o roznych forméch prie-
bezného vyuzivania tohto materialu na ucely stvisiace s ich odbornym hodnotenim,
s ich umeleckym (kompozi¢nym) spracovanim aj s ich popularizaciou. Najéastejsie
pouzival klasifikaciu piesni, resp. jednotlivych strof, na zaklade tematiky textov, ktord
kore$ponduje s jeho primérnym zdujmom o texty piesni.

Je nepochybné, Ze Kolaré¢ik mal v imysle svoje zapisy romskych piesni vydat tla-
¢ou. V pozostalosti sa nachddza maketa publikacie pod nazvom Romdni gili. Cigdnske
spevy. Zosbieral a pévodnymi fotografiami opatril Jozej Kolarcik-Finticky. Ciganske texty
gramaticky upravil Julius Varga. Ilustrdcie od .... ©* V tivode zbierky malo byt umiestne-
né venovanie a po nom $tudia s nazvom ,,O ciganoch, ich pévode a Zivote v minulosti
i teraz®

Otazne je vnatorné usporiadanie piesni v publikacii. Na samostatnom liste sa na-
chadza klasifika¢na schéma, ktora v§ak nemusi byt totozna so zamyslanym usporiada-
nim materidlu v zbierke. Podla tohto listu Kolar¢ik piesne roztriedil na zaklade temati-
ky textov do 7 skupin: 1. Pévod a vandrovanie, 2. Préca, remesld a Zobranie, 3. Rodinny
Zivot, deti, 4. Vojencina, kradeze, sudy, 5. Zabavy, laska, nevera, 6. Budovatelské, nova
tvorba, 7. Iné. Tato tematicka klasifikacia zahrnuje v zhustenej podobe zdklad motivic-
ko-tematickej osnovy, pouzity v zborniku piesniovych textov Cigdnske spevy.®* To moze
potvrdzovat nas predpoklad o suvislosti obidvoch materidlovych celkov: predstavuju
dve rozne $tadia pripravy zbierky romskych piesni na vydanie.

Stucastou makety publikacie je navrh, ktory avizuje ¢lenenie materidlu v zbierke
podla interpretov - spevakov. Kolarcik tu na ilustraciu uvddza aj jeden konkrétny
priklad. Na samostatnom liste sa nachadza vstupny pasportiza¢ny udaj (,Nasle-
dujuce piesne spieval/a/: Viola Erzika, 24-ro¢na z PleSivca roku 1935%) a za nim
nasleduje ukazka publikovania jednej piesne: na samostatnom harku je uvedeny
textovy incipit ako nadpis, nasleduje notova osnova (bez konkrétneho napevu)
s podpisanym piesiovym textom, mimo osnovy sa nachddza samostatne uvedeny
preklad textu rémskej piesne do slovenského jazyka, vpravo dolu je vyhradené

6 Ref. 2, LA SNM, sign. A XXVI-EE-1/2960. Meno autora obrazovej prilohy neuvedené.
64 Ref. 50.
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miesto na pozndmku autora a v spodnej tretine harku je ozna¢ené miesto na foto-
grafiu (obrazok).*

Zamer vydat publikdciu romskych piesni Romdni gili — Cigdnske spevy sa Kolar¢i-
kovi nepodarilo uskuto¢nit. Tak ako védcsina jeho rukopisnych prac, aj maketa publi-
kacie v rukopise je nedatovana a ostala len v podobe edi¢ného zameru.

Zhrnutie

Cielom prispevku bolo podat prvt informaciu o Kolar¢ikovych zaznamoch rémskeho
repertoaru s ohladom na zachytenie textovej aj hudobnej zlozky piesni, spolu s vyhla-
dom na moznosti ich dalsieho spracovania, pripadne spristupnenia.

Rukopisna zbierka Iudovych piesni Jozefa Kolar¢ika obsahuje zdznamy sloven-
ského, rusinskeho a romskeho repertoaru. V jej ramci st zdznamy rémskych pies-
ni relativne separovanou zlozkou, ktora predstavuje samostatny korpus piesnového
materidlu so statusom osobitnej zbierky. Popri spolo¢nych postupoch pri spracovani
historickych zapisov piesniového materiédlu si preto vyZaduje aj uplatnenie $pecifickych
pristupov. Tykaju sa nielen $pecifik vzniku zaznamov a ich dalsieho vyuzitia zberate-
lom samotnym, ale aj $pecifik romskeho materidlu. V sulade s intenciami zberatela
sme tato zbierku pracovne nazvali Cigdnske spevy a pod tymto nazvom zbierka vystu-
puje ako celok aj vo vztahu k jeho dal$im zberatelskym aktivitam.

Stcasny stav spracovania zbierky romskych piesni spristupnuje stupis pozostalosti
- predovsetkym ta jeho cast, ktora sa tyka zakladnej evidencie roémskych piesni a ich
katalogizacie. Na tento stav spracovania bolo mozné nadviazat a zaroven ho konfron-
tovat s novymi poznatkami, ktoré sme ziskali na zaklade podrobnejsieho $tidia mate-
ridlu, a to najmé k hudobnej zlozke piesni.

Zistili sme, ze kataldg zo supisu pozostalosti sa sice opiera o evidenciu piesniovych
textov a napevov, ale nezohladnuje v$etky typy zdznamov s hudobnym obsahom, naj-
maé nie skice a fragmenty. Preto je potrebné katalég v buducnosti doplnit o dal$ie uda-
je, ktoré budu brat do tvahy vsetky typy zdznamu tak, ako sme ich vymedzili (skice,
fragmenty, napevy). Hudobné skice a fragmenty poskytuju sice len velmi obmedzené
informacie o hudobnej zlozke piesni, nazdavame sa vsak, ze ich treba vziat do uvahy
pri vyhodnoteni zbierky ako celku z viacerych dévodov. Jednak poskytuju informacie
k metédam a technikdm prace zberatela, jednak predsa len prindsaju aspon ¢iastkové
informécie k hudobnej $truktire ndpevov. Porovnavacou sondou do zaznamov s hu-
dobnym obsahom sa ukazalo, ze k vacsine skic a fragmentov nemozno v zbierke prira-
dit zodpovedajuci cistopis. Preto ostavaju sice obmedzenou, ale jedinou informaciou
o hudobnej zlozke danej piesne. Vysledkom bolo aj prvé stanovenie celkového poctu
zaznamov s hudobnym obsahom a ich vnutorna $truktura.

Hoci Kolar¢ik zapisoval ludové piesne s textom aj napevom, k hudobnej zlozke
ludovych piesni sme nenasli v jeho odbornych pracach komentar - vic¢sina jeho pri-
spevkov o ludovej piesni vo véeobecnosti sa tyka textovej zlozky a jej roznych aspektov.

% Na zaklade formulacie z podnadpisu ,,zosbieral a pévodnymi fotografiami opatril“ sa mozno do-

mnievat, ze Kolar¢ik zamyslal pouzit ako sucast obrazovej prilohy publikdcie vlastné fotografické
snimky z romskeho prostredia.
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Vyhodnotenie Kolar¢ikovej zbierky rémskych piesni z hladiska dokumentécie uréi-
tych repertoarovych vrstiev, hudobnych stylov, piesniovych typov ¢i Zanrovych okru-
hov bude mozné az po zohladneni vSetkych typov zaznamov - nielen textovych, ale aj
hudobnych.

Kolar¢ik svoje zaznamy romskych piesni nemal usporiadané ako celok podla ur¢ité-
ho jednotného systému. Preto nemozno korektne posudit ani kompletnost zachovania
celej zbierky. Svoje zapisy z terénu vyuzival na rozne ucely, ktoré stviseli s upravova-
telskou ¢innostou, s odbornym prezentovanim materialu aj s jeho popularizaciou. Tak
ako tieto piesne v teréne zbieral a zapisoval, rovnako intenzivne s nimi dalej pracoval:
ako ukazky ich v¢lenoval do svojich odbornych aj popularizacnych textov (¢lankov,
stati a uvah), propagoval ich v rozhlasovom vysielani, dokonca tieto piesne zapojil aj
do svojich hudobno-scénickych kompozicii.

V tejto suvislosti treba zdoraznit, ze ciefom jeho zberatelského usilia nebola
dokumentacia rémskych piesni na ucely archivovania a vedeckého badania. Tieto
piesne mu sluzili predovsetkym ako pramen etnografickych a kultiurnohistoric-
kych poznatkov, pomocou ktorych oboznamoval majoritnu spolo¢nost so Zivotom
a kulturnou tradiciou Rémov. Mozno predpokladat, Ze s mnohymi rémskymi ko-
munitami, najmé v miestach svojho pobytu a posobenia, bol v dlhodobom kon-
takte. Piesne slovenskych Romov povazoval za sucast tradi¢nej kultury Slovenska
a zaroven ich chapal ako stucéast rdmskej kultury v SirSom aredli stredovychodnej
Eurépy.

Kolar¢ikova rukopisna zbierka rémskych piesni ostala v neukonéenej podobe.
Podla stavu zachovania a usporiadania materialu je vSak zrejmé, ze Kolar¢ik v zavere
svojej zberatelskej prace v polovici 20. storocia planoval tuto zbierku zosumarizovat
a pripravit na vydanie. Pri dalSom spracovani zbierky mozno nadviazat na tento za-
mer a postupovat bud podla povodnych predstav zberatela (pozri maketa publikacie),
alebo podla zdsad moderného pramenného vydania, ktoré zohladni charakter tohto
historického materialu a stav jeho zachovania.

*¥X¥

Napriek tomu, Ze v poslednom obdobi vzrastol zaujem odbornej verejnosti o vy-
sledky Kolar¢ikovej zberatelskej prace v prostredi Romov, jeho zbierka romskych pies-
ni dosial ostavala mimo pozornosti etnomuzikoldgov, folkloristov aj romistov. Pred-
stavovala sice znamy, ale malo poznany material, ktory bol k dispozicii na stadium od
obdobia, ked Literarny archiv Slovenskej narodnej kniznice ziskal do svojich fondov
Kolar¢ikovu pozostalost.

Vyznam tejto zbierky bude potrebné posudit na pozadi dal$ich zberatelsko-doku-
mentacnych a edi¢nych aktivit na Slovensku nielen v domacom, ale aj v medzinarod-
nom kontexte. V dokumentdcii tradi¢ného rémskeho repertoaru na Slovensku vsak
Kolar¢ik nemal predchodcov a ani jeho sucasnici o piesnovi tradiciu Rémov nejavili
osobitny zaujem. Z tohto hladiska ma Kolar¢ikova zbierka nezastupitelné miesto v de-
jindch dokumentacie romskeho piesniového repertodru.

Z domacich zberatelov a editorov maji ku Kolar¢ikovi ¢asovo najblizsie aktivity
Bohuslava Valastana, ktory vysledky svojej zberatelskej ¢innosti — ¢asovo ukotvenej
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v obdobi od zaciatku 50. do zaciatku 60. rokov 20. storocia — vzapiti vydal v podobe
piesnovej zbierky.®® Od konca 80. rokov 20. storocia sa venuje dokumentacii romskych
piesni na Slovensku a ich spristupniovaniu Jana BeliSova.” Vysledky systematicky roz-
vijanej terénnej, edi¢nej a populariza¢nej prace zhrnula v syntetickej monografii®®
a pokracuje v tematicky orientovanych vyskumoch v teréne.

Zberatelsku ¢innost v prostredi slovenskych Romov uskutoc¢nili aj romisti zo za-
hranicia, najma z Madarska a Ceska (Katalin Kovalcsik, Eva Davidova, Jan Zika).
V porovnani s Kolar¢ikom vsak realizovali svoje terénne vyskumy az v druhej polovici
20. storoc¢ia a v odli$nych metodologickych kontextoch. Vysledky svojej prace v podo-
be syntéz publikovali v 80. a 90. rokoch 20. storocia.*

Tradi¢né formy spevnosti Rdmov na Slovensku st dokumentované prevazne z druhej
polovice 20. storocia a zo sti¢asnosti. Vdaka Kolar¢ikovej rukopisnej zbierke sa tento ¢aso-
vy zéber rozsiruje do prvej polovice 20. storodia, spatne az do 30. rokov, z ktorych pocha-
dzaja prvé datované zaznamy (nie je vSak vylicené, ze aj do skorsieho obdobia zaciatkov
zberatelskej prace Jozefa Kolar¢ika). Ide o obdobie s ¢asovym rozpétim priblizne 90 rokov,
v priebehu ktorého sa piesiiovy repertoar Romov vyvijal, podliehal premenam ¢i stabili-
zoval vo svojom repertodrovom jadre. Predstavuje tak cenny kompara¢ny material, ktory
moze priniest nové poznatky k dynamike vyvinu spevnosti Rémov na Slovensku.

Kolar¢ikova zbierka romskych piesni ako celok si vyZaduje primerané zhodnote-
nie, ktoré by malo byt predpokladom aj na adekvatne zac¢lenenie Kolaréikovej zbierky
do kontextu dejin slovenskej (resp. stredoeurdpskej) etnomuzikologie a folkloristiky.
Vychodiskom by mala byt nové evidencia materialu, a to aj s ohladom na preciznejsie
spracovanie zaznamov s hudobnym obsahom. Napriek tiskaliam, ktoré tato rukopisna
zbierka z hladiska pramennej kritiky ukryva, je nepochybné, ze ide o korpus piesni,
ktory si zasluzi pozornost primerant historickej hodnote tohto materidlu.

Sttdia je vystupom operaéného programu Vyskum a vyvoj pre projekt ,,Eurépske dimenzie umelec-
kej kultdry Slovenska“ (ITMS: 26240120035).
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Jozef Kolar¢ik-Finticky, portrét z neskorsieho obdobia, nedatované (LA SNK, sign. A XXVI-474)
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Obr. 2: Autograf Jozefa Kolaréika s podpisom a datovanim (LA SNK, sign. A XXVI-DO-1/2434b)
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Obr. 3: Z terénneho vyskumu - spievajica Rémka. Fintice, nedatované. Zo zbierky fotografii J. Ko-
lar¢ika (A XXVI-481/22)

Obr. 4: Pri zapisovani piesni. Fintice, nedatované. Zo zbierky fotografii J. Kolar¢ika (A XXVI-482/26)



332 Hana Urbancova

A XXV~ 9 - 2/2/7?1[
¥/

y
i
1

]

N o
7 Al A ¥ \ X 5 Py
‘&V : U { B 5 PN )

v ' é‘
P g
i { l I % 1] N e
{

5

o &
!
i

(

I N Y SN I A WY B 4
, ki ] i T S
{\ K ‘! L] R~ \
e J— f
@ T % ‘ ;
Y §ar/1Y S ] A O O

| S o 3

s R 1 |
PN g A SN D 7 0 I T
'_[i}D 1 .l |1 lLl“l

Obr. 5: Zapisy rémskych piesn{ (tri fragmenty a jeden ndpev s textom) z obce Sambron (LA SNK,
sign. A XXVI-DS-2/2476-16)
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Obr. 6: Hudobné skice romskych piesni Sutli pchavaj, Odoj avel kali gadzi, Odoj pre luka, Cchujori ro-
mani (LA SNK, sign. A XXVI-DS-2/2460-22)
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Obr. 7: Népev s textom a hudobnd skica piesne Caje caje barikdni (LA SNK, sign. A XXVI-
DS-2/2460-2)

Obr. 8: Cistopis/odpis piesne Gelom mange proforécis (LA SNK, sign. A XXVI-DS-2/2460-7)
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Summary

v/ 3

RoMA SONGS FROM JOZEF KOLARCIK’S COLLECTION

Jozef Kolar¢ik-Finticky (1899 — 1961) is one of those Slovak scholars who were active as collectors on
the regional level in the first half of the 20™ century. As a teacher with musical education he devoted
himself to documentation of the folk tradition in eastern Slovakia. His extensive ethnographical
collection includes records of folk songs, dances, folk tales and proverbs, ceremonies and customs.
While working in the field he also used means of visual documentation (photography, later film).
His manuscript collection of folk songs includes records of the Slovak and also of the Ruthenian and
Roma repertoire.

The attention he devoted to the Roma, their way of life and songs, can be regarded as unique
in the contemporary context in Slovakia: his collection has an irreplaceable value in the history of
documentation of Roma songs, and likewise his collection of photographs is a unique document
of their mode of life. He took an interest not only in the cultural tradition of the Roma but also
in their social status and in questions regarding their integration into the majority population. He
considered the songs of Slovak Roma as part of the traditional culture of Slovakia. At the same time,
he understood them as part of Roma culture in the wider area of east-central Europe.

Kolar¢ik collected Roma songs in 14 villages in Slovakia (Sari$, Gemer) and abroad (Romania),
acquiring them from 36 Roma singers. The records come from the first half of the 20" century, with
the focus on the 1930s and ’40s. He did not have his records of Roma songs arranged as a whole in
a unified system. Alongside records made directly in the field, his collection includes fair copies
(texts and tunes), which came into being for various purposes in further work with the collection
(musical adaptations, scholarly presentation, popularisation). The key to the entire collection is the
anthology of song texts, extending to 224 records, with parallel translations of the Roma songs in the
Slovak language. Altogether, the collection includes 179 records with musical content, of which 103
have complete tunes and 76 are sketches or fragments. Kolar¢ik’s musical records did not come into
being on the basis of sound recordings, rather they were accomplished through direct contact with
a singer.

The manuscript collection of Roma songs remains in an unfinished state. From the state of
preservation and arrangement of material it is evident, however, that Kolar¢ik, at the conclusion of
his collector’s work in the mid-20™ century, planned to summarize this collection for publication
under the title Romdni gili - Cigdnske spevy [Gypsy Songs]. When currently considering publication
of the collection one can associate oneself with this intention and proceed either according to the
collector’s original ideas or following the principles of a modern source edition.



