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ABSTRACT

In the light of gender studies, this paper examines how female singers and composers exercised
their professions, and their social and artistic status, in the Bratislava City Theatre during the
years 1886 — 1920. The source base is a study of the daily newspapers PrefSburger Zeitung and
Westungarischer Grenzbote. From what theatre critics wrote, it is concluded that both men
and women could exercise the profession of singer with comparable success, with decisive
criterion for evaluation being the singer’s performance and his/her creation of the theatrical
role. A more detailed description is given of the guest performances of the singers Lujza Blaha
(1850 - 1926) and Irma de Spanyi (1861 - 1932). There were long-lasting prejudices against
women composers. The positive reception of the premiere of the now lost opera Tamaro, by the
Bratislava composer Countess Alexandrine Esterhdzy-Rossi, in the Bratislava Theatre (1907), is
presented in the wider context of female musical creativity and contemporary domestic opera

production, and also as proof of the gradual transformation of older conservative views.
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*  Prispevok je rozsirenou verziou referdtu, ktory bol predneseny na medzindrodnom sympoéziu ,,Hu-
dobné divadlo v priestore a ¢ase: K dejindm divadelnej praxe v strednej Eurdpe v 19. a 20. storo¢i,
usporiadanom Katedrou hudobnej vedy FiF UK, Ustavom hudobnej vedy SAV a Ustavom pre vy-
skum hudobného divadla Univerzity v Bayreuthe 10. a 11. septembra 2009 v Bratislave. Je tiez pri-
stupny na internetovom portéli v monotematickom ¢isle ¢asopisu: In: Hudobné divadlo v priestore
a Case. Prispevky k dejinam divadelnej praxe v strednej Eurdpe v 19. a 20. storo¢i. (=Musicologica.eu,

ro¢. 7,2014, ¢. 2.) Ed. Vladimir Zvara. Bratislava : Univerzita Komenského, 2014.
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Genderové alebo rodové $tudie sa stali jednym z kla¢ovych pojmov kulturologic-
kych a umenovednych diskurzov v americkej a zapadoeurdpskej vede priblizne od
70. rokov 20. storocia, v muzikologii asi o desatrocie neskor, pricom rozhodujicim
predpokladom na uspesny vyskum danej problematiky bolo teoreticky fundované
rozliSenie terminov pohlavie (anglicky sex) v biologickom a rod (anglicky gender)
v sociokulturnom alebo symbolickom zmysle.! Badanie sa koncentrovalo na komplex
otazok suvisiacich s vyznamom rodu z hladiska Zivotného $tylu, socidlnych funk-
cii a psychickej konstitucie, ako aj na diferencovanost rodovych roli a stereotypov.
V muzikoldgii prispeli rodové studie k tomu, Ze sa niektorym dosial obchddzanym té-
mam aj osobnostiam zacala venovat vacsia pozornost. Reflexia Zenskych a muzskych
rol v dejinach eurdpskej hudby umoznuje tiez sledovat rozne hudobnicke profesie, ich
adaptovanie, transformovanie ¢i rozsirenie vo vztahu k procesu novodobej Zenskej
emancipdcie.

Stredobodom skiimania v naSom prispevku je socialny a umelecky status profesii
spevacky a skladatelky, ako sa prejavoval v konkrétnych institucionalnych podmien-
kach bratislavského Mestského divadla v rokoch 1886 — 1920, teda v case, ked mo-
derné emancipa¢né hnutie dosiahlo prvé neprehliadnutelné uspechy. Obe hudobnicke
profesie skimame najma so zretelom na ich odraz v dobovej regionalnej tlaci, obzvlast
v periodikach PrefSburger Zeitung a Westungarischer Grenzbote. V centre pozornosti
prvej tematickej oblasti stoji uc¢inkovanie radu vynikajicich opernych a operetnych
spevacok, ktoré v stalom angazman alebo pohostinsky uc¢inkovali v bratislavskom
Mestskom divadle. Druha tematicka oblast je zamerana na tGc¢inkovanie bratislavskej
opernej skladatelky Alexandriny Esterhdzyovej-Rossiovej v $irSom kontexte dejin Zen-
skej hudobnej kreativity a suvekej domacej opernej a operetnej tvorby, ako aj na pre-
miérové uvedenie jej jedinej opery Tamaro, ktorej pozitivne prijatie mozno chéapat ako
doklad postupnej premeny starsich konzervativnych nahladov.

Na prelome 19. a 20. storocia zacala v eurdpskej spolo¢nosti intenzivne rezono-
vat takzvand zenska otdzka, respektive otazka zenskej emancipdcie. Stala sa aktualnou
kultarno-politickou témou dna a zasiahla aj do oblasti umenia. Rozsiahle diskusie sa
viedli najma o otazkach Zenského vzdelania a kariéry Zien. Tieto procesy sa, prirodze-
ne, prejavili aj na Slovensku, obzvlast vo va¢sich mestach. Od druhej polovice 19. sto-
rocia sa napriklad v hudobnom Zivote na Slovensku enormne zvysil zastoj aktivnych
hudobnicok v ramci verejnych hudobnych produkcii, ¢o mozno dat do stvisu s novy-
mi formami verejného Zivota, najma s aktivitami mestianskych hudobnych a spevac-
kych spolkov.?

Z aspektu genderového skiimania sa profesia opernej a operetnej spevacky koncom
19. storodia javi ako vcassie etablovana profesia, v ktorej sa ,,emancipéacia“ rodovych
rol presadila v zlozitom komplexe opernej prevadzky uz od ¢ias vzniku opery ako in-

! D. G. [=GIESE, Detlef]: Genderforschung. In: KADEN, Christian - MACKENSEN, Karsten
(eds.): Soziale Horizonte von Musik. Ein kommentiertes Lesebuch zur Musiksoziologie. (=Barenrei-
ter Studienbiicher Musik. Zv. 15. Eds. Silke Leopold, Jutta Schmoll-Barthel.) Kassel etc. : Baren-
reiter, 2006, s.70.

2 LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zalubou: hudobnicky na Slovensku 1860 - 1918. In: DUDE-
KOVA, Gabriela a kol.: Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na Slovensku.
Bratislava : Veda, Vydavatelstvo SAV, 2011, s. 598-599.
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§titucie i ako hudobnodramatického zanru a ktort mohli s rovnakym tispechom vyko-
navat Zeny aj muzi (spociatku vratane kastratov).

»[...] pévci vystupovali v déjindch vokalni aktivity jako umélecky ¢i stavovsky pri-
vilegované osobnosti a jako predstavitelé ambiciézniho pévectvi. Fenomén pévce se
vyhranuje zvl. v souvislosti s rozvojem sélistického prednesu naro¢nych vokalnich
kompozic a hudebné dramatickych dél. Jiz na prelomu 16. a 17. stol. vystupuji prvni
znamé osobnosti (napt. pévkyné a skladatelka F. Caccini, dcera G. Cacciniho, inter-
pretky ranych oper A. Baroni a L. Baroni). V italskych opernich souborech se pak
predni pévci zacinaji titulovat jako prima donna (zpravidla sopranistka velkodrama-
tického oboru) ¢i primo uomo (obvykle tenorista nebo kastrat) a operni provoz se
stava nejvyznamnéj$i doménou, v niz mohou sélovi pévci najit existen¢ni uplatnéni
a budovat svou uméleckou kariéru.“?

3 [JF] [=EFUKAG, Jiti]: Pévec. [Heslo.] In: Slovnik ceské hudebni kultury. Eds. Jiti Fuka, Jiti Vyslou-
7il. Praha : Editio Supraphon, 1997, s. 689-690.
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V citate spominany pojem primadonna vyjadroval spociatku iba odborné pomeno-
vanie spevackeho fenoménu a vynikajuceho umeleckého vykonu,* avsak postupne do
seba kumuloval aj predstavy spojené s kultom primadon a ich ¢asto kapriciéznych ma-
nier. Primadonna (prvd ddma) bola aj v provinénom divadle prva a veduca spevacka
hlavnej zenskej roly v predstaveni alebo aj v siibore opernej spolo¢nosti. Osobnd pri-
tazlivost a vysoké spevacke umenie primadonny znamenali vela pre ekonomiku oper-
nej alebo divadelnej spolo¢nosti. Ale aj opa¢ne. Spolo¢enské uznanie, ekonomicka/fi-
nancna nezavislost a socialne zabezpedenie patrili k trom vyznamnym kritériam, ktoré
v povolani spevacky v zmysle emancipa¢nych aktivit Zien zohravali dolezita ulohu.

Novu budovu bratislavského Mestského divadla dokoncili a otvorili roku 1886.
Prevadzka tohto divadla fungovala rovnako ako predtym - az do zriadenia Sloven-
ského ndrodného divadla roku 1920 v novoutvorenej Ceskoslovenskej republike — na
baze prenajimania divadla, pricom ndjomnd zmluva sa uzatvarala medzi mestskym
magistratom a divadelnou spolo¢nostou na urcité obdobie, resp. divadelnu sezénu.®
Tato zauzivana prax bola obvykld aj v dalsich mestskych provinénych divadlach byva-
1ého Rakisko-Uhorska vobec.

Nakolko divadelné spolo¢nosti v Bratislave v tom ¢ase museli saturovat véetky diva-
delné Zanre (¢inohru, spevohru, operetu, operu), a navyse sa sezona delila na nemecku
a madarsku dast, prevadzkovanu inou divadelnou spolo¢nostou, sotva mozno hovorit
o idedlnych podmienkach na ¢innost opernych a operetnych spevakov a spevacok. Kvoli
dosiahnutiu poZadovanej pestrosti a divackej atraktivnosti bolo takisto bezné, Ze spevaci
a spevacky boli angazovani bud na kratsiu dobu, alebo vo forme pohostinskych vystipeni.
V nemeckych divadelnych spolo¢nostiach v Bratislave posobili spevéci a spevacky vacsi-
nou jednu az tri divadelné sezény. V madarskych divadelnych spolo¢nostiach v Bratislave,
kde sa divadelna prevadzka vyvijala aj vdaka podpore oficidlnych miest postupne v ich
prospech, sa uprednostnovali v repertodri také hudobno-divadelné druhy ako fudové hra
so spevom a opereta. Spevaci a spevacky, ktori sa Specializovali na tieto divadelné druhy,
mali preto viac prilezitosti na ti¢inkovanie, ako aj moznost ziskat dlhsi angazman.

Z re$erSovania lokalnej tlace, PrefSburger Zeitung a Westungarischer Grenzbote, vy-
plynul poznatok, ktory poukazuje na zachovanie principu genderovej rovnosti v di-
vadelnych kritikdch: recenzenti nerobili Ziaden rozdiel medzi hodnotenim spevacok
a spevakov, rozhodoval umelecky vykon, u spevac¢ok ako bonus navyse pristupova-
la osobna pritazlivost. Na pritomnost hostujiceho umelca a umelkyne v predstaveni
upozornovalo zahlavie plagatov a oznamov v tlaci, kde sa ich mena zvyraznovali tuc-
nym tla¢iarenskym pismom ako isty druh reklamy ¢i upttavky.

V divadelnych recenzidch sa odzrkadlovala cela skéla postrehov a hodnoteni vy-
konu spevacok, od kritickych slov po najvyssie uznanie, niekedy sa vyskytla stru¢na
zmienka o indispozicii ¢i akési véeobecné hodnotiace floskuly typu ,,bola celkom dob-

*  Tamtiez, ako aj SCHOLZ, Dieter David: Mythos Primadonna. 25 Diven widerlegen ein Klischee.
Gespriche mit grofSen Scingerinnen. [Berlin - Hildesheim :] Parthas, 1999, s. 8. V uvodnej eseji
Primadonna, Diva, Singerin. Plidoyer wider den Mythos (s. 7-15) sa autor zaobera fenoménom
primadonna z umeleckého, spolocenského a vyvojového hladiska, ako aj z hladiska Zivotného
$tylu prominentnych spevacok.

5 K organiza¢nym otdzkam bratislavského divadla por. LASLAVIKOVA, Jana: Mestské divadlo
v Presporku v rokoch 1886 - 1920. (Dizerta¢na préca.) Bratislava : FiF UK, 2009, najmai s. 29-42.



70

Jana Lengova

B i, B, o,

Sm Abonnement. (Ungerade)  Boviellung 9. 3
Dienflag, den 4. Dftober 1892
g:li;e :)emmwmg; Ntén;'it_ Ggﬁed, !léde
8 et an, uear
S3engeri und Ridard kntug.' o
Oper. 3um 1. Male in diejer Saifon:  LOper,

Dexr Troubadonr.

Dper in 4 Abtheilung bem i bes &. (a:
pa merano bon 5“ ‘.‘1'3:& Mu llﬂ:lni gmﬂerh !

Regie : B Blefinger. — Dirigent : meifter K. Drubes.
Det Graf pon Luna — — —  Sigi Ssengert
Leowore — — — — —  HRarie Seiffert
%{umga. eine Bigeunerin —  —  Wbele Jungt,
antico — — - = --  firany Bucar
Femanbo, Sunas Bertrauter —  — hiﬂa:,b Rornay,
g‘n(q, Leonovend Begletterin —  -- ofefine Telona
i3, Manricod Freund - — — Ruollex
Gin alter Bigeuner — — —
Ein BVote— — - = —  Jean Foll
Batquet- oder 1 ”"234’“5 um" Loge . 4.
0 . I (3 s 2. * + =
Batquet-Sip 1., zﬂﬂ,s. ﬂ:&cﬂ. 120, ‘Barquet-Sip 4. 5
axd 6. Pleibe fl. 1.—, die m Heiben f.—.80, Barterrs
Satvée 50 fr, Garmijons- im Parierre 30 tr, Balton
:“ﬂ:i.ﬁezil. : o o it B
— 80, im 2 p
50 &, Baflon-Sig im 2 Mang 5. und 6. Beife 40 e, Gper>
fi§ im 8. Rang 1. Reibe 50, Spexrfis im 3. Rang 2. Relle
40 &, die whrigen ﬂgbmaohﬁh m3ﬂﬁﬁ%t&
Sallerie-Gperrip im 4 Rang A Stebp
Garmijond-Billets auf die Ballevie 10 fr.
foupouinten 30
Raffa-@cdffuung /.7 Uhr. Anjaeng 7 Ube
@ude gegen 10 g

Obr. 2: Novinovy oznam
o uvedeni opery Der Trou-
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4.10. 1892, s. 6).

ra“ alebo ,,uspokojivy vykon® a pod. Treba pritom nevyhnutne brat do uvahy aj subjek-
tivne stanoviské kritika. Speciélny zdujem patril, prirodzene, primadondm, a to nielen
zo strany bratislavskej tlace, ale aj publika, ktoré svoju priazen voci prvej spevacke

vyjadrovalo formou kvetinovych ¢i inych darov.®

K vysoko uznavanym spevackam patrila dramaticka sopranistka Marie Bauerova-
-Hellmerova (Bauer-Hellmer), ktoru bratislavska kritika v roku 1889 napriklad vysoko
vyzdvihla v postavach Lucrezie Borgia (v rovhomennej Donizettiho opere), Leonory
(Fidelio), Anny (Biela pani) ¢i Carmen. Donizettiho opera dala sélistke, ako sa pisalo,
skvelu prilezitost ,,ihr fiir unsere Bithne unschétzbares und auch fiir andere Theater
seltenes kiinstlerisches Konnen in brillanter und dramatisch héchst ausdrucksvoller

6 LASLAVIKOVA, Ref. 5, s. 35.
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Weise [...] zu entfalten®” Rolu Leonory vo Fideliovi stvarnila podla kritiky s nezabud-
nutelne mocnou pravdivostou v speve aj hereckom predvedeni® a v postave Carmen
v bratislavskej premiére 2. februdra 1889 bola famézna.’

Operna a operetna primadona Mina Zichy-Bavierova (Zichy-Baviera) imponovala tak
krasnym hlasom, ako aj mimoriadne krasnym zjavom.'® Recenzenti chvalili vysoké ume-
lecké vykony takych spevacok ako Helene von Falkensteinova (von Falkenstein) z vieden-
ského divadla Carltheater (o. i. Czifra v Cigdnskom barénovi, Azucena v Trubadiirovi), Ella
Appeltova (Appelt; Lucia, Margaréta), Milla Vrabéova (Vrabé; Alzbeta v Tannhduserovi,
Gertrada v Medovnikovej chaliipke), Marie Seiffertova (Seiffert), koloratirna sopranistka
Marie Erichova (Erich), Rosa Duceova (Duce), Rosa Friedova (Fried), Rosa Hamburge-
rova (Hamburger), ako aj Mariska Komaromyova (Komaromy), Gisela Ledofszka (Ledof-
szky), Mariska Ledofszka (Ledofszky) alebo Lenke Szentgyorgyiova (Szentgyorgyi).

Bratislavska kritika vSeobecne uznévala, ze doménou madarskych divadelnych
spolo¢nosti st ludové hry so spevom a tancom, pri¢om divacky zaujem o ne zvy$o-
vali aj pohostinsky vystupujtci spevéci a spevacky. V Bratislave viackrat hostovala
primadona budapestianskeho [udového divadla Lujza Blahova (Blaha, pédvodne Luj-
za Kolesi-Reindl; 1850 - 1926), rodacka z Rimavskej Soboty, mimoriadna spevacka
osobnost, nazyvana aj ,,uhorsky slavik® V rokoch 1871 - 1910 posobila v budapes-
tianskych divadlach, najma v Narodnom divadle (Nemzeti Szinhaz) v Pesti." Jej po-
hostinské vystupenia v bratislavskom Mestskom divadle sa vzdy povazovali za velku
umelecku udalost. Po prvykrat hostovala v Bratislave niekedy v sezone 1873/1874
ako mladd, dvadsattri- ¢i dvadsat$tyrirocna sélistka v divadelnej spolo¢nosti An-
tala Bokodiho a Janosa Follinusa.’? V recenzii na jedno z jej prvych bratislavskych
hostovani v roku 1875 sa s nadSenim vyzdvihuje jej nadherny, plny voliimen hlasu,
nedostizny prednes aj krasny zjav:

»In dem bekannten Volksstiicke ,A rokkant huszar‘ trat gestern vor dichtbesuchtem

Hause Frau Blaha vom Budapester Nationaltheater als ,Marcsa® auf. Mit rauschendem

Beifalle empfangen, eroberte sich die liebenswiirdige Géstin das Publikum im Sturme.

Frau Blaha ist ein eigenartiges Talent, dessen einfache, realistische, naive Spielweise

7 J. B. [=Johann BATKA]: Theater- und Kunstnachrichten. / Lucretia Borgia. In: Prefburger Zeitung
(dalej PZ), ro¢. 126, ¢. 19, Morgenblatt, 19. 1. 1889, s. 5 — ,,rozvinut brilantnym a dramaticky nanajvys
vyrazu plnym sposobom jej umelecké schopnosti, zriedkavé pre nase divadlo i pre iné divadla®

8 . B. [=Johann BATKA]: Theater- und Kunstnachrichten. / Fidelio. In: PZ, ro¢. 126, ¢. 23, Mor-
genblatt, 23. 1. 1889, s. 5. - Jan Batka doslova napisal: ,Im Zeichen seiner [t. j. Beethovenovho
- pozn. J. L.] Kunst flog Frau Bauer-Hellmer triumphirend voran. Eine ,Leonore’ von tragischer
Wirkung, von méchtiger Wahrheit im Gesange und in der Darstellung. Das distinquirte Publi-
kum des gestrigen Fidelio-Abends wird diese kiinstlerisch so bedeutende dramatische Leistung
nicht vergessen kénnen.“

° J.B. [=Johann BATKA]: Theater- und Kunstnachrichten. / ,Carmen" von Bizet. In: PZ, ro¢. 126, ¢. 34,
Abendblatt, 4. 2. 1889, s. 3. — ,,[...] der ganz famosen ,Carmen” der Frau Bauer-Hellmer [...]“

10 MAUTHNER, [Gustav]: Theater, Kunst und Literatur. / ,Der Zigeunerbaron® In: Westungari-
scher Grenzbote (dalej WG), ro€. 24, ¢. 7903, 11. 10. 1895, s. 4.

""" K biografii por. Blahovd, Lujza. [Heslo.] In: Slovensky biograficky slovnik. Zv. 1. Martin : Matica
slovenskd, 1986, s. 262. Je nanajvy$ prekvapujice, Ze sa v hesle neuvadzaji Ziadne vystipenia
spevacky ani v bratislavskom Mestskom divadle, ani v inych divadlach na Slovensku.

12 CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena: Premeny divadla. (Inondrodné divadld na Slovensku do
roku 1918.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 1981, s. 52.
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Obr. 3: Hostovanie Lujzy
Blahovej v tlohe Serpoletty
v operete A cornevillei haran-
gok (Cornevillské zvonky) od
Roberta Planquetta, Bratisla-
va, Mestské divadlo, 18. ma-
rec 1893, divadelny plagatik
(in: Szinlapok, Ref. 14).

durch den stets wahren Ausdruck der Empfindung ungemein fesselt. Im Vortrage unga-
rischer Volkslieder ist sie unerreicht. Die schone, volle, prachtige Stimme mit der berii-
ckenden Klangfarbe, der innige Vortrag, die bezaubernde Laune sind so einzig wie Frau
Blaha selbst, deren schone, reizende Erscheinung entziickte. Zu wahren Perlen des Vor-
trages zihlen wir Petdfi’s wundervolles ,Arvaleanyhaj* und die Einlage ,A Maros vize
foly csendesen’ Wir sehen dem weiteren Gastspiele der Frau Blaha mit groflem Interesse
entgegen und hegen die Ueberzeugung, dafy unser Publikum sich die Gelegenheit nicht
entgehen lassen werde, die in ihrer Art einzige Kiinstlerin in den besten Rollen ihres Re-
pertoires, im ,Nagy ap¢’ und ,Strike kennen zu lernen. Wir fiigen hinzu, dafl mit diesen

beiden Stiicken die so reichhaltige ungarische Saison geschlossen wird.

«13

Frau Blaha. In: PZ, ro¢. 111, ¢. 118, 26. 5. 1875, s. 3. - ,V zndmej [udovej hre ,A rokkant huszar*
vystupila vcera (t. j. 25. mdja 1875 - pozn. J. L.) pred preplnenym hladiskom pani Blahova z bu-
dapestianskeho Narodného divadla ako ,Marcsa’ Sympatickd hostka, privitana buracajicim po-
tleskom, si v okamihu podmanila publikum. Pani Blahova je svojrazny talent, ktorého jednodu-
cha, realistickd, naivnd herecka kredcia stale mimoriadne dojima vdaka pravdivému vyrazu citu.
Je nedostizna v prednese madarskych fudovych piesni. Krasny, plny, nddherny hlas s fascinujicou
farbou ténu, vricny prednes, o¢arujuca nalada su také vynimo¢né ako pani Blahovd sama, ktorej
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Obr. 4: Lujza Blahovd ako Serpolette. Do-
stupné na internete.

K excelentnym roldm Lujzy Blahovej patrili postavy v dvoch udovych hrach so
spevmi, ktoré sa niekedy oznacovali aj ako operety: A piros bugyelldris (Cervend peria-
Zenka) a A tét ledny (Slovenské dievéa). Hudbu k posledne menovanému dielu vytvoril
Lajos Serly, skladatel, ktory hudobné vzdelanie ziskal sukromnym $tudiom u zname-
ho bratislavského wagnerovca, skladatela a teoretika Karla Mayrbergera. V Tudovych
hrach so spevmi a tancami A piros bugyelldris, Apja lanya (Otcova dcéra) a A czigd-
ny (Cigdn) sa Lujza Blahova predstavila v Bratislave napriklad aj v marci 1893." Za
pritomnosti autora Franza Lehara hostovala v marci roku 1906 v jeho operete Veseld
vdova, po prvykrat uvedenej v bratislavskom divadle v madarskom preklade.'”® Ani
v zrelom veku nestratilo umenie Lujzy Blahovej ni¢ za svojho u¢inku, ako o tom poda-
va svedectvo recenzia z roku 1899, v ktorej sa v kreaciach velkej umelkyne ocenuje jej
uslachtild jednoduchost a dramaticky vyraz:

krasny, pritazlivy zjav uchvétil. K skutoénym perldm vysttipenia ritame Petéfiho prekrasnu ,Ar-
valednyhaj* a vlozku ,A Maros vize foly csendesen’ Dalgie hostovania pani Blahovej o¢akédvame
s velkym zdujmom a sme presvedceni, Ze nase publikum si neda ujst prilezitost, aby spoznalo
svojim sposobom jedine¢nt umelkyiiu v najlepsich rolach jej repertodru, v ,Nagy ap¢' a ,Strike’.
Dodévame, Ze oboma tymito divadelnymi predstaveniami sa bohatd madarska sezéna kon¢i.“
Szinlapok : Pozsonyi varosi szinhdz. 1892/1893. (Zbierka divadelnych plagatikov.) Bratislava,
Univerzitna kniznica, sign. X.521.

15 LASLAVIKOVA, Ref. 5, 5. 134.



74 Jana Lengova

»Nach einem dreitdgigen an Ehren und Erfolg tiberreichen Gastspiele verabschie-
dete sich gestern die ewigjunge, bewunderungswiirdige Kiinstlerin Frau Luise Blaha
von dem Preflburger Publikum. Gestern, am vierten Abend, betrat die Dame als
,Zsofi‘ in Csepregy’s noch immer gerne gesehenen Volksstiicke ,A piros bugyelldris;
das vor einiger Zeit auch im Wiener Raimund-Theater unter dem Titel ,Die rothe
Brieftasche® einige volle Hiuser machte und Anerkennung fand, unsere Biithne. Die
,Zsofi ist eine der vielen Glanzrollen der Frau Blaha, und damit hitten wir gelegent-
lich ihre gestrige Leistung ,sans phrase‘am besten gewiirdigt. Die grofle Kiinstlerin
[...], sie entziickte durch ihre edle Natiirlichkeit und ihren kraftvollen dramatischen
Ausdruck.“'

K uspesnym hostujucim opernym sélistkam v bratislavskom Mestskom divadle
patrila aj mezzosopraniska Irma de Spanyi (1861 - 1932).” Rodena Bratislavcanka
pochddzala z umeniamilovnej rodiny. Spev studovala u uznavanej viedenskej spevac-
ky a pedagogicky Adele Passy-Cornet. Debutovala v Budapesti v sopranovej role Agaty
z Carostrelca. Svoju medzindrodnt kariéru rozvinula v Anglicku, Francizsku, Rakusku,
Taliansku, Nemecku, Cesku a Rusku a zavf3ila ju v rodnej Bratislave. Jej doménou sa stali
verdiovské a wagnerovské postavy, najmé Brangéne (Tristan und Isolde), Ortruda (Lo-
hengrin), Eboli (Don Carlos), Azucena (Il trovatore) a Amneris (Aida), predstavila sa tiez
ako Dalila v Saint-Saénsovej opere Samson a Dalila a v titulnej role Bizetovej Carmen.
Ortradu spievala aj v druhom predstaveni Wagnerovho Lohengrina 26. januara 1898
pod taktovkou mladého Bruna Waltera pocas jeho bratislavského angazman v sezéne
1897/1898." V sprave, oznamujucej jej prvé hostovanie v Bratislave v ulohe Amneris 15.
decembra 1892, citit hrdost dopisovatela na uspechy, ktoré bratislavska rodacka dosial
zozala:

»Unsere Landsménnin Frl. Irma v. Spanyi, die von ihren Gastspielen in Bologna, Lon-
don, Petersburg einen glanzenden Ruf besitzt, absolvirt heute als Amneris in Verdis
,Aida‘ vor ihrer Abreise nach Italien ein einmaliges Gastspiel. Nach unserem Dafiirhal-
ten kann diese Vorstellung in jeder Beziehung als eine vorziigliche betrachtet werden.

' Theater und Kunst. / A piros bugyellaris. In: WG, ro¢. 28, ¢. 9155, 7. 5. 1899, s. 4. — ,,Po troj-
dnovom hostovani prebohatom na pocty a uspechy sa s bratislavskym publikom vcera rozlacila
ve¢ne mladd, obdivuhodnd umelkyna pani Luise Blahova. Véera, v §tvrty vecer, vstupila na nase
javisko pani spevacka ako ,Zsofi‘ v Csepregyho stéle este hojne navstevovanej ludovej hre , A piros
bugyelldris; ktora pred nejakym ¢asom pod nazvom ,Die rothe Brieftasche® zaplnila v niekol-
kych predstaveniach aj viedensky Raimund-Theater a do$la uznania. ,Zsofi‘ je jednou z mnohych
majstrovskych rol pani Blahovej, a tym by sme vhodne ,sans phrase‘ najlepsie ocenili jej v¢erajsi
vykon. Velka umelkyna [...], uchvatila svojou uslachtilou nenutenostou a svojim mocnym dra-
matickym vyrazom.“

Tiez Spagni, von Spany, de Spagni, de Spagny, civilné meno Irma Spanyikova-Tomaszykova (Spa-
nyik-Tomaszyk). Roky narodenia a imrtia podla HRABUSSAY, Zoltén: Vztahy Klary Schuman-
novej k Bratislave. In: Hudobnovedné $tiidie II. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie
vied, 1957, s. 184. K biografii a rodinnej hudobnickej a umeleckej tradicii por. memodre SPANYI,
Irma de: Biihnenerinnerungen. Preffburg, 1926, LENGOVA, Jana: Bratislava 1860 — 1918 : Postre-
hy k osobnostiam klavirneho umenia. In: Bratislava : zbornik Miizea mesta Bratislavy. Zv. 22. Ed.
Elena Kurincovd. Bratislava : MMB, 2010, s. 174-175, ako aj Irma de Spanyi. Gallery. Dostupné
na internete: http://www.isoldes-liebestod.info/Brangaenemaske.htm

18 K ucinkovaniu Bruna Waltera v Bratislave por. DUSINSKY, Gabriel: Bruno Walter v Bratislave

1897-98. In: Slovenskd hudba, ro¢. 11, 1967, &. 3, s. 113-118.
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[...] Wir empfehlen mit gutem Gewissen diesen Abend unserem Publikum. Ein Theil
des Reinertrages ist fiir die Stadtarmen bestimmt.“"

Recenzent dennika Westungarischer Grenzbote Gustav Mauthner priblizil po vy-

stupeni spevacke a herecké umenie Irmy von Spanyiovej v role Amneris nasledovne:

»F1l. v. Spanyi, unsere Landsménnin, gastirte gestern endlich auch an unserer Biihne,
nachdem sie bereits im schonen Italien manche Triumphe erlebt hatte. Sie hat unse-
ren Erwartungen vollkommen entsprochen. Frl. v. Spanyi [...] ist eine distinguirte,
geschmackvolle Singerin und verfiigt tiber eine wohlausgeglichene Stimme, die sie
vorziiglich zu behandeln weif3. Zu den ersteren, gewif3 seltenen Eigenschaften gesellt
sich ein schones schauspielerisches Talent. In ihrem Spiel und Vortrag liegt ein
Funken siidlichen Temperaments, ein Funken italienischer Sonnengluth, was auf den
Zuhorer wirklich erwdrmend wirkt. An dem Frl. v. Spanyi ist aber am hochsten zu
schitzen, dafs sie selbst im Affekte der Leidenschaft sich nie zu unschénen Uebertrei-
bungen hinreiflen laf}t. Thr Gesang bleibt mafivoll, ihre Bewegungen abgerundet und
schon.“®

Na rozdiel od profesie spevacky profesia hudobnej skladatelky a jej tvoriva ¢in-

nost neboli dlho ani spolo¢ensky ani umelecky prili§ uznavané. V tomto kontexte je
pozoruhodny nazor Clemensa M. Grubera zo zaciatku 90. rokov 20. storocia, ktory
v zmysle rodovej rovnosti kladie poziciu zeny skladatelky rovnocenne vedla jej muz-
skych kolegov zdoraziujic, Ze vobec nie je dolezité, ¢i hudobna tvorba skladateliek
bola uspes$na lebo nie, pretoze prave usilie skladateliek o uznanie v onej sfére, kde sa
im opitovane upierala schopnost tvorivosti, si so zretefom na tieto skuto¢nosti zasluzi,
aby bolo o to vy$sie ocenené.”

Proti dlho pretrvavajicemu predsudku, Ze Zeny nevedia komponovat, sa kriticky

postavila Eva Weissweilerova uz za¢iatkom 80. rokov 20. storoc¢ia. V svojom histo-
rickom prehlade ukazala zo stanoviska rodovych $tudii, ze Zena ako skladatelka bola

20

21

Theaternachricht. In: WG, ro¢. 21, €. 6911 [na tla¢i chybny udaj 6914], 15. 12. 1892, s. 5. — ,,Nasa
krajanka sle¢na Irma von Spanyiova, ktora ma od svojich hostovani v Bologni, Londyne, Pet-
rohrade skveld povest, absolvuje dnes pred svojim odchodom do Talianska jednorazové hostova-
nie ako Amneris vo Verdiho ,Aide’. Podla nd$ho presved¢enia pojde v kazdom ohlade o vyborné
predstavenie. [...] Odporti¢ame toto predstavenie s dobrym svedomim nasmu publiku. Cast &is-
tého zisku je ur¢end pre mestsku chudobu.

M. G. [=MAUTHNER, Gustav]: Theater und Kunst / PrefSburg, 16. Dezember. / - Aida. In: WG,
roc. 21, €. 6912, 16. 12. 1892, s. 4. - ,,Sle¢na v. Spanyiova, nasa krajanka, hostovala véera kone¢ne
aj na nasom javisku, po tom, ¢o mnohokrat triumfovala v krasnom Taliansku. Nage o¢akavania
splnila absolutne. Sle¢na v. Spanyiova [...] je distingvovana spevacka s vkusom a dobre vyrov-
nanym hlasom, ktory vie znamenito ovladat. K spominanym, iste zriedkavym vlastnostiam, sa
pripaja pekny herecky talent. V jej herectve a prednese je iskra juzanského temperamentu, iskra
talianskeho slne¢ného Zziaru, ¢o v poslucha¢och vzbudzuje skuto¢ne nadsenie. Na sle¢ne v. Spa-
nyiovej treba vSak najvyssie ocenit, Zze ona sama sa v afekte va$ne nikdy neda strhnit k nepekné-
mu prehdnaniu. V speve zachovava mieru, jej gesta st zaoblené a pekné.”

GRUBER, Clemens M.: Nicht nur Mozarts Rivalinnen. Leben und Schaffen der 22 osterreichischen
Opernkomponistinnen. Wien : Paul Neft Verlag KG, 1990, s. 7. - ,,Sie steht gleichwertig neben
ihren méannlichen Kollegen, unbeschadet, ob ihre Werke mehr oder weniger erfolgreich waren.
Das Bemithen dieser Komponistinnen um Anerkennung in einer Sphére, in der ihnen immer
wieder jede schopferische Fahigkeit abgesprochen wurde, mufd angesichts dieser Tatsachen um
so hoher eingeschatzt werden.“



76 Jana Lengova

v dejinach hudby tvorivo ¢innd uz od ¢ias antiky.? Zaroven vsak vyli¢ila osudy novo-
dobych skladateliek ako Louise Adolpha le Beau alebo Ethel Smythova, ktoré museli
vynalozit imorné usilie, ked chceli prezentovat na verejnosti svoje vac¢sie kompozicie,
¢i uz opery, oratoria alebo symfonie.

Komponujtce zeny boli v minulosti vyrazne obmedzované predovsetkym dvoma
limitujicimi faktormi, a sice nedostato¢nou moznostou ziskat kvalitné hudobnoteo-
retické vzdelanie vyssieho stupna, ako aj poziadavkou podriadit sa tradi¢nej role Zeny
v spolo¢nosti. Oc¢akavalo sa tiez, Ze skladatelky sa budu venovat len urcitym zanro-
vo-druhovym oblastiam, napriklad v 19. storo¢i salonnej hudbe a malym hudobnym
formam, najmé umelym piestiam a klavirnej lyrike.” Niektoré komponistky vytvorili
sice aj operné diela, tieto v8ak boli uvedené iba zriedkakedy. Za uspech treba preto
pokladat uz samotny fakt, ak autorka mohla svoje operné dielo predstavit verejnos-
ti. K takymto zriedkavym udalostiam treba priradit aj uvedenie romanticko-lyrickej
opery Tamaro bratislavskej skladatelky, grofky Alexandriny Esterhazyovej-Rossiovej.
Zivot a dielo umelkyne st v slovenskej hudobnohistorickej literatire takmer nezname,
preto povazujeme za zmysluplné naskicovat v kratkosti jej Zivotopis.

Alexandrine Esterhazyova-Rossiova (Esterhazy-Rossi; 1844 — 1919) bola najmlad-
$ou dcérou slavnej nemeckej sopranistky Henrietty Sontagovej (1806 — 1854) a jej man-
Zela, talianskeho diplomata gréfa Carla Rossiho (1797 - 1864).* Narodila sa v Berline
a spolu so star$ou sestrou Marie* bola vychovavana v klastornej $kole nedaleko Rich-
mondu (dnes sticasti Londyna) v Anglicku. Po sobasi roku 1867 s grofom Imrem (Em-
merichom) Esterhazym von Galdnta (1840 - 1918), ktory sa konal v kaplnke sv. Ladi-
slava bratislavského Primacialneho palaca, Zila prevazne v Bratislave a v Réde, dalsom
rodinnom zamockom sidle Esterhazyovcov (v Komarnansko-ostrihomskej Zupe, dnes
v Madarsku). Zomrela kratko po skonceni 1. svetovej vojny 16. aprila 1919 vo Viedni.
Hoci sa Alexandrine Esterhazyova-Rossiova od 90. rokov 19. storocia intenzivne zao-
berala hudbou, o jej hudobnom vzdelani nemame zatial Ziadne poznatky.

Podla zoznamu diela zostaveného Inge Birkin-Feichtingerovou skladatelka vytvo-
rila tri duchovné skladby (z toho jednu omsu), jednu operu, 44 umelych piesni pre

> WEISSWEILER, Eva: Komponistinnen vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Eine Kultur- und Wir-

kungsgeschichte in Biographien und Werkbeispielen. Miinchen : Deutscher Taschenbuch Verlag,

1999 (1. vydanie 1981 pod nazvom Komponistinnen aus 500 Jahren).

Tomuto zanrovo-druhovému okruhu sa venovali aj skladatelky v poslednej tretine 19. storocia,

resp. na zaciatku 20. storocia, ktoré pochadzali zo Slovenska, alebo na Slovensku zili: Ludmilla

Gyzicka-Zamoyska (1829 - 1889), Stephanie Wurmbrand-Stuppachova (1849 - 1919) ¢i Ludmi-

la Krizkova-Lehotskd (1863 - 1946).

Stru¢ny biograficky nacrt skladatelky prinasa publikdcia Clemensa M. Grubera, Ref. 21, s. 65-

70; dalej BIRKIN-FEICHTINGER, Inge: Begegnungen mit Grifin Alexandrine Esterhdzy-Rossi.

In: Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, ro¢. 41, 2000, ¢. 4, s. 345-374. Pra-

ca Inge Birkin-Feichtingerovej predstavuje prvi ucelent pramenno-kriticku biograficku $tudiu

o Alexandrine Esterhazyovej-Rossiovej, vratane supisu diela skladatelky. Poznatky z literatury

dopliame vlastnym vyskumom.

»  Je pozoruhodné, Ze aj Marie Rossiova Zila v Bratislave a sporadicky ako spevacka uc¢inkovala na
koncertoch milovnikov hudby. K najzndmej$im patrilo jej vystupenie na bratislavskom koncerte
Franza Liszta 19. aprila 1874, kde o. i. zaspievala piesen La serenata od Gaetana Bragu so sprievo-
dom Franza Liszta na klaviri a Fridricha Dohnanyiho na violoncele. Toto vystiipenie zaznamenal
Istvan Zador vo forme perokresby.
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Varosi Szinhaz.

Direkzion: PAUL BLASEL.
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Obr. 5: Novinovy oznam mll‘ﬂl 3

0 povodnej premiére opery #Abonnement fndpendu Rr. 9 36. Borftellung.
Tamaro Alexandriny Ester- Robitdt ! Bmﬂ 2. Male : Novitdt ]
hézyovej-Rossiovej, Bratisla- T

va, Mestské divadlo, 30. april A, M A_ l‘ 0.

1907 (in: WG, roc. 36, Rozan i Iyriide Oper in 2 &lun.

¢. 11956, 30. 4. 1907, s. 8).

spev a klavir na nemeckd, francuzsku a taliansku poéziu, dve orchestralne a $tyri kla-
virne diela.?® Niektoré z nich st v$ak stratené, vratane orchestralnych diel a opery.

Dvojdejstvovi romanticko-lyrickt operu Tamaro Alexandriny Esterhazyovej-Ros-
siovej uviedlo bratislavské Mestské divadlo ako pdvodnu premiéru 30. aprila 1907.7
V divadelnych oznamoch v bratislavskej lokalnej tla¢i figuruje autorka pod muzskym
pseudonymom Alex Ertis, ktory dovtedy nepouzivala. Lahko desifrovatelny pseudo-
nym odvodeny z jej mena a priezviska bol vSak v tlaci bez problémov identifikovany
uz pred premiérou opery.

% BIRKIN-FEICHTINGER, Ref. 24, s. 358-367.

7 BIRKIN-FEICHTINGER (Ref. 24, s. 354) uvadza chybny datum pdévodnej premiéry, a sice 29.
april 1907, v inom prispevku sa zasa nespravne uvadza, Ze operu nastudovala a uviedla v Bratisla-
ve 24. aprila 1907 Sopronska divadelna spolo¢nost (por. VARKONDOVA, Alia Krista: Z histérie
a dramaturgie bratislavského operného divadla v terajsej budove Slovenského narodného divadla
v 19. storo¢i. In: 100 rokov nového operného divadla v Bratislave. 1886 — 1986. Zbornik z konfe-
rencie 1986. Ed. Katarina Horvathova. Bratislava : MDKO, [b. r.], s. 21.
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Muzska forma pseudonymu, ktoru si autorka zvolila, si zasluzi malt tvahu z hla-
diska rodovych stadii. V tom case bolo totiz bezné, ze zeny, ktoré sa tvorivo reali-
zovali, skryvali svoje skuto¢né ob¢ianske meno pod muzskym pseudonymom alebo
pod pseudonymom vobec. S mnohymi takymi pripadmi sa stretdivame predovsetkym
v dejinach literatury, napriklad Franctzska Amantine Aurore Lucile Dupinovd, ne-
skor barénka Dudevantova (1804 - 1876) bola znama pod muzskym pseudonymom
ako Georg Sand, alebo Anglicanka Mary Ann Evansova (1819 - 1880) ako George
Eliot. To, ze umelkyne siahali po muzskom pseudonyme, mohlo mat r6zne dévody.
Medzi ne patrili, napriklad, také dévody ako moznost vobec prezentovat svoje dielo
verejnosti, snaha dohodnut lepsi honorar, obava z negativnej kritiky alebo nepriazni-
vého prijatia zo strany publika a v neposlednom rade odmietnutie tradi¢nej Zenskej
roly.

V pripade gréfky Esterhazyovej-Rossiovej sotva vSak stala v popredi otazka ho-
noraru alebo finan¢ného ohodnotenia. Bola prislusnickou vysokej $lachty s dobrym
finan¢nym zdzemim a jej manzel grof Imre Esterhazy mal v Bratislave povest ,,znalca
umenia a mecéna a zapaleného podporovatela vSetkého krasneho a dobrého“? Treba
skor, naopak, predpokladat, Ze uvedenie opery Tamaro Alexandriny Esterhazyovej-
-Rossiovej bolo zo strany grofskej rodiny podporené ak uz nie finan¢ne, tak minimal-
ne v umeleckej a moralnej rovine.

Pri pouzivani pseudonymu sa rysuju isté paralely s inou, z Bratislavy pochadzaja-
cou komponistkou Stephanie, gréfkou Wurmbrand-Stuppachovovou, rodenou Vra-
bélyovou, ktora po vydaji Zila vo Viedni a svoje diela publikovala pod pseudonymom
S. Brand-Vrabély, ¢i presnejsie, slo o kombinaciu umeleckého pseudonymu a civilného
mena: S. Brand-Vrabély / (Stephanie Grafin Wurmbrand-Stuppach).” Tieto kontexty
naznacuju isty, skdr symbolicky vyznam pouzivania pseudonymu, ktorého funkciou
bolo upozornit na dve odli$né sféry zivota umelkyn: privatnu a umelecka.

Jednozna¢ne zodpovedat otazku, do akej miery sa gréfka Alexandrine Esterhazyo-
va-Rossiova angazovala v Zenskom emancipa¢nom hnuti, by si ziadalo dals$i vyskum.
Vieme len, ze v kruhoch bratislavskej aristokracie udajne hrala ,,dominujicu rolu“*
Jej portrét, ktory sa zachoval, ju zobrazuje ako ddmu, z ktorej vyZzaruje pritazlivost
a sebadovera, a zodpoveda tiez va¢$mi predstavam o modernej emancipovanej Zene
ako o konzervativnej slachti¢ne;j.*!

Operu Tamaro Alexandriny Esterhazyovej-Rossiovej nastudovala divadelna spoloc-
nost riaditela Paula Blasela a v bratislavskom Mestskom divadle ju uviedli celkovo $tyrikrat,
pdvodna premiéra sa uskuto¢nila 30. aprila 1907. Divadelny riaditel Paul Blasel viedol
nastudovanie ako umelecky $éf, dirigoval divadelny kapelnik Eugen Mautner, jednotlivé

% Nekroldg in PZ, ¢. 127, 10. 5. 1918, s. 2; cit. podla BIRKIN-FEICHTINGER, Ref. 24, 5. 352 — ,ein
Kunstkenner und Mecen und eifriger Forderer alles Schénen und Guten®

»  Ktomu por. LENGOVA, Jana: Zivot a dielo klaviristky, skladatelky a spisovatelky Stephanie Wurm-
brand-Stuppachovej vo svetle pramenov. In: Ad honorem Richard Rybaric. Zbornik z muzikologic-
kej konferencie Musicologica historica I. venovanej nedozitym 80. narodenindm Richarda Rybarica
(1930 - 1989). Ed. Janka Petéczova. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2011, s. 163.

% Nekroldg in PZ, Beilage, 19. 4. 1919; cit. podla BIRKIN-FEICHTINGER, Ref. 24, s. 352 — ,eine
dominierende Rolle spielte.

31 Reprodukcia toho istého portrétu publikovand in GRUBER, Ref. 21, s. 66 a in BIRKIN-FEICH-
TINGER, Ref. 24, s. 346. Archivovanie originalu in Internationales Opern-Archiv Wien.
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postavy stvarnili: Ludwig Honigfeld (Sanchez), Mathilde Selmarova (Carlotta, jeho Zena),
Fritzi von Wilfriedova (Lucita, jeho dcéra), Berta Deutzova (jej sesternica), Robert Brau-
nert (Pandolfo), Rudolf Roitner (Alberto) a Antonie Fischerové (Faustina, spevacka).

Lokalna tla¢ priniesla este pred premiérou, ako to bolo zvykom, okrem oznamov
a kratkych sprav aj obsaznejsi fejton o novom opernom diele, aby svojim ¢itatelom po-
nukla ¢o mozno najbohatsie informécie. Opera je toho ¢asu stratena, preto tieto ¢lanky
predstavuju cenny zdroj poznatkov k charakteristike a recepcii diela.

Libreto opery Tamaro napisal viedensky spisovatel a umelecky kritik Franz Xaver
von Gayrsperg (1854 — 1907)** v spolupréci s dal$im Vieden¢anom Hugom Schwerdt-
nerom (1875 - 1936).* Gayrsperg, vlastne Kilian von Gayrsperg sa zaoberal vytvarnym
umenim a pohyboval sa vo viedenskych umeleckych kruhoch. Pre svoje literarne diela
si volil najmi latky z oblasti umenia a z prostredia Zivota umelcov, ako to nakoniec
dosvedcuje aj sujet opery Tamaro. V librete sa reflektuju aj vtedajsie médne americké
vplyvy, kedze dej sa odohrava na niektorom z antilskych ostrovov v Karibiku.

Vo fejténe publikovanom v denniku Westungarischer Grenzbote sa podrobne li¢i dej
opery Tamaro, ¢omu vdacime za to, ze dnes pozname blizsie aspon jej obsahovu stran-
ku.** Vonkaj$i ramec deja tvori libostny pribeh. Tamaro je umelecké meno operného
hrdinu a hlavného predstavitela opery, ktory sa vlastne vola Alberto. Posobi v divadelnej
spolo¢nosti ako prvy tenorista a je obletovanym idolom Zien. Rodi¢ovsky dom opustil
kvoli jednej spevacke a dal sa na divadelnu drahu. V skuto¢nosti v§ak Alberto utiekol
z domu na protest voci rozhodnutiu svojho otca, ktory mu direktivne vybral za nevestu
dcéru svojho priatela z mladosti, bez toho, aby ju Alberto vobec poznal. Aby sa vyhol
splneniu tejto povinnosti, Alberto tajne odisiel so spevackou Faustinou, ,,hviezdou® di-
vadelnej spolo¢nosti. Na svojich cestach sa napokon dostal do mesta na Antilach v bliz-
kosti plantazi majitela Sancheza, kde spoznal jeho dcéru Lucitu a zalubil sa do nej. Ako
sa dodatocne ukaze, Lucita je vSak prave to mladé dievca, ktoré Albertovi vybral jeho
otec za manzelku. V$etky nedorozumenia sa napokon vysvetlia a pribeh sa moze skoncit
happyendom - zasnubami Alberta a Lucity. Navyse vyjde najavo, ze Faustina je uz vyda-
td a neostane jej nic¢ iné, nez sa zmierit s osudom a vratit sa k manzelovi.

V romantickom sujete sa prelinaji nové moderné ¢rty s tradicnymi a Ciasto¢ne
tieZ s postupmi typickymi pre operné klisé. Individualna revolta proti anachronické-
mu patriarchdlnemu spoloc¢enskému poriadku vyusti nakoniec do tradi¢nych zasnub.
V deji citit radost z objavovania novych horizontov a sklon k obdivu slobodného ume-
leckého zivota, ale zaroven aj kriticky pohlad na frivolny Zivotny $tyl umelcov. Exotic-
ky ostrov v Karibiku ako miesto deja poukazuje tiez na sudoby zaujem o Ameriku, ale
rovnako na prvok exotizmu, ktory sa vztahuje na nezname, vzdialené krajiny.

2 Kilian von Gayrsperg, Franz Xaver. [Heslo.] In: Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815
- 1950. Bd. 3, (Lfg. 14, 1964), s. 330. Dostupné na internete: http://www.biographien.ac.at/oebl/
oebl_K/Kilian-Gayrsperg_Franz-Xaver_1854_1907.xml

3 Schwerdtner, Hugo. [Heslo.] In: Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815 - 1950. Bd. 12, (Lfg.

55,2001), s. 52. Dostupné na internete: http://www.biographien.ac.at/oebl/oebl_S/Schwerdtner_

Hugo_1875_1936.xml

Theater und Kunst. / ,Tamaro.“ / Romantisch-lyrische Oper in 2 Akten von Franz X. / Gayrsperg,

Musik von Alex Ertis. In: WG, ro¢. 36, ¢. 11956, 30. 4. 1907, s. 3-4. Kompletny text v origindli por.

Priloha 1.
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Koncizna, hoci stru¢na analyza hudobnej a dramatickej zlozky v spominanom do-
bovom periodiku dovoluje tiez, aby sme si utvorili aspon ¢iasto¢nt predstavu o cha-
raktere hudby a dramaturgii diela:

»Opera Tamaro je vlastne singspielom [t. j. spevohrou - pozn. J. L.], ktorého tazisko
spociva v lyrickych castiach. Pravda, uz aj ouvertira ukazuje niekolko dramaticky
nanajvy$ uc¢innych gradacii. Najcennej$imi castami opery, lebo najviac dotvaraju at-
mosféru, st lyrické miesta, ktoré sa mimochodom tu a tam dvihaju aj k dramatickému
vrcholu, ale celkovo zvicsa prechadzaju do melddii, ktoré tvoria hlavni hodnotu par-
titury. Avsak aj ¢arovny parlandovy motiv medzi Sanchezom, jeho manzelkou Carlot-
tou [...] a Rositou [...], vejarovy val¢ik, tanec vil [Nixenreigen, t. j. kolovy tanec so
spevom — pozn. J. L.] v snovej vidine (II. dejstvo) a rytmicky znamenito vymyslené
tance patria k hudobnym perlam opery. / Libreto svojim jednoduchym dejom ziskava
urdite na pritazlivosti vdaka skuto¢nosti, Ze miesto deja je zasadené do farebne nad-
herného tropického sveta Antil. MnozZstvo malebnych motivov a postav dodava opere
jedinec¢nu §tafaz a skladatelovi bohaté podnety k mnohorakym exotickym rytmom
a melodidm. Aj ked teda namet posobi v prvom momente dost nendpadne, tak je bo-
haty na motivy divadelného a hudobného razu. Libreto bude urcite este ti¢innejsie, ak
ho rezisér dokaze spravne vyuzit.“*

Operna prvotina Tamaro Alexandriny Esterhazyovej-Rossiovej vzbudila v tlaci
pozitivny ohlas.*® Recenzenti vyzdvihli najma dominujuci prvok lyrickosti a bohat-
stvo melodickych napadov, ¢o korespondovalo s doteraj$im zameranim skladatelky
na piestiovti lyriku. Dalej sa vysoko hodnoti vyuzitie zvukomalby v diele, ktor4 sa po-
vazuje za siveky moderny prvok, ako aj mimoriadne elegantna a jemne nuansovana
inStrumentacia. Kritické vyhrady sa tykali libreta, ktorého jednoduchému deju tidajne
chybala dramaticka sila.

Ak by sme zosumarizovali spominané nazory, tak neprekvapuje, Ze hudba opery
Tamaro bola v podstatnej miere zalozena na piesnovych prvkoch, pretoze prave ume-
14 piesen bola doménou Alexandriny Esterhazyovej-Rossiovej ako skladatelky. Kon-
zekvencie, ktoré vyplynuli z volby dramaturgicky ,,plochého” libreta, sa nutne museli
odrazit aj v charaktere hudby, ktorej chybali G¢inné kontrasty, typické pre modernt
operu.

Ako skladatelka piesni bola v$ak Alexandrine Esterhazyova-Rossiova vskutku
uspesna. Jej piesne popularizoval v ramci vojenskych koncertov honvédov aj brati-
slavsky vojensky kapelnik Josef Striczl,’” ktory okrem toho zinstrumentoval pre maly
orchester a spev jej religiéoznu meditaciu Ave Maria na latinsky liturgicky text, povod-
ne komponovanu pre spev a klavir (resp. organ), a uvadzal ju takisto na svojich kon-
certoch. Kedze Alexandrine Esterhazyova-Rossiova sotva mala dostato¢né skusenosti
s velkym orchestralnym aparatom, mozno sa pravom domnievat, Ze to mohol byt pra-
ve Josef Striczl, ktory autorke pomdhal s inStrumentaciou opery.

*  Tamtiez, s. 4. Text v nemeckom originali por. Priloha 1.

% Por. Priloha 2, 3.

%7 LENGOVA, Jana: Josef Striczl a Bratislava. In: Vybrané studie k hudobnym dejindm Bratislavy.
(=Musicologica Slovaca et Europaea XXIIL) Ed. Jana Lengov4. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV; Veda, 2006, s. 35, 58.
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Na zadiatku 20. storocia nebolo kazdodennou udalostou, aby velké operné alebo
oratoridlne dielo hudobnej skladatelky bolo aj uvedené. (Napokon, v niektorych hu-
dobno-zanrovych oblastiach dosahuju aj v sti¢asnosti skladatelky iba nizke zastupe-
nie.) Na rozdiel od tohto vSeobecného trendu uvedeniu opery Tamaro Alexandriny
Esterhazyovej-Rossiovej sa nekladli do cesty Ziadne prekdzky ¢i tazkosti, prinajmen-
$om na zdklade sicasného stavu vyskumu nie je ni¢ také zname. Prave naopak, pred-
premiérové oznamy ako aj popremiérové ohlasy poukazuji na pozoruhodné zaan-
gazovanie sa za dielo, ktoré je oznac¢ované ako ,senza¢na novinka“® ¢i ,,zaujimava
operna novinka“* O hudobnej tvorbe autorky sa piSe s re$pektom: ,,Der Name der
Grifin ist auch im Auslande vom besten Klang. Unsere hervorragendsten Konzertsan-
gerinnen haben Lieder der genialen Frau auf dem Repertoire und setzen sie gerne auf
das Programm.“®

Domnievame sa, ze tu spolupdsobilo niekolko mimohudobnych faktorov, ktoré pozi-
tivne ovplyvnili pristup k nastudovaniu aj recepciu opery: a) Ddlezitt rolu zohrala pod-
pora zo strany mienkotvornych lokalnych dennikov, ktoré viedli muzi a ktorych recen-
zentmi boli taktiez muzi. b) Dobra povest autorky ako piesiiovej komponistky musela
vzbudit o¢akavania, Ze svoje kompozi¢né ambicie potvrdi aj v naro¢nejSom hudobno-di-
vadelnom zanri. c) Nie bez vyznamu je aj jej prislusnost k slachtickym kruhom, pre ktoré
pestovanie umenia a hudby bolo otdzkou spolo¢enskej normy a prestize. Ci viak rodina
Esterhazyovcov finan¢ne podporila divadelnt spolo¢nost za premiérové uvedenie opery,
je zatial otvorenou otazkou. d) Podpornt funkciu treba pripisat aj znamemu bratislav-
skému lokalpatriotizmu, v ramci ktorého sa kladol déraz na pestovanie domacich hu-
dobnych tradicii a na vykony domécich hudobnikov. e) Napokon nemozno vylucit ani
gesto akceptovania emancipa¢nych snéh na poli hudobného umenia.

Na porovnanie uvedieme niekolko udajov k povodnej javiskovej tvorbe domacich
bratislavskych autorov. Vo vSeobecnosti treba konstatovat, Ze domaca hudobnodiva-
delna tvorba bola skromnd, av$ak zodpovedajiica danym pomerom. Pri¢ina tejto si-
tudcie spocivala totiZ v tom, Ze prevadzka provinénych divadiel, zalozena na striedani
divadelnych spolo¢nosti, nenapomahala prili§ — na rozdiel od stalych reziden¢nych
divadelnych/opernych domov - rozvoju domacej opernej a operetnej tvorby. V ro-
koch 1886 - 1920 vzniklo v Bratislave niekolko opier a operiet, st vSak takmer bez
vynimky stratené. Josef Thiard-Laforest (1841 — 1897) udajne skomponoval v posled-
nych rokoch svojho Zivota dnes stratent operu Madrigal, ** ktora vSak vobec nebola
uvedend. Uspesnejsi bol August Norgauer (1861 — 1914),”? povolanim bankovy trad-
nik, tak so svojou madarskou operetou Kirdlyi tréfa (Ein Konigstraum; Krdlovsky Zart),
ktora mala premiéru roku 1892, ako aj s jednodejstvovou operou Jadwiga podla ba-
lady Adama Mickiewicza. Premiéra Norgauerovej opery Jadwiga sa uskuto¢nila roku
1893 a dielo sa objavilo viackrat v hernom plane divadla. Operety komponovali aj

3 Theater und Kunst. In: WG, ro¢. 36, & 11954, 28. 4. 1907, s. 5 — ,,eine sensationelle Novitat"

% Theater und Kunst. / ,Tamaro., Ref. 31, s. 3 — ,.eine interessante Opernnovitat*.

0 Tamtiez. ,Meno grofky ma aj v zahrani¢i najlepsi zvuk. Nase najvynikajucejsie koncertné spevac-
ky maju v repertodri piesne tejto genidlnej Zeny a rady ich zaraduju do programu.

LENGOVA, Jana: Bratislava ako hudobny fenomén v poslednej tretine 19. storo¢ia. In: Musicolo-
gica Slovaca 1(27), 2010, ¢. 2, s. 205.

42 TamtieZ, s. 211.

41
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dalsi bratislavski autori, napriklad Aurel Schwimmer (Fifine, 1902) ¢i Josef Hamvas
s Mihdlyom Csaszarom (Jatagan, premiéra v sezone 1911/12).** Opera Tamaro Ale-
xandriny Esterhazyovej-Rossiovej prispela v tomto kontexte zodpovedajicou mierou
k obohateniu domacej hudobnodivadelnej tvorby.

Zavere¢né poznambky.

V porovnani s povolanim spevacky sa profesia operného skladatela povazovala este
aj na zaciatku 20. storo¢ia za doménu muzov. Tato skuto¢nost odzrkadlovala tradi¢-
né nazory vtedajsej eurdpskej spolo¢nosti, podla ktorych mozu sice zeny dosiahnut
v interpretatnom umeni najvyssie vrcholy, ale produktivne schopnosti a ,,tvoriva sila“
v umeni a hudbe vobec st vyhradené iba pre muzov. Tieto nazory vSak postupne pre-
chadzali transformdciou, ako to ukazuje aj priklad povodnej premiéry opery Tama-
ro Alexandriny Esterhazyovej-Rossiovej, ked jej operné dielo bolo prijaté bez vacsich
vyhrad. Bol to zaciatok pozvolna sa krystalizujiceho procesu smerujiiceho k rodovej
rovnosti, ktory napokon priznal aj Zenam skladatelkam tvorivé schopnosti v dosaho-
vani vy$sich individualnych cielov a vizii.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA & 2/0165/14 ,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttire
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.

4 LASLAVIKOVA, Ref. 5, 5. 125, 144.
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PRILOHY - 1,2, 3
(V originali preryvane vytlacené slova s v prepise vyznacené tu¢nou kurzivou.)
1.

Theater und Kunst. / ,Tamaro.“/ Romantisch-lyrische Oper in 2 Akten von Franz X.
/ Gayrsperg, Musik von Alex Ertis. In: Westungarischer Grenzbote, ¢. 11956, 30. 4,
1907, s. 3-4.

Fiir heute Dienstag hat Direktor Blasel eine interessante Opernnovitit angesetzt: die
Urauftithrung von ,,Tamaro®. Als Komponist erscheint auf dem Theaterzettel der das
Pseudonym Alex Ertis angegeben. Unseren Lesern ist es jedoch kein Geheimnis mehr,
daf} sich unter diesem ,nom de guerre* Alexandrine Gréfin Esterhdzy-Rossi verbirgt.
Die Grifin ist dem Prefiburger Publikum als feinfiihlige Liederkomponistin wohl-
bekannt, man kennt hier auch ihr stimmungsvolles ,,Ave Maria“ und das prachtige
Intermezzo ,,Frithlingsstimmungen®, das erst vor kurzem die Prager bohmische phil-
harmonische Gesellschaft unter grofiem Beifall zu Gehor gebracht hat. Der Name der
Grifin ist aber auch im Auslande von bestem Klang. Unsere hervorragendsten Kon-
zertsingerinnen haben Lieder der genialen Frau auf dem Repertoire und setzen sie
gerne auf das Programm.

Heute werden wir nun Alex Ertis als Opernkomponisten héren, und das ist wohl
ein interessantes Bithnenereignis.

»Tamaro®, Albertos Kiinstlername (Herr Roitner), der Held der Oper, ist auch im
Libretto ein erster Tenor und der umschwiérmte Frauenliebling, der um einer Sdngerin
willen das Vaterhaus verlassen und die Bithnenlaufbahn gewihlt hat. Der eigentliche
Grund war freilich der, dafi sein Vater ihm eine Braut, die Tochter eines Jugendfreun-
des ausgesucht hatte. Dieser Verbindung zu entgehen, fliichtete er mit dem ,,Stern®
einer Sangergesellschaft, namens ,, Faustina“ (Frl. Fischer) und kam auf seinen Fahrten
in eine Stadt, in deren Nahe er auf einer Plantage des Besitzers Sanchez (Herr Honigs-
feld) holdes Tochterlein Lucita (Frl. v. Wilfried) kennen und lieben lernte. Er benutzte
jede freie Stunde, um mit der Angebeteten, die ihn nur unter dem Namen ,,Alber-
to“ kennt und die auch ihrerseits dem Tenor ihr Herz geschenkt hat, zusammen zu
kommen. Doch der Faustina ist die Verdnderung im Wesen Tamaros nicht entgangen
und in ihrer Eifersucht kommt sie bald der Ursache der Entfremdung auf den Grund.
Tamaro-Albertos Vater Pandolfo (Herr Brinnert), ein biederer Spiefibiirger, der Alles,
was Kiinstler und Theater heif3t, haf3t und verachtet, hat inzwischen sich aufgemacht,
um die Spur seines entflohenen Sohnes zu finden, und beschlief3t bei dieser Gelegen-
heit seinen alten Freund Sanchez, dessen Tochter Lucita er seinem Sohne zugedacht
hatte, zu besuchen. Ein Zufall l4f}t ihn entdecken, dafi eigentlich Faustina die Ursache
der Flucht seines Sohnes gewesen und er beschlief3t, durch seine Freigebigkeit Faus-
tina von Tamaro wegzulocken. Dazu kommt es aber gar nicht, denn der Ausreifler
hat sich mittlerweile mit Lucita — der ohnehin ihm zugedachten Braut - verlobt und
bei dem Verlobungsfeste, welches gleichzeitig mit Lucitas Geburtstag festlich began-
gen wird und wozu nebst anderen Giésten auch Faustina geladen wurde, um durch
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einen Liedervortrag die Feier zu erhohen, stellt sich heraus, dafl Faustina gar nicht das
Recht hat, Tamaros Treue zu begehren, da sie selbst die Gattin des Sherifts Knor (Herr
Strehn) ist und demselben durchgebrannt war. Von Tamaro verlassen, bleibt ihr nichts
anderes tibrig, als reuig in die Arme ihres Gatten zuriickzukehren. Wihrend Faustina
zéhneknirschend zusehen muf3, wie das Liebespaar Lucita und Tamaro, gesegnet von
den zufriedenen Vitern, sich in die Arme fillt, nimmt sie die ihr mit stoischer Ruhe
neu angebotene Hand ihres Gatten und der Vorhang fillt.

Die Oper ,Tamaro® ist eigentlich ein Singspiel, dessen Schwerpunkt im lyrischen
Teile liegt. Allerdings zeigt auch die Ouverture schon einige dramatisch hochst wir-
kungsvolle Steigerungen. Die wertvollsten, weil stimmungsvollsten Teile der Oper sind
die lyrischen Stellen, welche sich tibrigens da und dort auch zu dramatischer Hohe er-
heben, im groflen Ganzen aber in Melodien aufgehen, die den Hauptwert der Partitur
ausmachen. Aber auch ein reizendes Parlandomotiv zwischen Sanchez, dessen Gattin
Carlotta (Frl. Selmar) und Rosita (Frl. Dentz), der Facherwalzer, ein Nixenreigen im
Traumbild (II. Akt) und rhythmisch treftlich erfundene Tanze zéhlen zu den musika-
lischen Perlen der Oper.

Das Buch mit seiner einfachen Handlung gewinnt gewifs durch den Umstand an
Reiz, daf$ der Ort der Handlung in die farbenprachtige Tropenwelt der Antillen verlegt
ist. Eine Fiille malerischer Motive und Figuren gibt der Oper eine treffliche Staffage
und dem Komponisten reiche Anregung zu vielféltigen exotischen Rhythmen und Me-
lodien. So unscheinbar der Stoff also auch auf den ersten Moment anmutet, so reich ist
er an Motiven theatralischer und musikalischer Natur. Das Buch gewinnt auch gewif3
an Wirkung, wenn der Regisseur versteht, es richtig auszuniitzen.

Wir geben diese Besprechung der Oper von Alex Ertis mit auf den Weg, moge er
einen Siegeslauf bedeuten.

2.

-a. k.-: Theater. / ,Tamaro.“/ Oper in 2 Akten von A. Ertis. / (Erstauffiihrung.) In:
Prefiburger Zeitung, roc. 144, ¢. 118, 1. 5. 1907, s. 4.

Im Konzertsaale hat das Pozsonyer kunstliebende Publikum schon wiederholt Gele-
genheit gehabt, wahrhaft seelenvolle und eine empfindungsreiche Begabung bezeu-
gende Komponistin der in unserer Mitte lebenden Grifin Alexandrine Esterhdzy-Ros-
si zu horen. Das herrliche ,,Ave Maria“ ist zu einer Lieblingskomposition in unserer
Stadt geworden und gar manche Lieder werden auch in Musik pflegenden Kreisen mit
Vorliebe gesungen und gespielt.

Unter dem Pseudonym A. Ertis trat nun die hochgeschitzte Komponistin Gréfin
Alexandrine Esterhdzy-Rossi auch mit einer 2aktigen Oper ,Tamaro® hervor, deren
Premiere gestern, in Anwesenheit Ihrer k. u. k. Hoheiten der durchlauchtigsten Frauen
Erzherzoginen Isabelle, Marie Henriette, Marie Therese und Gabrielle, vor einem sehr
gut besuchten Hause in unserem Stadttheater stattfand.

Ein musikalisches Werk von Werth. Das lyrische Element tritt auch hier wohl-
thuend in den Vordergrund und dem ariosen Wohlklange ist ein gebithrend reiches
Feld eingerdumt. In diesem Sinne also wandelt die edle Komponistin nicht in den
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Spuren der Modernen, jedoch das Bezeichnende der Modernen, die Tonmalerei, fehlt
auch hier nicht, ja sie kommt beispielsweise in der Dekorationsszene des ersten Aktes
recht lieblich zum Ausdruck. Eine elegante, theilweise zierlich-feine Instrumentation
bildet zum Ganzen einen gefilligen Rahmen. Wohl gibt er mitunter Stellen, die rhyt[h]
mischer gestaltet werden kdnnen, was Kapellmeister Eugen Mautner, der sich ansons-
ten bei der Einstudirung verdient gemacht hat, verabsdumte, aber tiberall begegnen
wir der wohlthuenden Harmonie und dem Streben nach dem - Liede. So klingt auch
der erste Akt mit einem reizenden Liebesliede aus. Im zweiten Akte sind einige Ténze
eingeflochten, die ebenfalls Beifall fanden.

Mit Schlufl des ersten Aktes, der viel Beifall gefunden hatte, spielte sich eine herz-
erfreuende Szene ab. Der in einer Parterreloge anwesenden Komponistin wurden
zahlreiche reizende Blumengewinde tiberreicht, darunter auch ein prachtiges Rosen-
bouquet durch den Kdimmerer Oberlieutenant Grafen Johann Pdlffy im Namen Threr
k. u. k. Hoheit der durchlauchtigsten Frau Erzherzogin Isabelle. Im Nu war die Loge in
einen prachtigen Blumenhain umgewandelt.

Auch die Darsteller erhielten prichtige Blumenspenden und Lorbeerkréinze.

Wir haben noch einige Worte iiber das Libretto zu sagen. Es fehlt demselben an
Bithnentiichtigkeit. Die Szenen werden bald da, bald dort jéh abgebrochen und ohne
Uebergang neue gebracht. Diese Umstidnde beeintrachtigen natiirlich auch die Musik.

Die Auftithrung selbst war nicht so tadellos, als man erwartet hitte. Es mangelt
vorerst an gesangstiichtigen Kraften. Die Hauptpartien hatten Herr Roitner und Frl.
Leistler inne. Beide haben wohl mit Fleif ihre Partien einstudirt, aber es mangelt bei-
den an klangvoller, reiner Stimme. Frl. Fischer, die sehr geschmackvoll war, sang recht
brav, aber so ganz befriedigen konnte auch sie nicht. Herr Honigfeld trachtete seiner
Baritonpartie gerecht zu werden. — Die Chore und der vom Chordirigenten Herrn
Chilf einstudirte Kinderchor haben Beifall gefunden. Die Ausstattung war lobens-
werth, ebenso der von Herrn Friedrich Miiller eintudirte choreographische Theil.

Fiir heute diirfte sich unser Publikum bei der Reprise gewif$ wieder zahlreich ein-
finden.

3.

MAUTHNER, [Gustav]: Theater und Kunst. / ,,Tamaro.“/ Romantisch-lyrische Oper
in 2 Akten von Franz X. / Gayrsperg, Musik von Alex Ertis. In: Westungarischer
Grenzbote, ¢ 11957, 1. 5. 1907, s. 5.

Vor einem glianzend besuchten Zuschauerraum ging gestern in unserem Stadtthea-
ter zum erstenmale die erste Oper der Frau Grifin Alexandrine Esterhdzy-Rossi, unse-
rer weit bekannten einheimischen Liederkomponistin, in Szene. Unsere Leser kennen
bereits das Sujet der ,,Tamaro", - so nennt sich die Oper — und in einer Vorbesprechung
haben wir bereits auf einzelne Nummern aufmerksam gemacht. Das Opus enthilt eine
Fiille prachtiger Melodien, umwoben von einer glinzenden Instrumentazion[!], die
oft ganz hinreitzend[!] wirkt. Doch nicht der Mache allein ist der zweifellos grofle
Erfolg zuzuschreiben, den die Oper hatte, sondern wohl eben den tippigen schonen
Melodien, die ganz im Stile der schonen Lieder der Gréfin Alexandrine Esterhdzy-
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-Rossi, dieser feinfiihligen, hochbegabten und hochmusikalischen Frau, gehalten sind.
Ein wohltrainirtes Opernensemble hitte wohl aus dem durchaus nichtleichten Werke
noch bedeutenderes zu machen verstanden. Wir hatten aber ein Operettenensemble
vor uns, das sein Bestes einsetzte mit Fleifs und gutem Willen und es gelang.

Ganz vortreftlich war Frl. v. Wilfried als ,Lucita“ Direktor Blasel hat die Sdngerin
sich eigens fiir diese Partie verschrieben. Sie verfiigt iiber eine schone, gesunde Stimme
und es wiirde uns wahrhaftig leid tun, sollte ihr Engagement in unserer Stadt nicht auf
lingere Dauer gewesen sein. Ganz famos sang Friulein Deutz die ,,Rosita® Die Dame
bewies eine ganz bedeutende Musikalitat. Ttichtig war Frl. Fischer als ,,Faustina®, eine
Kraft, die wir ja iibrigens schon wiederholt zu wiirdigen Gelegenheit hatten und volles
Lob verdient auch Frl. Selmar (Carlotta), die obwohl bisher nur Chorsangerin dem
Publikum, wie auch der Komponistin nur Freude gemacht hat. Die Herren Roitner,
Honigfeld und Brdunert schloflen sich den Damenkriften gut an. Kapellmeister Maut-
ner dirigirte die Oper sehr gut und die Choére, sowie die Tdnze, die Friedrich Miiller
einstudirt hatte, gingen flott unter groflem Beifall. Ein Separatlob verdient Herr Max
Chilf, der den drolligen wohlstudierten Negerlieder-Chor gestellt hatte.

Die Oper fand einen reichen verdienten Beifall und diirfte mit Recht der Direk-
zion[!] noch einige volle Hauser bringen. Der gestrigen Premiére wohnten Thre k. u. k.
Hoheiten Erzherzogin Isabelle, Prinzessin Elias von Parma und die Frauen Erzherzo-
ginnen Henriette, Gabriele und Isabelle mit dem Hofstaate bei. Die Logen waren von
dem elegantesten Publikum besetzt und nach dem I. Akte, als Regisseur Skal fiir den
stirmischen Applaus gedankt hatte, wurden der Komponistin, die in einer Parterrelo-
ge saf3, herrliche Blumenspenden iiberreicht. Diese blithenden Spenden waren durch
diese tippige blithende Musik wohl verdient.
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Résumé

ON THE QUESTION OF GENDER STUDIES: WOMEN IN OPERA AND OPERETTA IN THE
BrATISLAVA CITY THEATRE (1886 - 1920)

At the turn of the 19" and 20" centuries the question of women’s emancipation began to resonate
intensively in European society, affecting the field of art among others. The paper reflects on the
opportunities for female singers and composers to exercise their professions, and their social and
economic status, in the specific institutional conditions of the City Theatre in Bratislava in the years
1886 - 1920, as a type of the provincial theatre without residencies. Both musical professions are
examined in the light of their reflection in the contemporary regional press, particularly in the daily
newspapers PrefSburger Zeitung and Westungarischer Grenzbote.

Opera singing, by both females and males, represents a single profession, where an “emancipation”
of gender roles has applied since the beginning of opera as an institution, and which could be exercised
with comparable success by women and men in equal measure. The maintenance of gender equality
is also deduced from the critical writings on theatre examined here, where the decisive criterion for
evaluation was the singers’ performance and creation of the theatrical role. A series of female vocal
soloists performed in the Bratislava Theatre, either on the basis of permanent engagement or as
guests. More detailed attention is given to the guest performances of the singers Lujza Blaha (1850 -
1926) and the mezzosoprano Irma de Spanyi (1861 - 1932), who was a native of Bratislava.

While there was a generally widespread traditional view that women too could reach the highest
artistic peaks in performance art, the profession of musical composer and its associated creative
power were still considered a male domain at the beginning of the 20" century. The presentation
of the premiere of the two-act romantic-lyrical opera Tamaro by Alexandrine Esterhdzy-Rossi
(1844 - 1919), under the male pseudonym Alex Ertis, in the Bratislava Theatre on April 30, 1907,
is examined in the wider context of female musical creativity and contemporary domestic opera
and operetta production. This composition is now lost. In press responses high praise was given to
such qualities of the work as its lyricism, wealth of melodic ideas, use of sound painting, and elegant
instrumentation. The libretto was subjected to criticism for the absence of dramatically sustaining
situations. Overall, the positive reception of A. Esterhazy-Rossi’s Tamaro is another striking example
of how older conservative views on women’s creativity were gradually changing.



