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Protiklad moderného a tradi¢ného, charakteristicky pre poprevratovi generaciu
mladych prozaikov, je najzretelnejSie badatelny a osobitii povahu ziskava u Tida J. Gas-
para. UZ v ramci dvadsiatych rokov su pre GaSparovo pisanie charakteristické dve za-
kladné linie: pociato€ni adordciu estétstva, vypity erotizmus a dekadentné nalady, pri-
znacné pre debutovu zbierku Hana, vystriedalo v nasledujtcej knihe Deputacia mrtvych
narodné az nacionalistické bluznenie, zd6raziiovanie tradi¢nych hodndt a namety z det-
stva. Tematicka i esteticka dvojpolovost’ sa u GaSpara prejavovala pocas celého desatro-
¢ia, jeho nasledujuce zbierky v roznej intenzite variovali dve zakladné polohy, modernt
a tradiénu. Zauzivané je chapanie GaSpara ako tvorcu umelej, manieristickej literatury,
estéta, ktory ,liturguje, nepiSe, kombinuje a Stylizuje, netvor{*" (Matuska), ako ,,deka-
dentného expresionistu® (Stevéek) na jednej strane, a na strane druhej je GaSpar chapa-
ny ako autor nacionalistickych elégif a patriarcha narodného kolektivu. Registrujeme obe
linie GaSparovej tvorby, zarovei vSak sme presvedceni, ze niet medzi nimi, akokol'vek
vzdialenymi, ostrej hranice a Ze obe vychadzaju z obdobného zdroja.

Tematicky mézeme u GaSpara vy€lenit tri skupiny textov: dekadentno-hedonistic-
kd, naciondlno-patriarchdlnu a ndmorno-vojnovi. Namornicke novely sa nachddzaji na
pomedzi textov prvych dvoch skupin, v rdznej miere zlucuju exotické milieu a ,,problé-
my srdca® s ,,problémami narodnymi*. ,,Ndrodné* je tu zastipené v postave slovenského
namornika/vojaka, zvy&ajne typizovanej ako pasivna obet, ktord rastiice napitie a uz-
kostnt situaciu riesi afektivnym ¢inom — vrazdou (Srdcova pravota Janka Holuba, Adam
Cupaj a bozia ruka, Zo zapisiek nedobrovolnika). Linia dekadentnd a linia nérodna su
napriek vyraznym odli§nostiam rozvinutim jedinej spolo¢nej linie romantickej. To, Ze
Gaspar obe prisne oddel'uje, ho vzdal'uje D’ Annunziovi, ktory bol jednym z jeho ustred-
nych literdrno-estetickych vzorov a v ktorého diele si linia ndrodnd (nacionalistickd)
a linia dekadentna nevyhnutne neprotirecia. Dekadentna nostalgia za sldvnou minulostou
sa u D’Annunzia stretdva s nacionalistickou viziou ,,vratit Taliansko aj mocensky do
centra Eurdpy, z ktorej bolo vysunuté do pozicie provincie®. U GaSpara je vidina ndrod-
ného mytu rovnakym kultarno-spolo&enskym faktom ako D’Annunziov sen o Taliansku
(zéroven upozornime na presah z ,estetického” do ,,politického”).

Ak jednym z charakteristickych znakov umenia dekadencie je nostalgia za minulos-
tou, ktora je reprezentantom vzne$enosti, delikatnosti a sofistikovanej krasy, oproti vul-
garizacii a demokratizacii pritomnosti, v literatirach ,,velkych narodov* sa prejavuje
utickanim sa k stratenej ére sldvy a prepychu, ku kultire aristokracie. Tdto kultdra je
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vyrazom identity ’ﬁz’xroda, jej reprezentantom — potom napr. pre autorov Mladej Viedne
z prelomu storo¢i je priznaéné hl'adanie inSpirdcie v barokovej a rokokovej aristokratic-
kej kultire. Zaroven je to vzdy kultura ,mestska®, ,civilizovana®, ktora v dekadencii
vobec reprezentuje kladné hodnoty. Znakmi reprezentujucimi minulost Slovenska —
zastupnymi voci absentujicim ,,vysoké“, vznesené, umelé — su kazdodenné, jednoduché,
prirodzené, alebo oproti dvorskej kultire (kultire masky, predstierania a hry) je to kultd-
ra I'udova (,,€o na srdci, to na jazyku®, kultira prace). Gaspar svoje dekadentné novely
situuje prevazne do Viedne alebo do Bratislavy — ta je v3ak iba ,,odtlackom‘ viedenskej
spoloc¢nosti, retuSovanym cez matricu bratislavskych redlii.

V noveldch s ndrodnymi motivmi md vyvoldvanie ,,strateného* sveta podobu halu-
cindcie, nie nepodobnd sneniu dekadentov, obklopujicich sa vo svojich delikdtnych
interiéroch predmetmi evokujicimi stary svet. V poviedke Deputdcia mftvych, ktor sam
GaSpar neskor oznacil ako ,halucinaciu extrémneho nacionalizmu®, hlavna postava Ivan
Verny, senzibil (,Na cudne citlivé srdce Ivana Verného casto klopali zdhadné prsty
casu*) a estét (,,Zamilovany do vecne krdasnych vect... Y zaujima miesto ako tdradnik
v historickej budove. Samotnd budova v fiom vyvoldva tajomné obrazy z minulosti.
(,,Citil nieco z desivej, potuchlej romantiky starych, poriichanych zbojnickych hradov,
ktoré sa mu na moment v svojej pravej hanebnej historii lupicstva a orgii stavali pred
oci. A staré mury dychali na neho vidy podivnym chladom. Poddanstvo sldvnej a $lach-
tickej Zupy, ubohd, zotrocend Slovac pod diktatom ndsilia stavala tento dom z viastnych
mozolov a sil potentdatom, ktori v iom kuvali prikazy na ubitie jeho véle a volného dy-
chania. Pod dozorom pandirskych korbdcov.*®) Zdrojom evokécie, ktord definitivne
zbavuje epického hrdinu spolupatri¢nosti s realitou, ked’ skutocnost’ sa straca v halucina-
tivnom defilé ozivajucich postav a udalosti ,,umrtvenych ¢asom®, su staré¢ archivne spisy
(U Gaspara vobec veci — predmety, ,,0obrazy®, zeny — ¢asto obsahuju potencial imagind-
cie): ,,Pod lucémi elektrickej lampy, skloneny nad papier, dival sa na pohyblivé obrazy
mystickych scén, vrhané viastnymi oc¢ami. Bola to kinematograficka hra obrazotvornosti,
inSpirovanej starymi vetami. Abstraktné filmy odhalovali carovnii rozmanitost’ chmuir-
nych a jasnych ciest, vediicich daleko do tajov minulych stoleti a k budiicemu rdnu.

Minulost, v novelach patriacich do skupiny textov, ktord sme oznacili ako nacio-
nédlno-patriarchdlnu, je tematizovand nielen ako halucindcia, ale 1 ako spomienka — oproti
minulosti narodnej je to minulost osobnad (prézy odohravajice sa na majeri Stariny,
spitom s GasSparovym detstvom, alebo prézy priamo sa venujice tematike detstva, zbli-
zujuce GaSpara s Alexym, teda texty viac-menej ,autobiografické™), kde sa charakter
iluzivnosti stiera a minulost’ je ,,skuto¢nd,* nie snivana. Gasparove dedinské prozy nie st
ani sucastou tej Casti dobovej literattry, ktord, zameriavajuc sa na dedinu bud’ jej pria-
mym zobrazenim, alebo nepriamo, kritikou mestského zivota, ma antiurbanny raz, a nie
sd ani v kategdrii prostého dedinského realizmu, rozvijajiceho odkaz Tajovského a jeho
nasledovnikov. Dedina je GaSparovi kultirnym reprezentantom, je zdstupcom sloven-

* Vietko GASPAR, T. J.: Deputacia mitvych. Tur¢iansky Sv Martin 1922, s. 7.,
5 Tamtie, s. 9.
® Tamtiez, s. 10.
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skosti, priestorom zweigovského ,starého sveta“ na slovensky spdsob, teda t/mocenim
istych hodnot a istot. Dedina a vidiek st tu kultirnou pamétou.

V stvislosti s opoziciou Vychod — Zapad v eurdpskej literdrnej dekadencii hovor{
LibuSa Vajdova o funkcii vidieka v dekadentnom romdne rumunského prozaika Mateiu
Caragialeho: ,,Ak je v Caragialeho ponati vidiek zriedlom Cistoty, tak potom v osviete-
necko-romantickom ponati. Je to miesto, kde sa eSte udrzali pravé hodnoty a ich repre-
zentanti, P'ud a doméca rodové §lachta, schopni pozdvihnut' troveii krajiny.«’ V Ziadnom
pripade nechceme vnasat do Gasparovych proz z dedinského prostredia moment deka-
dencie, chceme iba poukazat’ na obdobni ulohu, aki ma v GaSparovych textoch vidiek.
Zdorazinujeme, ze GaSparovo gesto, oscilujice medzi modernym a tradi€nym, je vzdy
spété s romantickou naladou, je najskor romantické a az potom dekadentné alebo nacio-
ndlne. Dekadencia je rozvijanim a vyhrocovanim romantického pocitu, rovnako ako,
minimdlne v slovenskom kontexte, literatira formulujica narodné témy je priamo alebo
latentne spétd s odkazom romantizmu. Romanticky pocit, vychddzajic z Jean-Paula,
prameni v ,tesknote”, spominani, nostalgii, je uréovany dial’kou, nedosiahnutelnost'ou
a nepritomnostou.® Ak Jan Stevéek, celkom spravne, u Gaipara zdéraziiuje naladovost
a konkrétne ,,ndladu straty*’, mézeme tito naladu oznacit' pre Gaspara za uréujicu a pri-
marnu. Je pritomna takmer v kazdom GaSparovom texte, bez ohl'adu na prislusSnost
k jednej ¢i druhej tematickej linii. Tato ndlada — na rozdiel od krehkého smitku a melan-
cholie u Horvatha (kde nalada ,,prenika” postavy bez ich vlastného pri¢inenia, pada na ne
ako ,,choroba®, alebo sa ozyva ako ,,volanie jesene®) i ldskavej clivoty u Alexyho (kde je
nalada evokovana impresiou, ,,vyplyva“ zo zanrového obrazku) — vznika ako priamy
doésledok konania epickych hrdinov, ktori ju vyhladavaju a ,,vyvolavaju®, aby sa fiou
mohli opdjat. V sujetovej schéme to predstavuje rozpor medzi idedlom a realitou, stret
tizob a ich zmaru. Na tomto principe je vystavana vdcsina GaSparovych poviedok, vy-
nimku tvori iba niekol'ko maélo textov s narodnou tematikou, napriek atmosfére fatalizmu
vyustujucich do o¢akéavania zmeny a prichodu ,,slovenského mesiasa“ (Slzy Zahorského,
Deputacia mrtvych, Cirkus pride, Zaciatok rozpravky). Vicsina noviel, zaloZenych na
variovani a permutovani jedinej modelovej schémy ,.karambolu sfdc*, sa kon¢i motivom
straty: smrt'ou, rozchodom, deziltiziou. Recenzent Igor Hamaliar o postavach GaSparo-
vych noviel hovori: ,,St nejasné, neurcité, ¢asto nepochopitelné. Akysi chorobni Fudia
zaporu, ktori si vzdy tak dekadentni, ze nikdy a nijako sa nemdzu dostat’ ku kladnému
¢inu. Gagpar nemoze si najst’ témata, kde by vybrdol z nalady zmaru a vyslednej rozply-
nulosti.“!° Podl'a Andreja Mraza, zdoraziiujiiceho ,,dvojpolovost’ medzi snom a realitou®,
st ndlady deziluzionizmu, fatalizmu a tragickych padov pritomné najmi v zbierke Pri
kral'ovej studni (1929)’ 1, v skutoénosti st v8ak rovnako exponované a v rovnako intenziv-

7" VAIDOVA, L.: Opozicia Vychod — Zapad v literdrnej dekadencii. In: Kapitoly z moderny a avant-
gardy, s. 21.

8 Podla PRAZ, M.: Zmysly, smierc i diabel w literaturze romantycznej. Warszawa 1974, s. 21 — 35.
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nej miere pritomné vo vsetkych GaSparovych knihdch. Krdsa a laska, dve dstredné Gas-
parove témy, sa vzdy spdjaju so smutkom, neitastim, bolestou. Romantické chépanie
krasy, ako piSe Mario Praz, sa nerozlu¢ne viaZe s utrpenim. , Krasu si cenia tym viac, ¢im
viac je smutnd a bolestnd,*'> hovori o romantickych spisovatel'och. Rovnako i pre Bau-
delairea, ako posledného romantika a prvého symbolistu, ,,tém&F neni Krasy, v niz by
nebylo Nestésti.“"> Gaspar v doslove k zbierke Karambol o svojich ,rozpravkach o lds-
ke* hovori, ze ,krvacaju smutkom* a ,,zrazky stdc* st tu ,,spevavo oplakané“”, na inom
mieste prostrednictvom jednej zo svojich postav zdoraziiuje moment elegickosti a priamo
priznéva: ,,Ved najkrajSie meno mojej tithy je smiitok.“" Gadparov ,&lovek zaporu*
nachddza v smiteni opojenie: ,,.Sadol si. Okolo neho zomierala hudba... A tu necakane,
ako by bol nasiel sdm seba... Svoju stratenii vaitorni silu... Nejaky poeticky smiitok,
ako harmonické pokracovanie niekdajsieho §tastia — nie rmiitil, ale — tesil ho uz jemne.
A Martin Fabry bol rad. Objavil v sebe najvicsie $tastie, Ze mu je viastne i smitok len
radostnym péZitkom... Kristalizovanou radostou..."® Laska u GaSpara zostdva vzdy
snedopovedana, nevysvetlend a nedokon¢end“'’, je iba predpokladom nevyhnutného
,,nestastia®,

Antagonistické videnie pohlavi sa prejavuje rovnako v prézach ndmetovo tradic-
nych, zasadenych do prostredia dediny, ako aj v prézach ,modernych®, reflektujicich
(velko)mestsky Zivot. Dedina a mesto reprezentuju dva celkom odlisné kultirne priesto-
ry, ktorych ,,protil'ahlost™, vzh'adom na spolo¢enské postavenie muza a Zeny, sa preja-
vuje i v rozdielnom definovani rodovych tuloh. Pre dedinu, ako nositela hodnét tradic-
nych a patriarchdlnych, je charakteristické dominantné postavenie muZa, Zena je tu iba
obetou: ,martyrkou lasky* (O Ilone, ktord vypovedala Zivotu, Krasna Milka Polsk4,
Pripad Hany Kralovej) alebo ,martyrkou dobra“ (Srdce Anky Vankovej). Vysledkom
stretnutia takto definovanych pohlavi a hodn6t im priradenych — ddvery, vernosti a obe-
tavosti stelesnenych zenou a muzskej sily, egoizmu a necitlivosti — je smrt’ alebo samo-
vrazda zenskej hrdinky.

Naproti tomu mesto je priestorom novej kultury, ktord produkuje nové obrazy Zeny.
Evidentné su tu GaSparove inSpiracie Viediiou, ktor poznal nielen prostrednictvom
autorov viedenskej moderny, ale i vd’aka osobnému pobytu. Viedeni z roku 1913, ked’ do
nej Gadpar prichddza, bola tesne pred koncom svojej sldvnej éry, o necely rok vypukla
vojna a ,,na veselé, kvitmice mesto, na mocné sidlo Jeho Velicenstva cisdra a krala za-
lahli chmiirne, ipadkové casy*'®. GaSpar ako svedok poslednych delikdtnych radosti
viedenského zivota, poslednych ,,valéikov na okraji priepasti v meste, ktoré bolo na
prelome storo¢i nazyvané ,,pokusnym miestom konca sveta“ a ,laboratoriom apokalyp-
sy, vo svojich memodrovych textoch priznava, v ¢om predovsetkym ho Viedeni ovplyv-

12 PRAZ, M. Zmysly, smierc i diabel..., s. 40.

* BAUDELAIRE, CH.: Diivérné deniky. Praha, KRA 1993, 5. 22.
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nila: ,,od zaciatku so zalubou som uprednostiioval pri vyhladavani pobavenia lepSie, ba
[ luxusné miesta. Tusil som tam nielen rafinovanejsie, ale i nejaké destilovanejsie extrak-
1y pre potesenie zmyslov.“" Prave moment luxusu, olarenie prepychom, rafinované
a delikétne ,,brhlenie” zmyslov vyvolavané tuzbou po nedosiahnutelnej krase a extaznym
prezivanim nestastia z neuskutocnenia krasnej iltizie, vypéty erotizmus a jemnd, bluzniva
obraznost’ su charakteristické pre GaSparove dekadentné novely. Rovnako dolezita je
skuto€nost’, ze GaSpar v tom c¢ase spoznal diela modernych autorov, povécSine spitych
s kruzkom Das Junge Wien: Bahra, Hofmannsthala, Schnitzlera, Krausa, ale i Weininge-
ra, Freuda, Hirscha, Wedekinda alebo ArcybaSeva. V suvislosti s vlastnymi preferencia-
mi v bohatom arzendli §tylov a poetik moderného umenia hovorf: ,.Ja som bol skér vy-
chutnavacom jemne vyobliekanych a dekorovanych diel. Z méjho podvedomia predierali
sa sklony k romantizmu.“* Tieto fascindcie a inSpirdcie sa vyrazne prejavili v GaSparo-
vych textoch, ktoré potom skutoéne moézeme chapat’ ako neautentické (Matuska jeho
postavam vycita, ze nie st ,,l'udia“, ale ,,babiky* a obvifiuje ho zo ,sklennikovosti“®"), ale
takyto pohl'ad je jednak zovSeobeciujtici a jednak zjednodusujuci. (Ona ,,babkovitost™,
»hezivotnost™ postav moze byt aj autentickd, najméd ak GaSpar nadvédzuje na obdobie fin
de siecle, kde Zivot a literatura navzdjom splyvaju a umenie produkuje ,typy®, ktoré
vznikaju predovSetkym ako reakcia na ,,skuto€nost™, a nie ako zéznam skutocnosti.
Knizna preexponovanost’ Ga$parovho jazyka to vSak nevysvetluje.)

Zena je u Ga$para rovnako sakralizovana ako napr. u Arthura Schnitzlera: , Adela:
Existuje predsa aj nieco iné na svete, ako len — my. Friedrich: Ano — pauzy medzi jednou
a druhou. Ani tie nie su nezaujimavé. Ked ma clovek cas a ndladu, buduje fabriky, do-
byja zeme, pise symfonie, zardba miliény... Ale ver mi, to vsetko je vedlajsie. Co je naj-
délezitejsie — to ste vy! — vyl — vyl...“** Gadpar: ,,Tak je. Tak, to my vsetci robime. (...)
Za krasne Zenské vyznacenie nelutujeme nicoho. My sme vazalmi ich kuziel. Tak ndm
srdcia mru, Ziju, skdacu, ako nam to Zenské usta rozmarne rozkazujzi...“23; alebo: ,,Len
teraz si uvedomili, Ze su sami, a mlcali vSetci ako opareni. ZovSedneli, ochabli. Ostali
prazdni ako zvony bez sidc. Ako k stene poobracané zrkadla. Ako masiny, z ktorych
vypdli priid. Lebo ich opustili Zeny... Lebo zmizla pohonnd elektrina zivota...* **

Zo ,suboja pohlavi“ uz vychadza vitazne Zena: ,,Ve Vidni na prelomu stoleti je
muz ocividne ze vSech stran ohrozovén a z Zenského a Zenou ovladnutého svéta praktic-
ky vyloucen.“* Ovladnutie muza Zenou je jednou z tstrednych tém umenia konca storo-
¢ia a nachadza svoj vyraz i v GaSparovych novelach z velkomestského prostredia — pra-
ve v obraze Zeny a ponimani muzsko-zenskych vztahov si tu timocené kultirne modely
a literdrne typy dekadencie. Paradigma moci sa v inventdriu kulttry fin de siécle obracia

1 GASPAR, T. J.: Pamiiti L, s. 145.

20 Tamtiez, s. 146.

2 MATUSKA, A.: Za a proti, s. 78.

22 SCHNITZLER, A.: Krajina 3ira. Podla GRUSKOVA, A.: Mily pornograf. Bratislava, Divadelny tstav
a Kalligram 1999, s. 20.

* GASPAR, T. J.: Karambol, s. 36.

2 Tamtiez, s. 85.

25 NERET, G.: Gustav Klimt. Bratislava, Slovart 1994, s. 42.
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naruby: ,,Zenal je agresivna, muz citlivy.“*® Postava nelutostnej krasky, la belle dame
sans merci, ,typ Zeny-vampa, krasné a necisté, nelidské a znicujici,...*” je jednym zo
znakov, ktorymi umenie dekadencie nadviazalo na suvisla liniu poéinajicu v romantizme
(ale siahajucu az do klasickej antiky) a prechadzajicu naprie¢ celym 19. storo¢im, ako to
dokazuje praca Maria Praza Zmysly, smrt a diabol v romantickej literature. Osudova
Zena, femme fatale, ako jeden z erbovych atribiitov umenia konca storocia sa stdva
v dvadsiatych rokoch i jednou z podstatnych (dodnes nezjavenych) tém casti mladej
slovenskej prozy. Objavuje sa, v rdznych subtilnych varidcidch a pod réznymi ,tvarami®,
v textoch GaSpara, Hru$ovského, Vamosa, Horvatha, Alexyho, Urbanovi¢a a Minarika.
Je vyrazom konfliktu, ktory je pre mlad( poprevratovl prozu priznacny, protikladu
imaginacie a skuto¢nosti. Femme fatale i femme fragile st iba produktom muzskych
fantazii a neur6z, ktoré zase suvisia s neschopnostou participovat’ na realite, s unikom do
sféry esteti¢na a s pocitmi neistoty ako odpoved’ou na ,frustraciu z danej skutocnosti
a jej moralneho kédexu*®. Gudrun Brokoph-Maupch v §tidii o podobéch Zeny v rakus-
kej literature konca storocia pise: ,,Odlucenost’ od reality sa dotyka i stvarnenia Zenskej
postavy v literatire. Prejavuje sa predovietkym ako stelesnenie muzskych zelani a stra-
chov, ako projektovana figlira, menej ako predstavitel’ka socialneho prostredia alebo ako
individuum v ramci spoloénosﬁ.“29 Nebudeme sa na tomto mieste venovat’ typu femme
fatale vSeobecne: je pozitivom mladej slovenskej literatiry dvadsiatych rokov, ze kazdy
z autorov sa s jej pritomnostou (ergo s vlastnymi neistotami, frustraciami a literarnymi
ingpirdciami) vyrovndval osobite a vytvoril (nadviazal na) int z jej mnohych poddb (Me-
ddza, Mesalina, Salome, Teodora, Lilith, Ofélia...). Zdéraznime moment moci a odstu-
pu, ktory je modifikdciam osudovej Zeny spolo¢ny, a skutoénost, Ze slabym, citlivym
a zranitelnym sa stdva muz. Martyrom uZ nie je Zena, zena bolest’ rozddva a muZz ju pri-
jima, napriek tomu, Ze nad’alej vystupuje v romantickom habite trubadura, posla (lasky),
lupeznika (krasy) a podpalaga (stdc), je v tejto pozicii netispeSny a jeho zvody sa pre-
mietajti do sféry ilizie (muZovi zostava iba snenie o zene: ,Jedine sen o nej bol hojivym
obkladom na ich horickové rany.“°). Pre Gaspara je charakteristicky d’alsi moment
z relikvidra typologickych znakov femme fatale: muz je zvy€ajne nizSieho spolocenského
postavenia ako Zena — i tym je zvyraznend jeho slabost a nemohticnost, nielen sexudlna,
ale i spolodenskd. Aj preto gasparovskd femme fatale — ,,zena prepychu ma najblizsie
k femme fatale klimtovskej a k schnitzlerovskej zlej mondéne. Je s flou spity luxus, bo-
hatstvo, vysoké postavenie, vzneSenost a rafinovana krasa — atribaty charakteristické pre
Gasparovo vnimanie krasy pocas ,viedenského obdobia“. Na klimtovskt femme fatale
z radov velkoburzoazie Gaspar nadviizuje i v jej vyraze hrdého odstupu, nev§imavosti
a Pahostajnosti.”' Zaroveii tito spologenské priepast’ udrzuje didtanc medzi oboma zi-

20 PRAZ, M.: Zmysly, smierc i diabel..., s. 257.

¥ LIPOVETSKY, G.: Teti Zena. Praha, Prostor 2000, s. 163.

2 BROKOPH-MAUPCH, G.: Salomé a Ofélia. Zena v rakuskej literature na prelome storo¢ia. RAK, 3,
2000, ¢. 4, s. 46.

» Tamtiez, s. 40.

% GASPAR, T. J.: Karambol, s. 48.

31 Pozri: Secesni symbolizmus a femme fatale. In: NERET, G.: Gustav Klimt.
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castnenymi, ,,zena prepychu’ zostava iba predmetom snenia, nad’alej ma podobu nedo-
siahnutel'ného prizraku, vidiny ¢i preludu. V stvislosti so Zenskymi hrdinkami GaSparo-
vych préz si uz Andrej Mraz v§imol ich ,,neskutoénost®, predmetom predstav je tu ,,vidi-
na Zeny, Zena vytuzena a ,ta tuSend‘ “*2. Zena ako ,fatdlna vidina“ je idealom a religiou,
spredmetnenim Krasy, zjavenim a zazrakom — i vd’aka zahadnosti, ktora sprevadza jej
pychu a odmietavost. Napriek ,,extdznym tuzbam* a nekoneénym adordciam Zena sa tu
nema stat’ skutocnostou, naopak, vsetko smeruje k jej zbozsteniu a ¢lovek zostava ,,obe-
tou tizby po krase a rozko§i“*’. Nielen femme fatale, ale aj iné podoby Zeny su Ga3paro-
vi ,fatamorgdnou®, ,farebno-éterickym zjavom®, ,letiacim snom“”, ktorého hodnota
tkvie predovsetkym v iluzivnosti. ,,7y nepokusis sa k nej. Nebudes sa plazit, tesne na jej
biele nadrd, ako had. Bojim sa. Zrak oci sa ti uz tam Skriabe. Ty! Ty nesmies ju zavriet
do ramien. Do tych put sebectva. Bozechrdn! Ty nezadusis ju bozkom. NepoSkvrnis,
nerozbijes.* Alebo: ,,Drz nase srdcia na zlatej uzde snov, aby nestiahol ndm ich kalny
priid Zivota od svitého méla Idedlu!...**® Zarovei viak Elovek pocituje prazdno, ktoré
ho zenie ku skuto¢nosti: ,,/deme prehliadat’ krémy, kaviarne, bary a horsie-lepsie kiity.
Zimné noci chladné sii. Chladny je svet a chladne idedl. Hortice telo treba a teplo. Kde
mozno sa zohriat a rozpravat ako pri kozube...*”’ Neustaly koloto& vzyvania ideélu,
hladania zivej ,hmatatelnej“ Zeny a neschopnosti najst sam seba ma vyvrcholenie
v melancholif a smutku, v ,trpkej rozkosi zo smutku*.*®

Zena ako kultirny obraz na prelome storo&i bola predmetom démonizacie a myti-
zovania (femme fatale) alebo fetiSizacie (femme fragile). Ga$parova ,,Zzena prepychu® je
démonizovand a mytizovand. Nie je to vSak démonizdcia typu HruSovského Messaliny
alebo Mindrikovej Teodory, kde sa muz stava obetou Zenskej sexudlnej neukojitel'nosti
alebo rozkose z moci rozhodovat’ o Zivote a smrti: hrdinovia Gasparovych noviel nezo-
mieraju (skuto¢ne ani symbolicky: kastraciou), ich osudom nie je ,,koniec®, d’annunziov-
sky triumf smrti, ale pokracovanie v sebatryzneni: tento mentdlny sadomasochizmus po-
vazujeme za zdkladnt diagnézu GaSparovych muzskych hrdinov (do velkej miery ko-
re§ponduje so §tevéekovskou ,naladou straty”). ,,Zena prepychu® alebo ,,dama purpuru®
vystupuje v niekolkych Gasparovych novelach, ktoré z kompoziéného hl'adiska st obmie-
fianim jedinej sujetovej schémy: tilajuci sa muz ndhodne stretiva krasnu Zenu, nasleduje ju,
je fiou vabeny, strdca ju, posadnuty fiou ju hlada, znova ju nachadza, strdca, nachadza
a definitivne straca. V principe miznutia a objavovania sa rozozndvame to, €o v stvislosti
so zvddzanim Baudrillard, za pomoci Virilia, nazyva ,estetikou miznutia®: ,Jedind strate-
gie: byt zde/nebyt zde jako urity druh blikotani, jako hypnoticky mechanismus, ktery kon-
centruje pozornost mimo veskery efekt smyslu. Nepritomnost zde uvadi piitomnost.**

2 MRAZ, A.: Medzi pridmi, s. 119.

3 STEVCEK, J.: Lyrizovand préza, s. 35.

* Vietko GASPAR — passim.

* GASPAR, T. J.: Karambol, s. 177.

3 Tamtiez, s. 176.

3 Tamtiez, s. 181.

¥ STEVCEK, J.: Lyrizovand préza, s. 35.

¥ BAUDRILLARD, J.: O svadéni. Olomouc, Votobia 1996, s. 101.
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Medzi oboma sa nikdy ni¢ neudeje: hrdina sa svojho fantému ,nedotkne* (Zena zostava
»hehmatateInym* fantémom) Casto ani len slovom, jeho respekt z ,,osudovosti“ videnej
zeny a z jej bohatstva a spolo¢enského postavenia (adyovské ,krv a zlato* tu je spritom-
nené v postave osudovej zeny, ktora nosi v erbe ,,srdce a zlato®: ,,...v Zivot nas zapriah-
nutd je iba parddna, divd dvojka: Mamon a Eros...“®) mu zabraiiuju konat: ,,On utiekol
do rise svojich snov. Tak skryval sa casto pred sladkym pokusom*"'. Zaroyei, tito ne-
moznost’ pribliZenia, potvrdzuje aj Zena ako objekt tuzby: ,,Svidkyné (...) nedopusti
nastoleni zadnych jinych vztahi, sebeblizsich, citovych, milostnych, sexualnich... Bez
milosti a obratn€ se vyhyba v§em vztahtim, v nichz by mohl né€kdy nastat okamzik prav-
dy.“** Pravda je to, ¢o tizbu — zdhadnost' — iluzivnost — zabija.

Extatické tuzby st nasledované fatdlnymi padmi, iliizie skutoénostou (,,Pred chvi-
lou opdjala ho vona, ldasky sen a lesk, a teraz tma viade, tiene sa kudlia a smutno-
-ospanlive kmitajii hasniice hviezdy...“?), Zivot je chapany ako ,hra vin® (,,/ v nds vini
sa stale nieco... Ndlada za naladou, tizba za tiuzbou. . .“44).

Delikatnost’ muzskej psychiky a zenskej krasy sprevadza delikdtnost’ prostredia.
Gaspar vytvdra dekadentné exteriéry aj interiéry, v ktorych sa miesi melanchélia s prepy-
chom, dekadentna zaluba v obklopovani sa starozitnymi predmetmi (,,...zaviedla ma do
salénu, v ktorom vonal v mobilidr zabalzamovany ddvny céas rokoka.**) s naladami
mdloby a zmierania (,,...niekolko ruzi mrelo a bledlo v Stihlych vdzach.” ... ,jemné
lupene jednej z bielych ruzi, stojacich vo vaze, odrazu sa zosypali na stél, ako by otrase-
né tajnym vzdychom panny Anny...“*®), preferované farby dekadencie — zlato a purpur —
s tazkymi vonami exotickych kvetov (spomenme iba v dekadentnej literatire obltibené
tuberézy). Femme fatale sa pohybuje na emblematickych miestach literatiry obdobia fin -
de siecle: podvecerné korzo, praterské lesy (v Bratislave im zodpoveda stara Petrzalka),
kaviarne, luxusné salony, vystavné siene ,,nového umenia®, barokové muzed a parky
(zamok Schonbrunn a okolie). ..

Zaroven obraznost’ GaSparovho jazyka odkazuje na videnie blizke secesnému, naj-
méi v obrazoch prirody, vodnych motivov a, samozrejme, v zobrazeni zeny: ,,Zhrdzavelé
stromy blcali plameriom ako spod zeme vyblkujiice ohne. Opojné zlté listy padali, ako
Zeravé odhorené iskry.” (s. 99); ,,Do temnej vody spustil (propeler) zlaté reflexy svojich
svetiel a tak sa Sinul k druhému brehu, ako cudny obojZivelnik tenkych zlatych noh. Hla-
del som za nim. Miesto bolo uz Cierne, len jeho nocné strdzne oci svietili Zlto a cedili
hice, ktoré tiez ako zlaté stlpy padali hlboko na dno Dunaja.* (s. 106, 107), ,,...bola
bielunkd a len pery mala velmi cervené, ako rozpuknuté srdce... (s. 101, 131). ,Na
hlave tleli tie isté ohnivé viasy, ako kus cistého plameria.“’ Na secesiu odkazuju i asté

4 GASPAR, T. J.: Karambol, s. 103.

41 Tamtiez, s. 116.

42 BAUDRILLARD, J.: O svadéni. s. 101.

43 GASPAR, T. J.: Karambol, s. 120.

 Tamtiez, s. 123.

45 GASPAR, T. J.: Sobrané spisy, zv. 2. Turgiansky Sv. Martin 1943, s. 35.
4 Tamtiez, s. 34, 36.

47 Vigetko z poviedky Zena prepychu. In: GASPAR, T. J.: Karambol.
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motivy labute, vtakov, bielych kvetov a $iat, kult sInka (jesen je tu vzdy slne¢na a plna
zlata).

Krutost' femme fatale spociva v jej podvojnosti — jej krasa je ,krasou zla*“ (Baude-
laire) — v spétosti povabu so skazenostou™ (,,Na jej neznej, bielunkej tvari Ziaril zvodny
povab. Okolo rtov v [iibeznom iismeve bléala Zivd, bezohladnd va’.s"eﬁ“w), nevinnosti so
zmyselnostou (,,Ano, i to boli jej dve tvire. Jedna bola zrumenend zmyselnou rozkosou a
z druhej prystila jasnost ako zlaty éter. Prva sa podobala uchvatitelke, ktord chee olipit
svet o vietku jeho radost, vymitit' si na Zivote svoj vysneny udel, a druhd, madonicky
pokornd vyzarovala sladkii neznost’ ako obraz mucenej svitice...*). Muzi st pre iiu iba
nahraditel'nou hrackou: ,,Ja stracam viac. Lasku i ciel, za ktorvm som §iel. Kus ramena,
srdca i mozgu nechdvam u vds a hicim sa ako beddr...**" Jej vznesenost’ spociva nielen
v bohatstve a vysokom spolocenskom postaveni, ale byva znasobena aristokratickym
pévodom: arcikiaznou je zena z poviedky Lazarova neznama, za poslednt princeznti zo
Schonbrunnského zamku je povazovana ,,dama purpuru® z poviedky Najkrajsia a aristo-
kratkou je aj AnnaMarja z poviedky Dvojmo ranend AnnaMarja. V postave AnnyMarji,
aristokratky, Zeny bezhranicného snenia, plavej a krdsnej>*, rozvija Gaspar dalsiu
z poddb typu femme fatale, ktora je spita s exotickost'ou slovanskej proveniencie, s tym,
¢o Jean Lorraine nazyva trés russe a s &im sa spaja povab, mravna istota a hanblivost™.
AnnaMarja, reprezentujica staré Rusko, ,aristokratickd graciozitu®* a vernost’ idedlu,
unika po revoltcii do emigracie. Pre zachovanie svojej Cistoty je schopna zavrazdit, ale
prave tizba po znovunajdeni starého sveta ju takmer znici. Jej silou je mravny étos: Cis-
tota a cnost’ nadobudaju charakter krutosti, zbrane schopnej vrazdit' a menia nevinnu
a bezbrannui Zenu na neohrozitelného ,,anjela pomsty*”. Re$pekt a strach, nadvladu nad
muzom, takto Zena dosahuje absenciou sexuality (tradicnej zbrane femme fatale), jej
radikalnym popretim a zdéraznenim svojej Cistoty.

Fascindcia dekadencie starymi, vyspelymi kultirami Orientu, exotikou, minuciz-
nou krdsou a delikdtnym rozko$nictvom nachdadza naplnenie nielen v sneni o tomto svete
alebo v preberani mytologickych a biblickych pribehov a ich adaptacii na pritomnost, ale
i v pestovani historického zanru. Ked’ze u GaSpara je takyto pristup k spracovaniu deka-
dentnej latky iba okrajovy (tyka sa novely Pri kral'ovej studni) a vyraznejSie naplnenie
dosahuje v tvorbe Ivana Mindrika, budeme sa jeho vSeobecnou charakteristikou zaoberat
na inom mieste. MézZeme suhlasit’ s tvrdenim Vladimira Petrika o tom, Ze po roku 1918
sa na Slovensku ,.historicky Zaner viaze takmer vylu¢ne na predstavitel'ov predvojnovych
literarnych generdcii, predovSetkym na generaciu realistov a na autorov len o ¢osi mlad-
Sich, takisto literarne sformovanych pred prvou svetovou vojnou.” Nie je ale celkom

* Pozri LIPOVETSKY, G.: Treti 7ena, s. 162, 163.

*“ GASPAR, T. J.: Karambol, s. 118.

" GASPAR, T. J.: Sobrané spisy, zv. 2, s. 37.

51 GASPAR, T. J.: Karambol, s. 133.

2 GASPAR, T. J.: Pri kralovej studni. Praha, Leopold Maza¢ 1929, s. 77.
33 podla PRAZ, M.: Zmysly, smierc i diabel..., s. 317 = 318.

* GASPAR, T. J.: Pri kralovej studni, s. 84.

35 Tamtiez s. 90.
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pravda, ze mlada generdcia sa riadila heslom ,,na minulost spominat’ znamena slabost’
Vyuzivanie historickych nametov ma viak v textoch autorov mladej poprevratovej gene-
racie Uplne int motivdciu.

Gasparova novela Pri kral'ovej studni, zasadend do doby Kral'a Salamtina, timoéi opit
erbové dekadentné typy, spité s chladom, necitlivostou, ,,absenciou srdca“. V postavach
krala Solomona a mladuckej sdbskej kral'ovnej Hazeb sa stretava ,,muz bez srdca“ (dan-
dy) a ,,Zena bez srdca“ (femme fatale). Hoci muz bez srdca je u Ga3para typ ojedinely,
ked’ze jeho muzské postavy sa, prave naopak, svetom pohybujt ,,s horuc¢kou v srdci
(Gaspar), mo6zeme ho najst uz v poviedke Srdcova pravota Janka Holuba, kde vystupo-
val cisarsko-kralovsky korventny kapitan Dionyz Bozonto§ prezyvany kapitan Rébus
(iny muz bez srdca — porucik Seeborn alias barén Rébus z HruSovského novely Muz
s protézou je najvyraznejSim predstavitelom tohto literarneho typu v sidobej slovenske]
proze). Solomon je jednym z tych historickych dandyov (Tiberius, Nero), o ktorych piSe
esky teoretik dandismu Arthur Breisky.”” Chlad Solomona a chlad Hazeb pramenia
z celkom protichodnych zdrojov: jeden z presytenia a druhy z nedostatku. Kym Solomon
uz svoje srdce stratil, mlada Hazeb ho eSte nenasla, resp. bolo jej vyiaté kilazmi z obavy
o jeho bezpetie (,,Prisla som bez srdca*™®). V oboch pripadoch je to ¢as, ktory ¢loveka
o srdce pripravil, zarovei je to vSak opdt’ ¢as, ktory jediny mu ho moéze vrétit. V Hazeb
Solomon stretava svoju ,,osudovu Zenu®, fantéma — ,,zenu zo vsetkych najzvodnejsiu®,
jeding, ktora hl'adal ,,cez tisice*.”® Opét sa tu zjavuje Zena ako ,,ta tuend, preduréend,
jedina a najkrajsia. Na rozdiel od ostatnych noviel tato sa kon¢i sentimentalnym ,,spoje-
nim sfdc®, a teda symbolickou smrtou muza bez srdca i femme fatale.

Osudové stretnutia sa, ako uz bolo spominané, u Gaspara nekoncia tastnym spoci-
nutim, ale naopak, zostavaju nenaplnené. Zena je nad’alej idedlom, predmetom snenia.
V opdjani sa ,,neskutoénom‘ mdzeme rozoznat prejavy hypersenzibility modernistického
typu. GaSparova fascinacia zenou-fantémom je podobna Altenbergovej ars poetike, pre-
zentovanej napr. v skici Co je to basnik? Imaginativny svet je tu vzdy naliehavejsi ako
svet skuto¢ny, basnik neméze zabudnut' na ndhodne zazreté dievca, na hrdinku roméanu,
ktoré su nekonecne vzdialené (v tom tkvie ich tklivost a vébivost’ — st predmetom sne-
nia), ale na Zenu, ktora je po jeho boku, na tu zabiida celkom samozrejme® (ako skutoc-
ny ,,predmet* neobsahuje potencial imagindcie). Presah zo sféry tuzby do sféry uskutoc-
nenia tazby robi z femme fatale celkom oby&ajna zenu, zredliuje ju a tym ju zabija.
Hana, z rovnomennej novely, je najskor typickou gaSparovskou femme fatale: hrdina
spoznava v Zene z obrazku v Casopise svoju davnu vidinu, ,,mystériami zastrety obraz
zeny®, ,.ta tu§enu“m, ktord sa mu spajala s ¢itanim Turgenevovych bésni v proze.
(V poviedke Lazarova neznama hrdina tiez spozndva svoju osudovi Zenu na platne
v muzeu, aby ju vzapdti stretol v skuto¢nosti a bol nou kruto poniZeny.) Hana, ktora

3% PETRIK, V.: Proces & tvorba. Bratislava, Slovensky spisovatel’ 1990, s. 258.
5T Pozri: BREISKY, A.: Triumf zla. Hradec Krdlové, Kruh.

3% GASPAR, T. J.: Pri kralovej studni, s. 14.

% Tamtie, s. 33.

5 pozri: ALTENBERG, P.: Stiipky Zivota. Praha. Aurora 1997,s. 27 — 28.

' GASPAR, T. J.: Hana, s. 7.
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reprezentuje d’alSiu z typologického rastra exotickych podoéb femme fatale (,,Cerkezsky
typ, ozdobeny divokrdsnou zndmkou Orientu...“%), po tom ako ju hrdina stretdva v sku-
tocnosti a rozvija sa medzi nimi vasnivy vztah, mu oznamuje svoj odchod — povedané
s Baudrillardom: ,,Jako ndvnadu necha ptisobit samotnou touhu“®® (nahle odchody — ako
vyraz ,estetiky miznutia“ — st typickou zbratiou femme fatale a jednou zo zakladnych
kompozi¢nych schém (/hra na macku a my3/ I'ibostného pribehu obdobia fin de siecle):
wZasmiala sa, tak zvldStne rozkosne, ako by drzala svoj smiech medzi drobnymi ziibkami,
a hryziic ho, po kiisku vypustala z peri* Jej krutost' sprevadza rozko§ zo spdsobenej
bolesti: ,,0disla vitazne, ako odchodia ukrutnice velkého $tylu, ktorych srdcia nepod-
lahnii nikdy bolestiam, ldskou zavinenym. V poslednej chvili podarilo sa mi zachytit jej
pohlad. Pohlad, obtazeny nepomyslitelne velkou radostou vitaznych side.“** Nasledu-
juce roky hrdina — umelec preZije na cestach po cudzine sprevadzany vidinou Hany ako
vecnej indpiratorky a muzy, stdva sa mu ,,impulzom vys§ich umeleckych snah“. Hrdina sa
teda zmieril s jej ,nepritomnostou®, resp. ,pritomnostou v iluzii“ a takito formu jej
existencie povazuje za idealnu. Pri opdtovnom stretnuti uz net(zi po skutocnej Hane, po
hmatatelnom cite, naopak, Hana prichddza s vidinou ldsky. Znamenad to jej poludstenie,
ktoré z nej robi oby€ajnu, banalnu, kazdodennu, skutoénti Zenu, ktora je popretim jej
povodnej (osudovej, neskutocnej) podoby: ,,Ja som sa sklamal v jej talente, v jej velkosti
a vynimocnosti, vidiac, Ze v najrozhodujiicejSej chvili, ked mala vitazit' v tom, ¢o som
v nej najviac obdivoval, vitazit' v nadosobnej, nicim neznicitelnej a neobmedzitelnej,
velkej idedlnej ldske, vtedy sa ukdzala sebeckd a mald, ako ostatné...*® Zena svojou
laskou zabija muzovu lasku k nej, jej zostipenie z idedlu na zem je ¢inom profanizacie
a vulgarizdcie, a teda demytizdcie. Podobne, v jednom zo zdkladnych diel dekadencie
vobec, Wildeovom Portréte Doriana Graya, herecka Sybille Vaneova, stelestiujica ne-
skutoéno, imagindciu a neuchopitelnost, je opustend Dorianom Grayom potom, ako
prvykrdt na javisku ldsku nehrala, ale preZivala a tym znicila svoju ,,umeld* podstatu.
Vyznanim lasky Dorianovi v fiom zabila svoj potencial fantazijnosti a tym zabila i jeho
lasku. Dekadentnych hrdinov nezaujimaja Zeny, ,,aké sa motkaju v realnom zivote®, a ak,
tak iba dovtedy, kym si ,,stelesnenim fantdzie*.%

V inej GaSparovej novele Zlo€in Panny Anny je rozvijany obdobny motiv, iba tlo-
hy st tu vymenené: Zena stretiva svojho davneho ,,idealneho bohatiera“®’, aby ho zviedla
a tym zabila svoj sen: poviedka sa kon¢i deziltiziou, z oboch protagonistov zostali iba
,»zdrapy* toho, ¢im boli. Délezitost’ tejto novely tkvie predovsetkym v obrateni roli muza
a Zeny, navyse, zena, na rozdiel od muza, ktory sa rozhoduje pre iliziu, pre ,,sen o laske®,
a nie ,,skuto¢nu lasku®, nedokaze byt uspokojend iba imaginaciou a aj za cenu ,,obete* sa
rozhodne pre ldsku fyzickd. V zhode s tym je Panna Anna charakterizovana ako ,takd

%2 GASPAR, T. J.: Hana, s. 8.

% BAUDRILLARD, J.: O svadéni, s. 102.

# Vietko: GASPAR, T. J.: Hana, s. 8, 11.

% Tamtiez.

% KRAUS, K.: Divadlo snov. In: Dramatika viedenskej moderny. Divadelny tstav Bratislava a Diva-
delni dstav Praha 2001, s. 185 a 186.

7 GASPAR, T. J.: Sobrané spisy, zv. 2, s. 41.
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modernd knihozritka®, ktord ,,sa objedla Freudom, Weiningerom, a teraz to nevie strovit’
a dusi sa problémami.”® Poviedku mozeme &itat prave ako prozaické reflektovanie
spisu Otta Weiningera Pohlavie a charakter (1903), a teda i doby, ktord Weininger
oznacil ako ,,najzenskejsiu®, v ktorej je ,,pre Zenu najvysSou hodnotou koitus — lebo
nemd dusu.”” Z toho istého zdroja je inSpirovana aj poviedka Tvoja Zena zo zbierky
Hana. Hlavna hrdinka taktiez potvrdzuje ,kulturny obraz* zeny ako bytosti ,,monstrudz-
nej, amordlnej, zvieracej*’”", s ,,hladnym vyrazom krvozrita“. Od spolo¢ného stretnutia
ocakavaji muz i Zena utiSenie svojej choroby, u muza definovanej bolestou duse, u zeny
bolestou tela. Muz prichadza, aby nechal telo odpocivat’ (,.Som chory a prisiel som
k tebe, ako do zahrady. (...) Aby usnulo telo v pokoji a ozil duch...*), naopak, zena oca-
kdva utiSenie svojej choroby (,,vykiipenie z toho sladkého tryznenia tith) v prebudeni
tela. Obojstranné sklamanie vyplyva z nenaplnenia potrieb, tak odliSne definovanych,
prevrdtenia rodovych uloh a ,,zaZenia® Zeny na bytost sexudlnu a muza na bytost nerviii
(,,miesto do Zelanej zdahrady, zablidil som do Zenského budodru, preplneného sytou
vonou krvavych sneni... ,Preco si chory? “ opakovala sklamane, docela neschopnd oddat’
sa tilohe sprievodkyne v dusevnej turistike...“™). Choroba, ktora je predovietkym vyra-
zom ,,choroby spolo¢nosti®, ma svoj liek v rodinnom Zzivote, v gaSparovskej ,.jedinej
pravej zene* — a tato vizia obrody, skryty humanocentrizmus a viera v ,krasu jednej
duge“” vyvazuju radikalnu modernost starosvetskou sentimentalitou: dve polohy Gaspa-
rovho osobnostného naturelu svojou ambivalentnost'ou opét’ upominaji na d’annunziov-
sky psychologicky model ,kultirneho nesiladu®. U D’Annunzia, ako u jedného z vr-
cholnych predstavitelov eurdpskej dekadencie, sa stretava aristokratizmus a ,,vysoka*
eurdpska kultira (ziskand $tidiami v Rime) s “barbarskym kultom prirody a prirodze-
nosti (D’Annunzio pochddzal z najzaostalejSicho kraja Talianska). Ak D’Annunzio ,.si
nedokazal vytvorit’ basnicko-rozpravacsko-reflexivnu slobodu, ktora by nebola ovplyv-
nend tak starymi modelmi, ako aj najrozli¢nej§imi médnymi dobovymi trendmi’”®, moz-
no i u Gaspara konstatovat’ obdobny jav, iba ,byzantinsko-barbarsky nesulad* bude
$pecifikovany ako nesulad ,,viedensko-slovensky* alebo ,rokokovo-drotdrsky®, za kto-
rym uz vidiet’ kontiry nesuladu ,,dekadentno-patriarchalneho®.

Oproti rozsiahlej ,,galérii* Zenskych postav st postavy dievéat u GaSpara zriedka-
vejsie. I tu viak vytvara niekol'ko vyraznych typov (Pimpim, Beata, Mira, Elena, Ofelia),
ktoré spéja typicky gaparovska ,,nalada straty* a moment mucivej, ,,rozkoSnicky* prezi-
vanej marnej tazby. V postave Eleny Ratkovskej de Ratkovo z novely Hroznd Elena
a pekny Molo sa sustred’uje vetka nevinnd krutost’ Sestnastrocnej femme fatale, za kto-
rou uz netusit iba znudenost’, lahkovaznost’ a namyslenost sleciniek a koketiek z Jesen-
ského noviel, ale aj typicky ,,femme fatalovské* priznaky: vychutnavanie svojej zZenskej

% GASPAR, T. J.: Sobrané spisy, zv. 2, s. 41.

% GRUSKOVA, A.: Mily pornograf, s. 23.

™ Tamtiez.

"' Vietko GASPAR, T. J.: Hana, s. 80 — 81.

72 iy

- Tamtiez, s. 87.

73 KOPRDA, P.: D’ Annunziova romanovd tvorba..., s. 39. Pozri aj: PRAZ, M.: Zmysly, smierc i dia-
bel...
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moci, rozkos z bolesti sposobovanej okoliu, spojenie ziadtcnosti a chladu, pohravanie sa
s muzmi, pripominajtce hru ,,obrovského hada s vibohou Zabou™.

Celkom inej povahy je nedosiahnutelnost Marieny Dvorskej (Ofelia), ktora repre-
zentuje d’alsi archetyp obdobia fin de siecle, femme fragile. Femme fatale a femme fragile
spdja moment ,,neprirodzenosti (alebo ,,nadprirodzenosti®), ktord pramenf raz v démoni-
zdcii (nadbytku sexuality), raz vo fetiSizdcii (nedostatku sexuality). Chorobny zjav (,,Plavé
viasy, previazané stuzkou, vinuli sa jej k licam, ktorych kriedova tibel vyrdzala nieco trpia-
ceho®, Az strasnd bola v svojej smrtelnej bledosti.”) je postupne potvrdzovany nezaujmom
o Zivot (o tanec a lasku: ked’Ze sme na plese), pritomnostou vyssich idedlov a neurcitych
tazob (,,Odporné pomery. Vsetko tak sprofanizované, zblaznené. Ja hladdam vynimocnost,
krdsu...”), nervovou labilitou a hroziacim zachvatom (,,Nie, ja uz viem. Ja som Ofelia.
Ofelia musi do klastora. Hoc je ruzove vystrojend na ples, Ofelia musi do kldstora...*™).

Pre generaciu mladych poprevratovych prozaikov je priznacné i vzajomné ovplyviio-
vanie sa, preberanie motivov alebo rozvijanie ,,spolo¢nych® ndmetov v intenciach vlastnej
poetiky. Gasparove postavy diev€at z poviedok Mirina noc a Beata takto nadobudaju ale-
xyovské rozmery: obom poviedkam je spolo¢ny elegicky tén, nalada jemnej clivoty a tema-
tizovanie detskej lasky z perspektivy uplynutého ¢asu. V poviedke Mirina noc na Alexyho
upomina i polarizovanie pritomnosti a minulosti, kde detstvo je ,dalekd, krasna doba“
a pritomnost’ ,,chaoticka risa démona“’®. Snenie o wsvitej prvej laske®, apostrofovanie det-
skej Miry a predimenzovana citovost’ (tu by Alexy koncil) st rAmcované deprimujticou
pritomnost'ou (osamelost, putika, noc, alkohol) a démonizaciou Zeny, resp. zenstva. (Inym
prikladom je napr. poviedka Pimpim. Nekontrolované bujnenie 'ibostnych exaltacii a poe-
tickych apostrof v suvislosti s ,,malinkou ¢a¢anou Pimpim* prechadza od osobného k spo-
lo¢enskému, od platonickej avantiry k problematike prostiticie a kupliarstva s maloletymi
— ¢o by sa u Alexyho stat’ nemohlo.) U Gaspara sen (vidina) nie je autonémnou realitou,
iluzivny svet je ,lamany* skuto¢nostou, je s fiou spéty v konfrontacii, a preto nikdy nie je
Uplnym ,,0slobodenim®, priestorom, kde mozno spocinit a oddat’ sa ,.iluzivnemu* bezpe-
Ciu. Plati to i naopak: realita nie je nikdy natolko , kruta“, aby sa nedala zjemnit a dekoro-
vat’ snom. Okrasl'ovanie skuto¢nosti je u Gaspara metddou, ako sa deprimujticej skutocnosti
postavit nie vzburou (Vamo$), ani popretim (Alexy), a teda rieSeniami radikalnymi, ktoré
znamenaju ,,premenu’ skutocnosti na int skutocnost, ale jej aranzovanim a ,,lienim™:
WV hlave mdlinko Sampanskej narkézy a v srdci mnoho ohna. Jeho reflexmi farbili sme
vietky iizke, oSklivé ulice, ktorymi sme isli a sfarbili sme si i noc nad nami visiacu, ako
mysticky luster, miliardsviecovy, obkriizeny kde-tu tmavym dymom... <"

V zhode s vyskumami kultirnych tendencii obdobia prelomu storo&i’ i s kontato-
vaniami o pluralite a ,koexistencii ¢iastkovych estetickych programov* (Cepan)™ cha-

7 GASPAR, T. J.: Karambol, s. 62.

3 Vietko Ofelia. In: GASPAR, T. J.: Buvi-buvi. Praha, Leopold Mazag 1925.

" GASPAR, T. J.: Karambol, s. 24.

7 GASPAR, T. J.: Deputacia mitvych, s. 114.

8 Pozri napr. KRSAKOVA, D.: K problematike reflexie modernistickych tendencii na Slovensku za-
¢iatkom 20. storo¢ia. In: Kapitoly z moderny a avantgardy IL, s. 84 — 104.

7 Pozri CEPAN, O.: Literdrny vyvin v rokoch 1918 — 1945, Slovenska literatura, 20, 1973, &. 3, 5. 267 — 276.
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rakteristickymi pre dvadsiate roky 20. storo¢ia, zdoraziiujeme u Gaspara nejednoznag-
nost’ Stylového vymedzenia a vzdjomné ovplyviiovanie sa pritomnych §tylov (dekaden-
cia, secesia, expresionizmus). Ak by sme Ga3para predsa len mali typologicky ukotvit,
uprednostnili by sme rieSenie skor esejistické ako prisne odborné a nazvali by sme jeho
prézu sklenikovou dekadenciou — zddraziujiic okrem momentu dekadencie, ktory je pre
slovenskd prézu nespornym prinosom a ktory si u Gagpara cenime najva¢smi, i moment
»Sklenikovej* povahy tejto literattry, spocivajuci v presadzani, Stepeni, §lachteni a kulti-
vovani odréd iného ako domdaceho literdrno-kultirno-spolocenského pévodu.

SUMMARY

The study about Tido J. GaSpar is a part of a dissertation work devoted to the delayed wave of
Modernism which remarkably influenced the character of the young Slovak prose from twenties of the 20"
century (we use term ,,the second wave” in this connection).

We come out from the basic confrontation of the Gaspar’s prose. It is a contradiction of traditional and
modern. It has expression in two lines of Gaspar’s prose: national and decadent. We stress that both of them
are only developing of a common romantic line. In the level of theme we can distinguish three groups of
Gaspar’s texts: nationalistic-patriarchal, naval-war and decadent- hedonistic. The decadent-hedonistic features
of Gaspar’s prose are object of our research. We are interested in pictures of masculine-feministic relationships,
reflecting of so called ,,war of sexes” and in a picture of woman. In the second one Gaspar follows cultural
type femme fatale. Opposite to a weak psychically injured man he shows phantom of a strong, noble, proud
woman, incompassioned and beautiful femme fatale ("a woman in luxury”). There are evident Gaspar’s
inspirations from staying in Wien(1913) and influences of modern authors from the circle Das Junge Wien (we
consider D’ Annunzio to be a main literary-aesthetic idol). The main spirit of the stories is “the one of loss”
(Steveek). Man heroes are defined from the attitude of mental sadomasochism, romantic gestures, ecstatic
psychical states and emotional exaltations. Cunning and delicately aesthetic attitudes, are characteristic for the
proses of Gaspar, as well as decorative mannerism and linguistically-stylistic ornamentalism.
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