Reflexie

DVA PRISTUPY K MONODRAME: CASTELLUCCI A KLIM

Jednou z odpovedi na rezisérizmus je herecka monodramatickd tvorba. Lenze
zaner monodramy je tazky, jeho riziko je v tom, Ze sa v iom niet za ¢o skryt, ¢im si
pomoct. Obnazend forma divadelnej prace je nastrojom intimizacie kontaktu s pub-
likom. Nevyhnutne so sebou nesie navrat k hercovi ako zakladu divadelného die-
la, a spravidla aj akcent na verbalnu zlozku. Potencidl sélovej kredcie je v moznos-
ti nastolif otazku o tom, o je nevyhnutné pre divadelntt komunikaciu. Vracia nas
tak k antickym pociatkom divadla, kde sa postavy z chéru vynarali po jednej, ako
i k problematike javiskovej re¢i. Na rozdiel od aischylovského herca je v stcasnej
monodrame herec spravidla zbaveny aj opory v chore.

Medzindrodny moskovsky festival SOLO (29. 9. — 10. 10. 2014) si vzal za tlohu
predstavit prehliadku monodrdm, ¢im podnietil aj nasledovné zamyslenie. Aby tva-
hy nezostali v zajati dramaturgie podujatia, predstavim ho len tym najvyraznej$im
dielom a nasledne sa pozriem na to, ¢o sa z inscendcii, hranych v Moskve v case fes-
tivalu, hodi k predmetu tvah.

Uvodnym predstavenim festivalu SOLO bol Julius Caesar Romea Castellucciho.
Inscendcia sa opierala o povestné rétorické schopnosti historickej osobnosti, no bola
rieSend ako konceptualna tivaha o podstate recnictva. Rozvijala sa do teorémy: ¢o by
sa stalo s charizmou historickej osobnosti, keby bola zbavena hlasu?

Necelt hodinu javiskového konceptu naplnili tri séla. V prvom si clovek do hrdla
zavadzal snimaci aparat a projekcia na stene za nim ukazovala vibracie hlasiviek pri
akte hovorenia. Druhé sélo patrilo cloveku ozvucenych pohybov. Kazdy krok Cézara
vyvolaval hluk a echo, a tak vznikal akusticky obraz moci, odhalujtci, Ze konanie
jednotlivca ma svetové ddsledky. Kon v tmavej zadnej Casti javiska reagoval na , hr-
motné pohyby herca” ako na hrmenie. Do tohto javiskového obrazu sa projektoval
zivocisny strach ¢loveka. Népis Mene tekel, pisany bielou farbou na tmavohnedom
konskom chrbate, dopliial svet rimskej antiky o biblicky obraz a predstavoval apoka-
lypticky ndznak. Scénu zavrSovalo odtiahnutie Cézarovho tela z javiska. Z hladiska
vyrazovych prostriedkov sa synergia pohybu s jeho ozvucenim v tejto scéne da po-
vazovat za akasi sti€asnti variantu chddze v N6 divadle: ¢o krok — to ¢in. Tretia scéna
predstavila Cézarovho nastupcu, rozpravajiceho o cisarovej vrazde s i€astou Bruta.
Jej aktérom bol clovek s vyoperovanymi hlasivkami, pri dlhom prehovore ktorého si
divak uvedomoval, nakolko je hlas spéty s vyrazom a charizmou cloveka. V rovine
témy evokdcia vrazdy Cézara Brutom otvérala tivahy o povahe moci a zrady.

Cisty rezijny rukopis Castellucciho charakterizuje démysleny stibor aktov sepa-
racif. V danom predstaveni rezisér v priebehu necelej hodiny priviedol na scénu tri
Tudské osudy. Boli to vlastne tri monodramy, ktoré navzajom interpretacne osvetluju
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jedna druht. Volba priestoru v suteréne s vel'mi vysokym stropom, ktory sa nacha-
dza v galérii na kraji metropoly a kam divakov zvaza mikrobus, zdmerne nepocetné
publikum, technolégie projekcie a snimania, ktoré otvarajui pohlad do mikro a mak-
rosvetov, ako i revalorizované klasické vytvarné a divadelné znaky — to vSetko sa
podstatne ticastnilo na opisanom inscenac¢nom tvare.

Festival SOLO priniesol i monodramatické rozklady hier Hamlet a Visiiovy sad.
Princip so6la vsak presahuje festivalové ramce a je pritomny v dalsich sucasnych in-
scenaciach. Aj pripravovany Visiiovy sad v Skole — teatre dramati¢eskogo iskusstva
bude sériou monol6gov. Ved drama nespociva vo formélnej dialogickosti, ale v dia-
logu ako nastroji komunikacie. V dialégoch absurdnej dramy — a Cechov je v istom
zmysle jej zakladatelom — komunikacie postav casto niet. K tomu sa da inscenacne
pristupit aj tak, Ze si kazda postava hovori svoje.

Herec sa v monodrame radikalne dozaduje onoho zrna role, o ktorom hovori Sta-
nislavskij ako o Specifickej casti hereckej prace, zavisiacej len od herca. Ale oporu,
ktort pritom potrebuje, mo6ze ziskat v rezijnom vedeni.

Takéto vedenie poskytol rezisér (a tréner, ako si on sdm hovori) Klim na scéne Cen-
tra sticasnej dramaturgie a réZie herecke Xénii Orlovej. Blokove poémy Vozmezdie a 12
predstavuju virtudéznu Stvorhodinovt sélovt inkantaciu mladej herec¢ky. Monolo-
gicku rezijni koncepciu v tomto pripadne urcil literdrny Zaner — nejde o dramy, ale
o poémy. Ide o akusticky orientovany divadelny projekt, kde dominuje slovo, hlas.

Prostrednictvom Bloka evokuje Klim svojraznu krizova cestu ruského naroda,
predierajticeho sa snehovymi zavejmi zimnej ulice za neviditeInym Kristom. V ¢itan-
kovej podobe byva Blok redukovany na mesianistu Oktobrovej revoltcie. Jeho verse
vsak nastoluja hlbokt rovnost veci — existencialne stidrzia i s uzimenym burzujom,
ktory, tak ako proletari, ako opusteny pes celi zavijaniu sneznej metelice. Niektoré
verSe vyznievaju dnes prekvapivo aktudlne, ale reZisér to nijako osobitne nezdoraz-
nuje, kedze jeho zamerom je, aby rezonancia prebehla v hlbsich vrstvach divackeho
vedomia. Maximalny akcent pre neho predstavuje zopakovanie versa v nekratenej
textovej predlohe. Toto mimoriadne predstavenie moze byt ozdobou festivalu mono-
dramy, no i kazdého iného divadelného festivalu.
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