SNY OTOMARA KREJCU: )
VLASTNE DIVADLO A UMENIE BEZ CENZURY

STEFAN SUGAR
divadelny kritik

V roku 1965 patril divadelny rezisér a herec Otomar Krejca k spoluzakladatefom
Divadla za branou, z ktorého sa pod jeho vedenim zakratko stal vysoko reSpektovany
subor tak v domacom, ako aj medzindrodnom kontexte. Po invazii vojsk VarSavskej
zmluvy, k 1. aprilu 1971, odiSiel z postu riaditela. Divadlo za branou bolo zlikvido-
vané administrativnym vymerom Ministerstva kultary z 29. juna 1972, poslednym
prazskym predstavenim stiboru bola repriza Cechovovej Cajky 10. jina 1972. V roku
1990 obnovil Krej¢a divadlo pod ndzvom Divadlo za branou II. Rozhodnutie o jeho
zru$eni, tentoraz odvolavajice sa na § 31 zdkona ¢. 576/1990 Sb. o pravidlach hospo-
dérenia s rozpo¢tovymi prostriedkami Ceskej republiky a obci v Ceskej republike,
podpisal s platnostou k 1. janudru 1995 minister kulttary Pavel Tigrid.

Tento rozhovor s Otomarom Krejcom sa uskutocnil 21. februara 1991, ked Di-
vadlo za branou II pohostinsky vystupilo v Divadle P. O. Hviezdoslava v Bratislave
s inscenaciou hry A. P. Cechova Visiiovyj sad. Doposial nebol nikde uverejneny.

Stefan Sugar: Majstre, po mnohych rokoch nedobrovolného pobytu v zahranidf,
po rokoch vandrovania a hostovania v slavnych eurépskych divadlach, na ktorych
ste sa s ddvkou horkej sebairénie predstavovali ako ,cesky tulajuci sa pes”, ste sa
vratili do Prahy, kde ste sa usadili ako reZisér a principal v obnovenom Divadle za
branou II. Ako si spominate na jeho otvorenie?

Otomar Krejca: V den, ked' sme otvarali Divadlo za branou II, vypukla vo svete
dalsia vojna’, takze viaceri z pozvanych nemohli prist. Na otvoreni sa napriek tomu
zucastnilo vela vyznamnych hosti, medzi nimi aj ministri, ktori svojho ¢asu chodie-
vali na predstavenia Divadla za branou. Napriklad sa ukazalo, Ze minister Vaclav
Klaus pozna vsetky nase inscendcie, niektoré videl opakovane. Je to nesmierne kulti-
vovany clovek, preto ma prekvapilo, ked som pocul, Ze nema rad kultaru, Ze na 1iu
nechce dat peniaze. Podl'a mna je to kultarny ¢lovek par excelence. Politika podob-
ného formatu som spoznal v Kanade, ked sme tam na sklonku Sestdesiatych rokov
hostovali s Tromi sestrami. Na predstaveni sa zti¢astnil aj ministersky predseda Pierre
Trudeau, ktory zasvitene hovoril o nasej inscenacii, o Cechovovi a o sucasnych in-
terpretaciach Troch sestier. Keby som to mal zhrntt do jedného bodu, tak sa vyjadril,
Ze na tejto hre je vidiet, aky nelahky je I'udsky Zivot a Ze politici to nie bez tazkosti
zdielaju. Celkom neoficidlny bol na otvoreni Divadla za branou Il isty minister, ktory
sa vyznaval, Ze naSe divadlo miluje, pretoZe na predstaveni Provaz o jednom konci
mal prvé rande so svojou nastavajiicou. Divadlu za branou ostali verni, pretoze, ako

! Otomar Krejca mal pravdepodobne na mysli vojensky konflikt v Perzskom zalive.
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Otomar Krejc¢a na IV. zjazde Zvizu cesko-
slovenskych dramatickych umelcov v ho-
teli Internacional v Prahe, 17. februar 1969.
Foto archiv autora.

povedal, je to divadlo ich mladosti. Na Divadlo za branou si zaspominali aj poslanec
Federalneho zhromazdenia Zdenék Ji¢insky ¢i minister narodnej obrany Lubos Dob-
rovsky. A franctizsky minister kultary Jack Lang mi poslal oficialny list, do ktorého
vlastnorucne dopisal niekolko viet. Predstavte si, Ze vysoky predstavitel franctizskej
vlady pise do Ceskoslovenska nejakému rezisérovi, ktory sa v cudzine predstavoval
ako Cesky tulajuci sa pes! Mali by sme si uvedomit, Ze toto je priklad pravého vztahu
drzitelov moci ku kulttre.

S. Sugar: V ¢asopise Euromaske ste napisali, Ze v Prahe budete opét zac¢inat od
zaciatku. Ako ste to mysleli?

0. Krejca: Ceski kritici mudrujt nad tym, Ze nie je mozné dvakrét vstupit do tej
istej rieky. Ja ale tvrdim, Ze to uz nie je ta istd rieka, pretieklo v nej vela vody. Ale oni
dalej polemizuju a tvrdia, Ze moje predstavenie sklamalo. Pre mma je to vSsak nova
praca, pretoze bezprostredné pokracovanie nie je mozné. Spominam si na Mussetov-
ho Lorenzaccia — prva réziu, ku ktorej som pristupoval tiplne slobodne, bez akych-
kol'vek vnttornych obmedzeni, bez autocenzury. Bolo to na jar roku 1968. Vtedajsia
situdcia eSte nemala ni¢ spolo¢né s poaugustovym vyvinom. Prosto na jeseni roku
1967 sme sa rozhodli, Ze zinscenujeme text, s ktorym za mnou prekladatel' Karel
Kraus chodil trinast rokov. Odmietal som ho s argumentom, Ze je to zle a povrchne
napisana politicka hra. Az neskér som si uvedomil, Ze v Lorenzacciovi, v tom intelek-
tudlovi a teroristovi v jednom, cosi je, a zacal som sa o neho hlbsie zaujimat. Vtedy
sme uz mali fyzicka existenciu divadla, chvalabohu, vyrieSent. Povazoval som za
svoju povinnost postarat sa o zabezpecenie kazdého herca, ktorého som angazoval,
a mal som vazne obavy, ¢i tych Tudi uzivim. Preto ich bolo tak malo. (A teraz ich je
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eSte menej.) V tom case sme drzali na plagate Styri alebo pat hier, takze sme nepo-
trebovali novt inscendciu na zvySenie ndvstevnosti. Vyratali sme si, Ze s kazdym no-
vym titulom musime odohraf sto repriz — to bol hraci plan na tri mesiace, ktoré sme
potrebovali na nasStudovanie novej hry, aby sme sa nemuseli stresovat. Vtedy som sa
rozhodol, Ze kone¢ne urobim inscendciu, v ktorej sa vyjadrim, ako vidim dianie oko-
lo seba. Tak vznikol Lorenzaccio. KIt¢ovym momentom pre dalsi Zivot divadla vSak
bolo nase predpremiérové vystipenie v Bratislave. Tu sa vSetko obratilo.

S. Sugar: Preco?

O. Krejca: Ked som hodnotil generalky, tak som si povedal, Ze to nebude sto re-
priz, ale horko-tazko tridsatdva. Zato si na svoje pridu teatrologovia, ti Strukturalisti,
ked to budu analyzovat, pretoze je to inscendcia s niekolkovrstevnatou poetikou.
Vydali sme sa teda na dolezity predpremiérovy zajazd, predstavenia vSak boli vel-
mi rozpacité. Az v Bratislave, bola to asi padtndasta repriza, mala inscenacia obrovsky
ohlas. Vysoko ju hodnotila Katarina Hrabovska i niektori d'alsi kritici. Do Prahy sme
sa vratili uz akoby s novym, Zivym predstavenim. Prispeli k tomu aj politické uda-
losti pred 21. augustom, vdaka ktorym sa z Lorenzaccia stal tiplny hit. Mohli sme ho
hrat hoci aj kazdy den. A ¢o je nesmierne dolezité, Iudia ho velmi dobre pochopili.
A vtedy som si uvedomil, aky je nezmysel robit divadelné predstavenie pre divéka.
Odrazu mi bolo jasné, Ze musim robit divadlo od nas, od stboru k dramatikovi, pre-
toZe tam vedu tie najzivSie spojnice, a Ze musim riskovat konfrontdciu s publikom.
Takto som uZz pracoval vzdy.

S. Sugar: Aky bol vas umelecky osud po zruseni Divadla za branou?

O. Krejca: Po likvidacii Divadla za branou som bol nejaky c¢as bez zamestnania,
ale potom si ktosi hore zmyslel, Ze aby som nezavadzal, moje schopnosti by sa dali
,vyuzit” na Ministerstve kultury, Specialne na oddelenti, ktoré sa zaoberalo zariado-
vanim kanceldrii, za ¢o som dostaval polovi¢nu gazu. Ako reZisér som nemal moz-
nost sa uplatnit najmenej poldruha roka. Strana vtedy za par mesiacov vymenila sko-
ro vSetkych divadelnych riaditelov a z outsiderov vyrobila divadelné hviezdy roka.

Potom som dostal ponuku pracovat v Divadle S. K. Neumanna, za ¢o som mohol da-
kovat novému riaditelovi Josefovi Burdovi. Dost dobre som ho poznal, pretoZe pracoval
na Barrandove, kde vybavoval uvoltfiovanie hercov zo skusok. V Narodnom divadle ma
vzdy cakaval pred mojou kanceldriou, aby sme sa dohodli, ktorych hercov uvolnim.
Jedného dna prisiel tento riaditel za mnou a spytal sa, ¢i by som nechcel pracovat v Di-
vadle S. K. Neumanna. Povedal tiez, Ze si vazi moju pracu a je velmi rad, Ze mi moze
pontknut angazman. Sthlasil som, ale hned som to podmienil: Dobre, budem u vas
robit, ale na zaciatok nastudujem Platonova. Tak sa aj stalo. Lenze v druhom roku mojho
pOsobenia v tomto divadle zacalo prudko narastat napétie. Pracoval som totiz podla
zmluvy, ktora mala devét dodatocnych bodov. Jeden z nich znel, Ze na oslovenia zo za-
hranic¢ia budem odpovedat v tom zmysle, Ze pozvanie nemdzem prijat, lebo ma naplno
vytazuji v naSom divadle. Vtedy som uz dostaval desiatky pontk, na ktoré som odpo-
vedal, ako som to mal v zmluve: Ze som dostatocne zamestnany doma. A to som posielal
cez riaditela na tstredny vybor strany. Co mi mohli urobit? Ved som citoval zmluvu.
Takto by to iSlo dalej, keby... Jedného diia ma navstivil intendant divadla z Diisseldorfu,



432 STEFAN SUGAR

Karol L. Zachar a Otomar Krejca
v Stratforde. Foto archiv autora.

ktory kedysi chodieval na moje premiéry z Viedne, a rovno sa ma spytal, ¢i by som nech-
cel pracovat u nich. Na jeho ponuku som reagoval tym, ze som poziadal o uvolnenie.
Ostatné uz zariadil zrejme on: pri podpise $tatnej zmluvy s Ceskoslovenskom poziadali
Willy Brandt a Hans-Dietrich Genscher prezidenta Gustava Husaka o stihlas, aby som
mohol pracovat v Nemeckej spolkovej republike. V Ustrednom vybore KSC to vyvolalo
obrovské poburenie, ale zmenit rozhodnutie uz nebolo mozné.

Na tejto kauze je zaujimavé, ze Cesi ma chceli zniéit, Slovéci zachranit, a pretoze
vacsina bola pre znicenie, tak to Husak vzal na seba a povedal: My ho tam posleme
a budeme ho sledovat. Kratko na to mi telefonovali z tstredného vyboru, ¢i nechcem
ist pracovat do zahraniéia, ale pod podmienkou, Ze sa do Ceskoslovenska nevratim
skor, ako o Styri roky. To som odmietol. Nikoho som predsa nezabil, aby som musel
utekat. A ak by som bol chcel emigrovat, tak tu uz ddvno nie som. Preto som im
povedal: Idem, ale chcem vediet, na ako dlho, a chcem mat moznost sa vracat, ked
budem mat voIno. Chcem mat istotu, Ze neprestanem byt sucastou ceského divadla.
A oni v tej chvili na vSetko prikyvovali — 4ano, ano. Presviedcali ma: majstre, bude to
na dva roky, a dokonca ma ubezpecovali, Ze po dvoch rokoch mozem pracovat v kto-
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romkolvek prazskom divadle. NuZ, tie dva roky mi bez akejkolvek dohody predizili
na Sestndst. ReZiroval som v najvyznamnejsich divadlach po celej Eurépe a zo svojich
honorarov som musel odvadzat Styridsat percent Pragokoncertu. Takze som vyzivo-
val niekolko riaditelov a kopu fizlov.

S. Sugar: Divadlo za branou dosiahlo pozoruhodné umelecké vysledky. Pokusali
ste sa zaloZit divadlo podobného modelu aj v zahranici?

0. Krejca: Prvy raz som sa pokusil o zalozenie vlastného suboru v Nemeckej spol-
kovej republike, lenze ten nemal dlhé trvanie. Potom som urobil este jeden pokus,
to bolo vo Francuizsku. Angazoval som dvadsat [udi a pracoval som s nimi tri roky.
Ale ani toto sa neudrzalo. Viete, divadlo takéhoto typu nema vo Franctizsku tradiciu.
Ak napriklad herec, ktory vie spievat, dostane ponuku na verejné vystupovanie, bez
rozmyslania opusti stbor a ide na volnd nohu. Alebo iny priklad. Ked som tam robil
Lorenzaccia, obsadil som do hry herca, ktory bol ,,zazraty” do roboty na tejto insce-
nécii. Po Lorenzacciovi hral u mnia Tuzenbacha v Troch sestrdch, potom este jednu
rolu — a potom prisiel za mnou a povedal mi: Dakujem, toto som sa u vés naucil, toto
som spoznal, ale teraz chcem skusit nieco iné. A zacal robit divadlo jedného herca.
Ja som ho prirodzene chépal, pretoze takyto postup je tam samozrejmy. Sdm som po
piatich-Siestich rokoch dospel k ndzoru, Ze robit divadlo vo Franctiizsku znamend
robit jednotlivé inscendcie. To znamenalo, zalozit divadlo pre potreby kazdej insce-
ndcie. A to divadlo nechat zaniknut, ked sa dand inscendcia prestane hrat. Takze som
nemohol pokracovat v praci, ktorti som si zvolil zalozenim Divadla za branou. A to
je tragédia mojho zivota.

Dvadsat rokov som sa poctivo zivil na eurdpskych javiskach, va¢sinou na prvych
scénach. Napriklad ma pozvali hostovat pri prilezitosti trojstého vyrocia Commeédie-
-Frangaise, reziroval som Cechovovu Cajku, ktorti tam nikdy nehrali. Bolo to v Case,
ked som v Prahe nesmel pri storo¢nom jubileu vstipit do Narodného divadla.

S. Sugar: Aké je postavenie herca v slobodnom svete?

O. Krejca: Poviem vam, ako je to vo Franctizsku. Ked' som v PariZzi obsadzoval
jednu hru, riaditel mi povedal, Ze si méZem vybrat, koho chcem. V Parizi ¢akaju po
kaviarfiach Styri tisicky nezamestnanych hercov. Ale keby ste videli, akych kvalit!
Dostal som stovky Ziadosti a riaditel ich bez odpovedi hadzal do kosa. Hovoril som
mu: Nebudte neludsky. Tak sme urobili selekciu, vybrali sme z tych listov dvestopat-
desiat a ja som zavrety v malinkom divadle robil tyzden prijimaci konkurz. Pricha-
dzali vel'mi talentovani I'udia, ochotni urobit ¢okolvek, aby mali job. Na druhej strane
tam existuje zopar hercov, ktori hraju to, ¢o chc, ktori si mézu vyberat. Vacsina vsak
nema to Stastie.

S. Sugar: Od roku 1948 nés strana stistavne potcala, aké je poslanie divadla. Ako
ste si ho vy, rezisér, sformulovali sam pre seba? O com by divadlo malo byt? Je zname
vase tvrdenie, Ze divadla je pre politiku skoda. Ale politika je predsa t¢émou mnohych
vynikajucich divadelnych hier, ak teda nehovorime o propagande. Je vSak vObec
mozné, aby sme pod politikou nemali na mysli propagandu?
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Otomar Krejca a Stanislav Vrbka v Stratforde. Foto archiv autora.

O. Krejca: Heslo, ze divadla je pre politiku skoda, sme mali uz v Narodnom di-
vadle?. Tam samozrejme potichu, ale riadili sme sa nim. A v Divadle za branou II uz
uplne nahlas. Mna nezaujima divadlo, v ktorom ked sa kopne americky policajt na
javisku do zadku, hladisko tlieska dvadsat mintt. To nie je divadlo. To je amorfnost.
Nezmysel. Aké veci sa tam ventiluju? Aké politické veci? Tam sa maximalne ventiluje
solidarita. Predpokladana solidarita. Ventiluje sa tam vedomie celého naroda. Vieme,
ze Tudia si rozpravaja anekdoty, robia si z toho srandu, a na tychto predstaveniach
sa to potvrdzuje. Tomuto hovorite politické divadlo? A preco prave nase divadlo,
ktoré vyjadrovalo, Ze divadla je pre politiku skoda, politika zahrdusila? Ja viem, pre-
¢o. Mne napriklad vyhadzovali na o¢i, Ze sme pri otvoreni sezény 1968/1969 nehrali
Lorenzaccia, Cize politické predstavenie, ale Tri sestry. Co ma Cechov spoloéné s Brez-
nevom? Ja nie som fasista, aby sme nehrali Cechova, ako sa v Narodnom divadle
nehral Cajkovsky.

V predstaveni Troch sestier, ktoré sa hralo tesne po okupacii, bolo fantastické na-
patie. My sme samozrejme cakali na zaver, ked Irina s placom vola: Do Moskvy, do
Moskvy! Divaci plakali, a to preto, lebo v tom predstaveni bola zakomponovana veli-
kénska udska bolest. T tam bola aj predtym, ale teraz sa prelinala so skutocnostou:
na ulici pred budovou divadla stali tanky. Cize pre mna je pravé divadlo automaticky
politické, pretoze ho robia udia — a ak sa nepretvarujeme, ak to herec robi zo seba,
ak to cely stibor robi zo seba, tak sa to musi nejako reflektovat. Samozrejme, Ze to nie
sucasnost zurnalistickd, publicisticka, Ze to nie je sicasnost Televiznych novin.

2 0. Krejca bol riaditelom ¢inohry Narodniho divadla v rokoch 1956 — 1961.
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S. Sugar: Aké by teda malo byt podla vas spolocenské postavenie divadla, aby
nebolo ani propagandistickym néstrojom stranickej byrokracie, ani objektom podni-
katel'skej ziskuchtivosti? Aka by mala byt jeho funkcia v spolo¢nosti?

O. Krejca: Mna zaujima skutocna funkcia divadla v spolo¢nosti: zaujima ma, ¢o
je to pravé divadlo, zaujima ma, ako sa vyvija moderna doba. Zijeme v najkultivova-
nejSom, najkultirnejSom obdobi I'udstva. Preco teda po troch storociach, vyplnenych
vierou v Iudsky rozum, vierou v to, kam dospeli Iludské prava, preco je nase storocie
to najhroznejsie? Preco ma ludsky Zzivot stale mensiu cenu? Preco osvietenstvo tak
velmi sklamalo? Preco nezabranilo najhroznej$im veciam? Preco boli dve najstras-
nejsie vojny, ktoré Iudstvo zazilo, prave v tomto storoci? A tak dalej... Preco je di-
vadlo také bezvyznamné? Preco st narodné divadla mrtvymi domami? Preco si stale
nechceme uvedomit platnost prastarého principu, ze najlepsia divadelna organizdcia
je urcitou napodobneninou rodiny, ovladateInym celkom, ktory riadi jeden patrén?
Ano, Moliére mal $trnast &i patnast Elenov svojej rodiny, takych outsiderov —jeden sa
zajakaval, druhy krival —a on s nimi robil, pre nich pisal. A ked stiahnete ten , esky
nénos”, s akym sa u nés Moliére hra, tak je to fantastické, gigantické dielo. Cize mnia
zaujima toto. A u nds doma? Prizndm sa, som zvedavy, ¢o bude robit divadlo v nasej
spolocnosti. Moze to dopadnut vSelijako. Vo chvili, ked sa nedostavi ani jeden divak,
tak to samozrejme zatvorime. Nebudeme premyslat nad tym, ¢i by sme sa nemali
zivit vyrobou topanok, aby sme popri tom mohli robit divadlo.



