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Abstrakt: Divadelny rezisér Jurij Lubimov (1917 — 2014) vosiel do dejin ruského a svetového
divadla predovsetkym ako zakladatel legendarneho Divadla na Taganke v Moskve. V rokoch
1964 — 1984 bola Taganka najslavnejsim divadlom konca sovietskej éry. J. Lubimov sa inSpiroval
tvorbou Stanislavského, Mejercholda, Vachtangova a obohatil rusku divadelnt tradiciu o pod-
nety Bertolta Brechta. Vytvoril na Taganke moderné divadlo s vyraznym obcianskym postojom,
netradi¢nym repertoarom, skvelym hereckym stiborom. Divadlo na Taganke bolo oznacované
za ,,ostrovcek slobody” v mori sovietskych zakazov a obmedzeni. Historia Taganky odraza
dejiny Sovietskeho zvédzu od odméku po perestrojku.

PredloZeny text priblizuje Zivot a tvorbu reziséra J. Lubimova, osud Divadla na Taganke a kon-
flikt reziséra s Tagankou. Pripomina zastoj dlhorocnej partnerky Lubimova, slavnej ruskej fil-
movej herecky Ludmily Celikovskej (Ludmila Celikovskaja), pre existenciu a formovanie re-
pertoaru Divadla na Taganke.
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5. oktdbra v Moskve vo veku 97 rokov zomrel legendarny rusky divadelny rezisér
Jurij Petrovi¢ Lubimov (1917 — 2014). Pochovali ho 8. oktdébra, panychida sa stala jeho
poslednou réziou. Lubimov si sam zvolil miesto rozlickového predstavenia —javisko
moskovského Vachtangovovho divadla, ktoré povazoval za svoju alma mater, lebo
prave tu zacinal i koncil profesiondlnu divadelnt kariéru. Vopred rédzne zakazal pa-
tetické rozluckové reci. Neodznela ani jedna. Rodina a vysSe tritisic I'udi — priatelia,
spolupracovnici, divadelnici i divaci — mu vzdali hold za zvukov hudby a zboro-
vého spevu, v zaplave kvetov, pred otvorenou rakvou, v ktorej pokojne odpocival
tento nepokojny clovek. Umelec, ktorého v Sovietskom zvdze v obdobi 60. — 80. ro-
kov 20. storocia vnimali ako symbol Iudskej a tvorivej slobody. Preslavil sa predo-
vSetkym ako reformator ruského divadelného umenia, ako zakladatel a tvorca vari
najslavnejsieho a najprovokativnejsieho divadla konca sovietskej éry — Taganky. Di-
vadlo na Taganke vyrastlo z burlivej atmosféry Sestdesiatych rokov tsilim mnozstva
talentovanych I'udi, ktori dokazali urobit z divadla Udalost a prostrednictvom tohto
Divadla-Udalosti vstupit do pamaéte svojho pokolenia. Lubimov sa postavil na celo
talentovanych predstavitelov ruskej kulttry Sestdesiatych rokov 20. storocia, viedol
ich. Taganka sa stala najvacSou vyhrou i prehrou v jeho Zivote.

Vrstovnik revolucie
Matuzalem ruského divadla J. Lubimov bol vskutku unikatny clovek a umelec,

jeho dlha put plna zvratov by vystacila na niekol'ko Zivotov. Zacal pracovat ako Str-
nastrocny (bol vyuceny elektrikar), az v roku 1934 isiel Studovat herectvo. Nastt-
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Jurij Lubimov (1917 - 2014).
Foto Archiv Divadelného tstavu.
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pil do Sttdia Druhého MCHATu — dedica tradicif Jevgenija Vachtangova a Michaila
Cechova. Prave tam prvy krat vystapil na javisko profesionalneho divadla, mal iba
Sestnast rokov. Po zaniku Druhého MCHATu sa v roku 1936 dostal na skolu pri Vach-
tangovovom divadle, hned po absolutoriu ziskal u , vachtangovovcov” angazman,
no vzapati musel narukovat. Vyviazol zivy zo Sovietsko-finskej aj z Velkej vlaste-
neckej vojny. Po demobilizacii sa vratil do materského stiboru ako tspesny herec.
Na prahu patdesiatky radikdlne zmenil smerovanie: stal sa rezisérom, postavil sa
na celo Divadla dramy a komédie na Taganke (neskor Divadlo na Taganke), vytvoril
vlastny stubor a neopakovatelny divadelny styl, s ktorym temer celé dvadsatrocie
slavil nebyvalé tispechy. Po cely ten ¢as viedol napinavy dialdg s vladnucou mocou
a dokazoval pravo umelca na slobodu tvorby. V osemdesiatych rokoch prezil politic-
ké vyhnanstvo, neskor navrat, pocetné peripetie a krizy, ktoré vyvrcholili v roku 2011
odchodom z Taganky a pokracovanim v reZzijnej tvorbe na inych scénach. V aprili
2014 oslavil osemdesiate (!) vyrocie divadelnej prace, z toho pétdesiat rokov venoval
vylucne rézii. Poslednti premiéru absolvoval v moskovskom divadle Nové opera iba
Styri mesiace pred smrtou. Rok predtym, v roku 2013 novatorsky inscenoval operu
Alexandra Borodina KnieZa Igor najavisku svetovo prestizneho Velkého divadla (Bol-
$oj teatr). BliZil sa k magickej hranici sto rokov, no naplno pracoval a prekvapoval
okolie svojou energiou, pracovnym nasadenim, analytickostou mysle, ndpaditostou
a mnozstvom tvorivych planov do buducnosti.

J. Lubimov sa narodil 30. septembra 1917 (19. 9. podla starého ruského kalendara,
takZe pri jeho mene sa méze uvadzat jeden i druhy datum) v meste Jaroslavl v osu-
dovom roku ruskych dejin, v case medzi dvoma revolticiami: februdrovou burzoaz-
nou a oktébrovou socialistickou. Otec bol tispesnym obchodnikom, matka ucitelkou.
Medzi jeho predkami sa vyskytovali nevolnici, rolnici, ba i Rémovia, mozno prave
po nich zdedil burlivy temperament. V poslednom rozhovore pre 1. kandl ruskej te-
levizie spominal, ako Sestrocny Siel na Leninov pohreb, zobral ho tam starsi brat Da-
vid — stbil Jurovi, Ze si to zapaméta na cely Zivot, aj sa tak stalo. Jeho zivot i pamat
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fakticky obsiahli takmer jedno storocie: budovanie sovietskeho Statu, jeho rozpad
a konstituovanie nového Ruska.

Mlady Lubimov videl hrat ikonu ruského herectva Konstantina Sergejevica Sta-
nislavského. V detstve navstivil v Umeleckom divadle predstavenie Modrého vtika.
Neskor videl tancovat Isadoru Duncanovt, podlahol ¢aru jej umenia a pokusil sa stat
tanecnikom. Poznal sa s Mejercholdom, ktory sa prave chystal nastudovat Puskinov-
ho Borisa Godunova . Hrat pod Mejercholdovym vedenim uZ nestihol (Majstra zomlel
koloto¢ stalinskych represii), ale stihol sa zozndmit s principmi biomechaniky. Ako
zacinajtci herec bezprostredne z javiska Vachtangovovho divadla pocas vysttupenia
zazrel v 16zi sediet Stalina. Neskor sa sam stal nositelom Stalinovej ceny (1952) za
herecky vykon. Cely Zivot stretaval taziskové osobnosti politického, kulttrneho i ve-
deckého zivota krajiny a napokon sa medzi ne zaradil aj on sam.

Pocas vojny Lubimov pochopil, Ze sa uz nema coho bat, lebo nic strasnejsie sa
v case mieru nemdZze prihodit. Uvedomenie si tohto faktu mu neskor davalo silu
vzdorovat tlaku sovietskej cenzury a politickej byrokracie. Na krvavom finskom
fronte sluzil ako obycajny vojak, pocas Velkej vlasteneckej pdsobil vo frontovom
umeleckom stibore NKVD ako konferencier. Dostal vyznamenania za obranu Lenin-
gradu, Moskvy, za vitazstvo nad Nemeckom a neskér mnozstvo pamatnych medaili
ako vojnovy veterdn. Vo frontovom stibore sa zozndmil s uml¢anym dramatikom
Nikolajom Erdmanom, s ktorym neskor na Taganke vytvorili nezabudnutelnt insce-
naciu Desat’ dni, ktoré otriasli svet podla Johna Reeda. Hned po vstupe do divadla sa
publikum pondralo do atmosféry revolu¢ného roka 1917. Listky kontrolovali vojaci
a namornici, vo foyeri sa ozyvala harmonika, spievali sa dobové kuplety. Udalosti
revolucie sa na javisku prezentovali v duchu buffonady, vtipne, v strhujiicom tempe,
bez melodramatického patosu. Inscenaciu neskor kopirovali viaceré divadla, vratane
nasich, slovenskych.

Po vojne sa tispesne rozbehla Lubimovova herecka kariéra. Vdaka pritazlivému
zovnajsku a temperamentu sa vo Vachtangovovom divadle uplatnil ako hrdina — mi-
lovnik, hral napr. Shakespearovho Romea aj Benedikta vo Vel'a kriku pre nic, Mozarta
v Puskinovych Malych tragédidch, Viktora v Arbuzovovom Pribehu na brehu rieky, Tre-
pleva v Cechovovej Cajke ale aj Olega Koevého — hlavného hrdinu divadelnej verzie
Miladej Gardy, inSpirovanej protifasistickym odbojom sovietskych komsomolcov. Lu-
bimova obsadzovali tieZ do filmov, ti¢inkoval vo vySe dvadsiatich tituloch (u takych
rezisérov ako G. Alexandrov, G. Kozincev, A. Dovzenko, I. Pyriev), taziskom jeho
prace vSak zostavalo divadlo. Ako neskor konstatovala ruska divadelna kritika, nikto
neocakaval bleskovy rezijny vzostup herca J. Lubimova. Zrejme na vyjadrenie svojho
tvorivého potencidlu potreboval priestor v inej profesii. Ten priestor vsak bolo po-
trebné najprv vybojovat.

Zrod reziséra

Odrazovym mostikom pre rezijna kariéru Lubimova sa stala divadelna pedagogi-
ka. Od roku 1953 ucil na divadelnej skole pri Vachtangovovom divadle, ktort kedysi
sam absolvoval. V roku 1959 debutoval na javisku materského divadla ako rezisér, in-
scenacia nemala vacsi ohlas. Prelomovou udalostou sa stalo jeho objavné nastudova-
nie hry Bertolta Brechta Dobry ¢lovek zo Sec¢uanu, ktoré pripravil so Studentmi v roku

1963. Tato inscendcia zaposobila ako rozbuska, vyvolala obrovsky ohlas nielen na
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pode skoly, ale v ruskom profesionalnom divadelnictve ako takom. Hry B. Brechta
totiz boli pre sovietske divadlo tazkym orieSkom. Kym pre ruské herectvo bol v tom
Case zavazny tzv. systém Stanislavského, hlasajtici emocionalne stotoZnenie sa s ja-
viskovou postavou, Brecht Ziadal herca zaujat voci postave uréity odstup, podro-
bit ju kritickej analyze, nestotoznovat sa s nou, ale predvadzat a svojim spdsobom
herecky komentovat. Systém Stanislavského a Brechtove principy epického divadla
boli vnimané ako nezmieritelné opozitum. Laviciar Brecht sice v Sovietskom zvize
patril k ideologicky prijatelnym autorom, ale divadelnici ho hrali malo a bez vacSieho
porozumenia. Brechtov divadelny koncept bol obdivovany, ale zaroven vnimany ako
cudzorody.

Lubimova Brechtove hry nadchli, stali sa prertho vyzvou, navrhol ich insceno-
vat. Vachtangovo divadlo zaujalo rezervovany postoj. Vyjadrilo sa v tom zmysle, Ze
dramatik B. Brecht je vzdialeny ruskému citeniu, prostrednictvom jeho hier sa neda
vyjadrit emocionalita a duchovnost ruského ¢loveka, ale ak si to Jurij Petrovic zela,
nech skusi so Studentmi nastudovat Dobrého ¢loveka zo Secuanu. Pokus bol natolko
uspesny, ze uz v roku 1964 odstartoval novu divadelnti éru - éru Taganky.

Lubimov si vybojoval moznost nadalej pracovat so svojimi ziakmi. Pontkli mu
mensiu divadelnti budovu v moskovskej Stvrti Taganka, kde posobil umelecky ne-
vyrazny, lokalny stubor: Divadlo dramy a komédie. AZ po prichode Lubimova a jeho
timu sa tu etablovalo renomované Divadlo na Taganke, do ktorého sa nedali zohnat
listky, ktoré vecer ¢o vecer obliehali davy Iudi v nddeji, Ze sa stane zazrak, Ze ziskaju
vstupenku, alebo ich niekto prepasuje do hladiska. Lubimov silou svojho talentu,
za spoluprdce mnozstva nadanych osobnosti, pretransformoval okrajové moskovské
divadlo na poprednt svetovti scénu.

Prvou inscenaciou Taganky sa stal studentsky Dobry c¢lovek zo Secuanu, plny ver-
vy, vynaliezavosti, poézie, vtipu a energie, so skvelymi hereckymi vykonmi, s novou
estetikou. Odréazal ducha doby. Ziadne tradi¢né mchatovské pauzy ¢ nuda, naopak:
novy dynamizmus, strhujiice tempo, prekvapujtice napady, provokujice témy, ne-
zvycajné herectvo. Lubimov sa prejavil ako suverénny tvorca nezabudnutelnej diva-
delnej magie. Inscendcia Dobrého ¢loveka sa udrzala na repertoari pol storocia a zara-
dila sa medzi legendy sovietskeho divadla.

Rezisér vyuzil obdobie politického odmaku a doslova reinkarnoval stalinizmom
potlacané tradicie ruskej divadelnej avantgardy. Oprel sa o dedicstvo ruskej rézie
a herectva, obohatil to vSetko o podnety moderného eurdpskeho divadla a myslenia.
Po rokoch totalitnej umeleckej uniformity vratil na javisko dynamické divadlo s jas-
nym a nebojacnym obcianskym postojom. Divadlo prekvapujice javiskovou fanta-
ziou, vtipom a vynaliezavostou. Vo foyeri Divadla na Taganke viseli velké portréty
Styroch vyznamnych divadelnikov, ku ktorym sa Lubimov priznal ako ku svojim
divadelnym , otcom”. Boli to Bertolt Brecht, Konstantin Stanislavskij, Vsevolod Me-
jerchold a Jevgenij Vachtangov. Tieto Styri portréty tvorili manifest Lubimova a jeho
Taganky. Rezisér a jeho stibor sa hlasili k syntéze podnetov, postupov a inspiracii
tychto divadelnych velikanov. Spojili ruska divadelnt tradiciu s postupmi epického
divadla. Znovu zdivadelnili divadlo a s velkou energiou, nastojcivostou a vynalieza-
vostou demonstrovali moznosti rezijného divadla ako divadla autorského, odrazaju-
ceho talent a voI'u osobnosti reziséra.

Pod vedenim ]. Lubimova sa zrodila séria kultovych inscenacii s vyraznou for-
mou a silnym ludskym a spoloc¢enskym posolstvom (napr. Zivot Galileiho, Antisvety,
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Padli a Zivi, Desat dni, ktoré otriasli svet, A rana sti tu tiché, Zlocin a trest, Dom na ndbrezi.).
Rezisér ponukol vyberany repertoar, okrem divadelnych hier vyuzival dramatizacie
a textové kolaze. Inscenoval divadelnu klasiku, ruskti poéziu, prézu sudobych auto-
rov, vyhybal sa sovietskej drame, ktord ho neoslovovala. Pri divadle zriadil poradny
zbor, tvorila ho intelektudlna elita tej doby: basnici, Spickovi matematici a fyzici, lite-
rarni vedci atd. Sestdesiate roky boli presiaknuté dychtivostou po poznani. Lubimov
vyhladaval a prijimal historické, literarne, umenovedné, divadelné, spolocenské, ve-
decké podnety ako zdroj inSpirdcie a sucast komunikdcie s publikom a s dobou.

So Shakespearovym Hamletom (premiéra 1971) v titulnej tilohe s Vladimirom Vy-
sockym a v dekoraciach svojho dvorného scénografa, genialneho Davida Borovské-
ho, slavila Taganka svetové tispechy. Lubimov bol jednym z mala ['udi, ktori uz vtedy
rozpoznali Vysockého basnicky dar. Jeho poeticky talent si cenil dokonca viac, nez
herecky. Sktisenost Vysockého ako basnika, tvorcu a interpreta autorskych piesni,
ktorého dlho odmietala uznat tzv. oficialna kulttra, Lubimov zakomponoval do in-
terpretacie Shakespearovej ,hry hier”. V prolégu herec vstupoval na javisko s gitarou
v rukach ako zastupca celého pokolenia mestskych bardov a recitoval basen Borisa
Pasternaka, akési krédo hereckého povolania. ReZisér a spievajici basnik predstavili
tragédiu Hamleta ako tragédiu sticasného revoltujiiceho ¢loveka. Mytus Taganky sa
spojil s mytom V. Vysockého. Rebelantsky Hamlet si podmanil porotu renomova-
ného belehradského festivalu BITEF (Grand prix, 1976) aj parizske publikum pocas
triumfalneho zdjazdu divadla do Franctizska (1977).

Tragicky bard venoval Lubimovovi tri zo svojich piesni. Ked' zomrel, reZisér po-
rusil zdkaz a na vlastnt zodpovednost prichystal na Taganke dostojnt verejnt roz-
Itcku. Pohreb V. Vysockého v ¢ase moskovskej olympiaddy v lete 1980 vyznel ako
masova manifestacia.

Taziskovou témou legendarnej Taganky bola téma obhajoby svedomia a spra-
vodlivosti v pokrivenych c¢asoch. Dlhoro¢ny dramaturg Umeleckého divadla éry
Stanislavského a Nemirovica-Dancenka, vyznamny rusky divadelny kritik a historik
Pavel Markov pozorne sledoval Lubimovovu tvorbu a konstatoval, Ze vo vsetkych
inscenaciach, najviac vSak v inscenaciach klasiky, sa prejavuje rezisérova , vasen k fi-
lozofickému uvedomeniu univerza. Clovek a svet — téma, ktora s takou trpkostou
a lyrizmom zaznela v jeho basnickych inscendciach, ho sprevadza aj pri inscenovani
Shakespeara a Brechta. Svoje filozofické pnutie vSak Lubimov absolttne oslobodzuje
od akychkolvek ndnosov racionalizmu a poucovania. Myslenie transformuje v emo-
ciu. T4 pohlcuje celt jeho bytost, napiiia vrchovatou mierou, aZ na pokraj spontan-
nych a ostrych nervovych reakcii. Definicia umenia ako ‘myslenia v obrazoch’ v jeho
inscendcidch oslavuje vitazstvo. Intelektualizmus jeho umenia je Specificky. Lubimov
je rezisér mysliaci, nie reflektujtci. (...) Lubimov je v svojom zaklade pevnym realis-
tom, rovnako ako ti, ktorych portréty umiestnil vo foyeri. Jeho zdkladné metafory
nikdy nevychadzajt za hranice realizmu.”

Provokativny obsah a vulkanicka forma predstaveni Taganky provokovali kon-
flikty s tradnikmi od umenia, ¢omu Lubimov dlho a neohrozene celil. Pridrziaval sa
hesla, ze divadlo musi byt obklopené Skandalmi, inak neexistuje. Tvoril legendy a stal
sa ich sucastou. DIhé roky uspesne laviroval medzi svojimi nepriatelmi a obdivova-

! MARKOV, Pavel. O Lubimove. In MARKOV, Pavel. O featre. V etyrioch tomach. Tom 4. Moskva:
Iskusstvo. 1977, s. 576, 577.
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telmi, odporcami a zastancami. Jednych i druhych mal v najréznejsich inStanciach,
vratane tych najvyssich. Mal obrovsku charizmu, ale zaroven zlozita a tazka povahu.
Povazovali ho za reziséra tyrana, diktatora, podrobujticeho divadlo drezure. ESte aj
pocas predstavenia riadil jeho priebeh za pomoci baterky, ktorou svietil z hladiska
audaval hercom tempo a rytmus akcie (striedal farebné filtre, zeleny znamenal odob-
renie, ¢erveny nespokojnost s vykonmi, poziadavku zrychlit temporytmus tlmocil
bielym svetlom atd'.). Lubimov svoj spdsob vedenia divadla nekompromisne obhajo-
val po cely Zivot, mal pre neho iné, jemnejSie pomenovanie: , osvietend monarchia”.

Politické vyhnanstvo, navrat, nova Taganka

Dejiny Taganky boli okrem iného dejinami neustalych zapasov so stranickou
a Statnou byrokraciou sovietskej éry. Kazda premiéra bola skiiskou nervov, precha-
dzala niekolkostupriovou cenzurou, islo o torttru, ktort si dnesni divadelnici nevedia
ani predstavit. Bojovalo sa o kazdy titul, kazdé slovo, kazdu pauzu, kazdu javiskova
vypoved. Napriklad, v protokole z odovzdavaciek Hamleta iradnici od kultary radili
divadlu, aby Vysockij recitoval Pasternakovu baseni v prolégu bez gitary; upozortio-
vali, Ze pauza uprostred vyroku ,u nas (...) v Dansku” je nelogicka atd. Hromadili sa
zakazy, kauzy, invektivy, tresty. ESte aj inscendcia Gorkého roméanu Matka, povaZo-
vaného za taziskové dielo socialistického realizmu, bola zakdzana. Pohreb Vysocké-
ho prilial olej do ohia vzajomnej averzie medzi neposlusnym divadlom a strdZcami
ideologickej a estetickej , Cistoty”. Situdcia sa z roka na rok zhorSovala.

Zaciatkom osemdesiatych rokov, ked Taganke zakazali inscendciu venovanu pa-
miatke Vysockého a vyslovovali sa proti nastudovaniu Bulgakovovho Divadelného
romdnu aj Puskinovho Borisa Godunova, sa Lubimov zacal spravat ultimativne. V roku
1983 oficialne vycestoval do zahranicia na pohostinsku réziu. No konflikt medzi nim
a mocou sa vyhrotil az natol'ko, Ze reziséra zbavili ob¢ianstva (1984). Zostal zit v cu-
dzine, reziroval vo viacerych krajinach sveta, coraz castejSie sa venoval opernej rézii.
Herci na Taganke bojovali za jeho ndvrat, bojkotovali inych rezisérov, oddane cakali
na svojho vodcu. Z politického vyhnanstva sa Lubimov vratil na prelome osemde-
siatych a devétdesiatych rokov, pontikol stiboru zapadny kontraktny systém prace,
¢o vyvolalo vzburu a rozpad divadla na dve casti, dva znepriatelené subory (1992):
Divadlo na Taganke (vedené Lubimovom) a Spolocenstvo hercov Taganky. V roku
1994 sa konala sidna dohra tejto roztrzky, v dosledku ¢oho Lubimov stratil pristavbu
s velkou scénou, zostala mu pdvodna budova s malou divadelnou sélou. Spolocen-
stvo hercov Taganky existuje po dnesny den, ale hrd v divadelnom Zivote ruského
hlavného mesta nanajvys skromnt tlohu.?

Tak sa skoncila éra starej Taganky a nastala nova, krivajiica za zenitom minu-
lej slavy. Listky na Taganku prestali byt vzacnym artiklom. ReZijné majstrovstvo
Lubimova zostalo nespochybnitelné, v 21. storoci vSak jeho poetika uz vyznievala
staromoddne. Jurij Petrovic sa tiez zmenil: opozi¢ny divadelnik sovietskej doby nad-
viazal dobré vztahy s novou mocenskou elitou, prijimal vyznamenania od Jelcina

2 Divadlo nazvané Spolocenstvo hercov Taganky oficialne vzniklo v aprili 1993 z rozhodnutia moskov-
skych mestskych poslancov. Vedenia sa ujal znamy divadelny a filmovy herec i rezisér Nikolaj Gubenko,
ktory posobil v Divadle na Taganke v rokoch 1964 — 1968 a neskor v osemdesiatych rokoch. V r. 1989 - 1991
zastaval funkciu ministra kultury ZSSR, zasadil sa o navrat J. P. Lubimova do Moskvy.
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aj Putina. V roku 2013 mu tradujtci rusky prezident udelil vysoky rad Za zasluhy
pred vlastou. Pri hodnoteni javiskovych vypovedi J. Lubimova sa v recenziach za-
¢al objavovat pojem , konzervativizmus”. V roku 2003 zndma moskovska divadelna
kriticka Marina Davydova na margo jeho tvorby napisala: ,, Zakazdym, ked'J. Lubi-
mov premiéruje dalSiu inscendciu, sa recenzenti ocitaju pred nelahkou volbou — ¢i
majl voci nej zaujat postoj ako k stucasti divadelnej sezény, alebo ju vnimat ako
zazrak. PretoZe samotny fakt, Ze Lubimov eSte stale robi divadlo, sa niekedy zd4 byt
rovnako neuveritelny, ako keby Vladimir Majakovskij, stojaci na namesti, ktoré je
po nom pomenované, necakane zisiel z piedestalu a zarecitoval hromovym hlasom
basne o aktualnych problémoch. Legendy su preto legendami, ze kompletne patria
do minulosti. Tubimov je legendou, ktora Zije v sicasnosti. Casy sa menia, on zosta-
va rovnaky.”

Od roku 1990 do roku 2011 reziroval Lubimov v Moskve osemnast inscendcii
a dalsich priblizne pétnast v zahrani¢i. Osudnym pre novt moskovsku Taganku sa
stal konflikt medzi siborom a rezisérom, ktory eskaloval pocas vystipenia divadla
v Prahe v lete roku 2011. V konecnom doésledku Jurij Petrovi¢ pretrhol dlhorocné vaz-
by a z divadla odisiel. Nasledne sa po polstoroci vratil na javisko svojej alma mater,
vo Vachtangovovom divadle pripravil stvorhodinovt adaptaciu roménu Dostojev-
ského Besy. Kruh sa uzavrel. Na Taganku sa nikdy nevratil. Neztcastnil sa ani na
oslavach polstorocného jubilea legenddrneho divadla, ktoré sdm zaloZil. Bojkotoval
ich.

Kritik ruskej hereckej skoly

Divadlo na Taganke sa pysilo unikatnym hereckym stibborom — modernym, dyna-
mickym, vasnivym, technicky i fyzicky dobre trénovanym a intelektualne zdatnym.
Islo o zaujimavé osobnosti, viaceri herci, nielen Vysockij, boli ¢inni aj literarne (Demi-
dovova, Zolotuchin, Smechov, Filatov). Lubimov sformoval stibor, ktory v prostredi
sovietskeho divadla tvoril vynimku. Nebol zahlteny deformovanym chdpanim Sta-
nislavského tradicie, popri tzv. psychotechnike pamaétal na telesnost divadelnej tvor-
by. Herci Taganky vedeli, Ze gesto a pohyb na javisku st nemenej obsazné a ucinné
ako slovo, a niekedy mdzu byt dokonca ucinnejsie. Mali zmysel pre temporytmus.
Naucdili sa intelektudlnemu nadhladu, vedeli presne pointovat kazdu akciu a kazdé
slovo. Osvojili si umenie prezentdcie poézie na javisku. Lubimov nemal rad plané
reci pocas skuskového procesu, ani plané pauzy na scéne. Daval prednost ¢inu, akcii,
gestu, pohybu (nielen fyzickému, ale aj myslienkovémuy), zazraku divadelnej preme-
ny. Bol prisnym a kritickym , osvietenym divadelnym monarchom”, investoval vela
energie do toho, aby nastolil v divadle disciplinu. Taganka bola divadlom — domom,
divadlom - rodinou, Lubimov tu bol vnimany ako hlavna autorita, ako symbolicky
otec. I8lo o komunitu, ktora spolu zdielala aj umelecké, aj ob¢ianske nazory a postoje.
Na prelome osemdesiatych a devatdesiatych rokov, po navrate Lubimova zo zahra-
nicia, sa tento vztah zmenil. ReZisér nadalej vystupoval v tlohe diktatora, ale uz
nevnimal Taganku a jej subor ako svoju rodinu. Aj to bol jeden z dévodov rozpadu
Divadla na Taganke.

*DAVYDOVA, Marina. Konec teatral'noj epochi. Moskva : OGI, 2005, s. 266.
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V rokoch ntteného exilu J. Lubimov vela pracoval v zahranic¢i. Spoznaval v praxi
rozne divadelné kultury, vytvaral inscendcie v spolupraci s madarskymi, anglicky-
mi, Svédskymi, americkymi, finskymi, nemeckymi, talianskymi, izraelskymi hercami
atd. Na pozadi tejto sktisenosti, na rozdiel od viacerych ruskych divadelnikov, zacal
velmi kriticky hodnotit ruské herectvo. Zahrani¢nych hercov cenil za ich vysoku pro-
fesionalitu, samostatnost, kompletnt pripravenost (intelektualnu, technicku, fyzic-
k), za vydrz, za schopnost dlhodobo podavat Spi¢kové vykony, naplno skusat nové
inscendcie a potom ich hrat s pInym nasadenim sedem — osem krat tyZdenne. Podla
neho ruski divadelnici takyto Styl prace nezvladaja, nie st na to pripraveni. Lubimov
tvrdil, Ze spomedzi vyznamnych divadelnych kultar je ruska tou najneprofesional-
nejsou. ,Vacsina nasich hercov nevie ¢itat text v stilade s interpunkciou, nevie vyjad-
rit pomlcku, precitat vykri¢nik, polozit otazku. Lenze pokial nezaznie otazka, ani
sa na niu neda odpovedat. (...) Nasi herci zle zvladaju verSovany text, nie su nauceni
prednasat verse.”* Za sticast hereckého majstrovstva povazoval schopnost vystihnut
charakter javiskovej postavy ,(...) a v charaktere je nevyhnutné este vediet konat na
javisku, nielen citit. City st sta modry vtak — odleti, viac ho nechytis, zato majstrov-
stvo je stale s tebou, ochranuje ta. Podobne ako svaly vés v Zivote chrania pred rozpa-
dom. A sval bud tu je, alebo nie je. (...) Talent prichddza od Boha, zatial ¢o remeslo sa
nachddza v rukach daného individua. A s remeslom je to u nas velmi zlé (nie iba zl¢,
ale krajne z1¢). Mdme malo dobrych pedagdgov na pohyb, hlas, dikciu, rozvoj hlaso-
vého rozpétia.”® Netajil sa tym, Ze dosiahnutie kvalitného vysledku spdja s nutnostou
,skrotit herca, dostat ho do normy, pretoze sa im casto zamotava hlava z vlastnej
geniality, spravidla maji o sebe poriadne vysoktit mienku. Vynimky byvaju velmi
zriedkavé. (...) Herci st rychlo kaziaci sa tovar, ale oni si to ¢asto neuvedomuju.”®

Odmietal pojem ,systém Stanislavského”, hovoril o Stanislavského metode:
»Existuje metédda prace velkého majstra, ale ide o nieco celkom iné, nez je systém
v umeni”.” Rady Stanislavského neodmietal, ale protestoval proti redukcii jeho pe-
dagogickych metdd iba na psychologické divadlo, bol nespokojny s deformovanym
vykladom tvorivého dedicstva Konstantina Sergejevica. Lubimov, este ako herec, ab-
solvoval u jedného zo Ziakov Stanislavského dvojroc¢ny tréning, zamerany na metddu
fyzického konania. Zakladatel Umeleckého divadla ju rozpracoval ku koncu svojho
zivota a zakladatel Taganky sa na fiu rdd odvoldval. Pripominal, Ze Stanislavskij radil
divadelnikom, aby kazdych pét rokov revidovali svoje profesionalne navyky, aby sa
vyvijali, nepreslapovali na mieste.

Rezisér Jurij Petrovi¢ Lubimov bol vynikajici, pohotovy, rozhladeny, vtipny
diskutér. Nebranil sa rozhovorom s novinarmi a divadelnymi kritikmi, ochotne po-
skytoval interview, chodil na diskusné stretnutia s divadelnou verejnostou. Ale roz-
siahlejsie state o divadelnom umeni po sebe nezanechal. Zostalo po rilom mnozstvo
domacich a medzinarodnych cien a vyznamenani. Bol najmé a predovsetkym insce-
natorom — praktikom. Jeho umeleckym manifestom sa stali jeho inscendcie. KIa¢om

4 LUBIMOV, Jurij. Artisty — tovar skoroportas&ijsia. In SMELANSKIJ, Anatolij (ed.), JEGOSINA, Olga
(ed.). Rezissiorskij teatr. Razgovory pod zanaves veka. Moskva: Izdatel'stvo Moskovskij Chudozestvennyj teatr.
1999, s. 272, 275.

5 Tamze, s. 277.

¢ Tamze, s. 275, 277.

7 Tamze, s. 273.
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k nim boli tyria divadelni velikani, ku ktorym sa hlasil. Ku koncu Zivota jeho man-
zelka tvrdila, Ze by rdd sumarizoval svoje profesionalne poznanie. UZ to nestihol.
Mozno to spravia jeho dedi¢i, ak zozbieraju a suborne vydaju to, ¢o po tomto Maj-
strovi zostalo.

Cherchez la femme

Katalin Koncz, vdova J. Lubimova, rdzne odmietla pokus vystrojit rezisérovi stat-
ny pohreb. Zazlievala predstavitelom kultiirnej spravy necinnost pri (ne)rieseni kon-
fliktu medzi siborom Taganky a jeho zakladatelom v roku 2011. Madarska novinar-
ka sa za Lubimova vydala v roku 1978, mali spolu syna, ich manzelstvo trvalo vyse
tridsat rokov, spolo¢ne prezili casy emigracie aj navrat do Ruska.

V case vzniku a budovania Taganky bola mnohoro¢nou partnerkou J. Lubimo-
va slavna ruska divadelna a filmova herecka Ludmila Celikovskaja (1919 — 1992). Je
priam nevyhnutné si pripomentt tto osobnost, pretoze mala velky podiel na profi-
lovani Divadla na Taganke a tieZ na formovani Lubimova ako umelca.

Da sa povedat, Ze Celikovskaja bola tiefiovou dramaturgickou a umeleckou po-
radkynou reziséra. Pomédhala mu pri zostavovani repertoaru. Popri radach a inSpi-
racidch poskytovala praktickit pomoc: robila tpravy divadelnych hier, podielala sa
na zdivadelnovani poézie, pisala dramatizécie a scenare, Studovala podkladové ma-
teridly, velmi zrucne zvladala montaz textov. L. Celikovskaja pochddzala z hudob-
nej rodiny (matka bola opernou spevackou), ziskala dobré hudobné vzdelanie, bola
mimoriadne s¢itand, mala vycibreny umelecky vkus, rozsiahle znalosti z odbornej
literatary. O diele Alexandra Sergejevica Puskina vedela diskutovat s profesionalny-
mi puskinistami. Ako skusena herecka davala cenné rady mladym hercom Taganky,
prispievala k ich hereckému rastu a k zvladnutiu roli.

Z poetickych cyklov a basni Puskina, Voznesenského, Jesenina, Bloka, Majakov-
ského, Asejeva, Simonova, Pasternaka, Bagrického, Cvetajevej, Tvardovského, Ber-
golcovej atd. ,montovala” pre Lubimova divadelné scenare, na zaklade ktorych
vznikli veImi emotivne a aktudlne divadelné vypovede o vztahu umelca a spolo¢nos-
ti, umelca a moci, o poézii v ¢ase vojny, o slobode osobnosti (inscenacie Antisvety, Zivi
a mftvi, Poctivajte! Majakovskij, Pugacov, Priatel'u, ver...). Celikovskaja mala zasluhu aj
na uvedeni niektorych préz sudobych autorov. Pre Taganku zdramatizovala napr.
novelu Borisa Vasilieva A rina sii tu tiché a povest Fiodora Abramova Drevené kone,
obe inscendacie mali obrovsky tspech.

Celikovskaja pomahala divadlu aj organizacne. Mala vynimoc¢ny Sarm, veselt po-
vahu, bola sldvna a obltbend, jej meno otvaralo mnoZstvo dveri. Sprostredkovala
Lubimovovi uZitoné kontakty, rozvijala v jeho prospech svojsku ,,zdkulisna” diplo-
maciu. A okrem toho bola skvelou hostitelkou, jej domacnost suplovala akysi spolo-
Censky salon, kde sa stretavala umelecka a vedecka elita Ruska, vznikali priatelstva,
napady, spolupraca. V stubore ju prezyvali generalom Taganky, zatial ¢o Lubimova
- plukovnikom.

L. Celikovskaja cely zivot pracovala vo Vachtangovovom divadle. Jej krasu, talent
a vokalne moznosti rychlo objavili filmari. Hrala v niekolkych tispesnych hudobnych
komédiach, v obdobi 40. — 50. rokov patrila k najpopularnejsim sovietskym filmo-
vym a divadelnym hviezdam. Popri zdbavnom Zanri sa osvedcila aj vo vaznejsich
polohéch. V Ejzenstejnovom [vanovi Hroznom hrala prvt, milovand carovu manzelku
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Anastéaziu. V roku 1955 ziskala Strieborného leva na Medzinarodnom filmovom festi-
vale v Benatkach za herecky vykon vo filme nakratenom podla Cechovovej poviedky
(rez. S. Samsonov). V roku 1963 ziskala titul Narodnej umelkyne RFSR.

Celikovskaja nebola zamestnankynou Divadla na Taganke, tvoriva spolupraca
bola stcastou jej partnerstva s Lubimovom. Iba v jednom pripade sa meno herecky
objavilo v stpise tvorcov, islo o inscendciu, ktortt Taganka venovala A. S. Puskinovi.
V Sestdesiatych rokoch uz Celikovskaja nemohla hrdvat mladé milovnicky. Nadalej
zostavala clenkou stboru moskovského Vachtangovovho divadla, ale dostavala vel-
mi malo dobrych hereckych prilezitosti, doplacala na to, Ze Lubimova povazovali za
politicky nespolahlivého. V oficidlnom Zzivotopise J. P. Lubimova meno L. Celikov-
skej absentuje.

* % %

Divadlo na Taganke bolo oznacované za , ostrovcek slobody” v mori sovietskych
zakazov a obmedzeni. Histéria Taganky odraza dejiny Sovietskeho zvazu od odma-
ku po perestrojku, od perestrojky po rozpad ZSSR, od rozpadu byvalej velmoci po
sucasnost. Hovori sa, Ze dobré divadlo dokaZe udrzat svoju tiroven a esprit 15 — 20
rokov. Najslavnejsim obdobim divadla Jurija Lubimova boli 60. — 80. roky. Legendar-
ne Divadlo na Taganke zomrelo skor, neZ jeho zakladatel. Po roku 2011, po odchode
Lubimova, uz Taganka nie je Tagankou, hlada sa a nevie sa ndjst, jej put skoncila.
A teraz sa zavfSila Zivotna cesta jeho tvorcu. Odisiel clovek — epocha, zosobnenie di-
vadla, ktoré bolo nositelom svedomia doby. Pochovali ho na cintorine pri Donskom
klastore v Moskve, v blizkosti rodi¢ov a brata, nedaleko od starého priatela Alexan-
dra Solzenicyna. Obaja obohatili ruskt kulttru, obaja tvoria jej vyznamna sacast,
obaja sa eSte za zivota stali legendami.

DIRECTOR YURI LJUBIMOV, A LEGEND OF RUSSIAN CULTURE
Nadezda LINDOVSKA

The theatre director Yuri Ljubimov (1917 — 2014) entered the annals of Russian
and world theatre as the founder of the legendary Taganka Theatre in Moscow. In
1964 — 1984 the Taganka Theatre was the most famous theatre of the end of the So-
viet era. Yuri Ljubimov took inspiration from Stanislavski, Meyerhold and Vakhtan-
gov and enriched the Russian theatrical tradition with impulses from Bertolt Brecht.
He created a modern theatre with a distinct civic attitude, untraditional repertoire
and excellent acting company. The Taganka Theatre was considered “an island of
freedom” in the sea of Soviet bans and restrictions. The history of the theatre mirrors
the history of the Soviet Union from the political thaw to perestroika.

The present article describes the life and work of the director Yuri Ljubimov, the
fate of the Taganka Theatre and the director’s conflict with it. It points out the role of
Ljubimov’s long-term partner, the famous Russian film star Lyudmila Tselikovskaya,
in the existence and formation of the Taganka Theatre’s repertoire.



