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Abstrakt: Studia o dokumentarnych debutoch po roku 2012 sa zaoberé analyzou autorskych
pristupov a rozborom spracovavanych tém vzhladom na genera¢nt obmenu tvorcov, ktora
nastala po tom, ¢o filmari zo skupiny , generacia 90" pristtpili k nakrticaniu hranych filmovych
diel. Novi debutujuci autori, Miro Remo, Vladislava Plancikova, Arnold Kojnok, Adam Olha,
Patrik Lancari¢, vychadzaju z tvorivého odkazu predchadzajticej generacie a plynulo nadvézu-
juna ich tspesnu autorsku tvorbu, pricom poetika debutantov vykazuje crty, s ktorymi sme sa
uz v rozli¢nych obmenach stretli v tvorbe predoslej autorskej generacie. Isty odklon mozeme
vidiet najma v inklinacii k portrétovej forme dokumentu (portrét jednotlivca, skupinovy por-
trét, autoportrét), k skimaniu subjektivne vnimanych historickych tém a v orientdcii autorskej
tvorby nastupujacich dokumentaristov k rozpravaniu v prvej osobe a k odhalovaniu stikrom-
nych rodinnych pribehov. Z tejto skupiny sa vymyka tvorba M. Rema, ktord sa snazi zostat
v kontakte s problémami sucasnosti. VSetci ostatni tvorcovia, napriek ojedinelym pokusom
ozvlastnit filmovy jazyk dokumentu o animované pasaze, ostavaju na pode prehodnocovania
histdrie, malych dejin v kontraste k velkym, alebo pri skiimani sikromnych rodinnych pribe-
hov, pricom vo vysokej miere vyuzivaju archivne audiovizudlne materidly a pracu s nimi.
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V ostatnych dvoch rokoch dochddza na Slovensku ku genera¢nej obmene autorov
dokumentérnych filmovych diel. V celovecernej produkcii sme svedkami niekol'kych
autorskych debutov, ktoré nadvézujui na tradiciu dokumentaristov , generacie 90”
— filmérov, ktori ukonéili $tddium dokumentérnej réZie na VSMU v Bratislave v de-
vatdesiatych rokoch. Genera¢nd vymena je zaroven logickym vytstenim doterajsej
dokumentaristickej praxe. Debutujtci autori dokumentov uz nie st v situdcii, ktort
by sme mohli oznacit terminom vakuum, najvystiznejsie popisujicim obdobie nastu-
pu byvalej generacie. Systém institucionalneho zadzemia poévodnej tvorby zanikom
Statneho monopolu po roku 1989 skolaboval.! Diela autorov , generacie 90” vznikali
neraz v divokych podmienkach a v zapase so Slovenskou televiziou. Instittt syste-
matickej Statnej podpory audiovizie sa sformoval do dnesnej podoby az v roku 2009
vznikom Audiovizualneho fondu?.

! Porov. SMATLAK, Martin. Znovu na prahu zrelosti. Slovenské kinematografia po dvoch desatrociach
(ne)samostatnosti. In Kino-Ikon, 2014, roc. 18, ¢. 2, s. 29 — 62.

2 Po takmer dvadsiatich rokoch od zaniku statneho monopolu v oblasti filmu nadobudol 1. januara 2009
ucinnost zakon ¢. 516/2008 Z. z. o Audiovizualnom fonde v zneni neskorsich predpisov. Vznikla tak nova
verejnopravna institicia na podporu a rozvoj audiovizudlnej kultdry a priemyslu. Fond nahradil grantovy
program Ministerstva kultiry a vyrazne rozsiril moznosti aj zdroje podpory. Viac informdcii pozri http://
www.avf.sk/aboutus.aspx.
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Predchédzajiica generacia sa musela svojpomocne vyrovnavat s tymto stavom.
Okrem problémov umelecko-estetickych za pochodu riesili otazku produkéného za-
zemia, vyuzivali podporu Statneho fondu kulttry Pro Slovakia, zdroje z tretieho sek-
tora, aZ si nakoniec zalozili vlastné nezavislé produkcné spolocnosti a vstupovali do
koprodukcii. V priebehu rokov sa postupne oboznamovali s fungovanim eurépskeho
audiovizudlneho trhu, s problematikou medzindrodného koprodukéného spolufi-
nancovania projektov, zticastiiovali sa r6znych typov , pitching for” v zahranici, ur-
¢enych pre tvorcov a producentov, a v neposlednom rade rie$ili otdzku marketingu
a distribucie vlastnych dokumentarnych diel. Zakladnym predpokladom ich tspe-
chu bola orientacia na eurdpsky filmovy kontext, na volbu nametu prekracujiiceho
lokalne specifika domaceho trhu, kym predchadzajtci autori z devatdesiatych rokov,
posobiaci v kinematografii aj pred rokom 1989, sa spoliehali viac na kontext cesko-
-slovensky. V poslednych rokoch sa okrem autorskej dokumentéarnej tvorby a neza-
vislej produkcie rozsiruje profesijné zameranie tychto uspesnych autorov. Plynule
prechadzaju do pedagogického stavu na Katedre dokumentérnej rézie VSMU (Peter
Kerekes, Jaro Vojtek, Marek Lescak, Robert Kirchhoff, Marek guh’k), alebo ostavaju
na pozicii nezavislych producentov a tvorcov (Marko Skop, Zuzana Piussi, Juraj Le-
hotsky, Marek Kubog). Dalsi vyznamny ukazovatel, ktory vypoveda o zmene trendu
a o zavrSeni jednej tspesnej tvorivej etapy, je priklon niektorych dokumentaristov
k hranej filmovej forme, o mozeme oznacift za ich re-debut v pribuznej audiovizual-
nej oblasti. Svoje hrané debuty absolvovali J. Lehotsky (Zdzrak, 2013), J. Vojtek (Deti,
2014) a Ciastoéne aj Z. Piussi (Babicka, 2008)>. M. Skop momentélne nakrtca hrany
filmovy debut (Eva Novd) a P. Kerekes sa vo svojich dokumentoch dlhodobo pohra-
va s principmi hranej rézie v dokumentarnom filme, pricom takato estetika vyrazne
prevazovala nad tradi¢nymi sposobmi dokumentarnej praxe pri jeho poslednom ko-
lektivnom projekte (Zamatovi teroristi, rézia P. Kerekes, I. Ostrochovsky, P. Pekarcik,
2013). Medzi zékladné prinosy autorov ,generacie 90” v oblasti dokumentarneho
filmu moZeme zaradit explicitné prelinanie hranych prvkov v dokumentoch, vyuZzi-
vanie inscenacnej techniky, stylovy eklekticizmus a mieSanie klasickych dokumen-
tarnych postupov v jednom filme, odmytizovanie autora a filmového Stabu cez ich
umiestnenie do vnutra scény alebo centra deja, priklon k intimnejsej forme publicis-
tiky a k subjektivnej interpretdcii dejin, konceptudlny pristup pri vybere vhodného
nametu, sklon k analyze vSeobecnych pravidiel fungovania spolo¢nosti cez pripado-
vu studiu prostredia a postav na tirovni marginalneho fenoménu ¢i javu a inklinaciu
k zobrazovaniu mensin a subkulttar r6zneho druhu.

NezastaviteIny vyvoj autorskej dokumentarnej tvorby sa zacal obracat pribliz-
ne po roku 2012. Ak sme pred tymto rokom boli konfrontovani s experimentovanim
s hranou formou a s inscenovanym narativom vo vnutri dokumentarnej vypovede,
teraz mozeme skimat dokumentarne pristupy v sposoboch rézie hranych filmov
v dielach danych autorov (o vSak presahuje tému tejto Stadie). Pri pohlade na fil-
my, ktoré tato plodna a tspe$na generdcia nakrutila, moézeme poukazat na dalsie
¢rty, prirodzene vplyvajtice na nastupujucu debutujicu generaciu. V prvom rade sa
novi autori museli konfrontovat s najuspesnejSou etapou slovenskej dokumentaris-

* Babicka Zuzany Piussi je dokumentarny film o konkrétnej osobe, ktory je z velkej Casti rezirovany ako
hrany film a obsahuje mnozstvo inscenovanych situacii.
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tiky v ére samostatnosti Slovenska. Pri absencii diverzifikovanej povodnej tvorby,
pri neexistencii televiznej dokumentarnej protivahy, pri malom mnozstve aktivnych
autorov v kontraste k poctu skoncenych absolventov dokumentérnej i hranej rézie za
poslednych desat rokov, sme stale v situdcii, kedy debutantov v oblasti celovecerné-
ho autorského dokumentu spocitame na prstoch jednej ruky a pri kvalite ich debu-
tov narazime na znacné rozdiely. ESte predtym, ako zacneme rozoberat jednotlivé
filmy, musime zdoraznit, Ze sa debutanti pri ich individudlnej tvorbe konfrontovali
s priam vyluénym a elitnym postavenim svojich predchodcov, s originalitou a inven-
ciou ich diel, ocennovanou najméa v medzinarodnom festivalovom kontexte, zato vsak
bez vacsieho divackeho ohlasu v domacom prostredi. Nizka navstevnost divakov na
slovenskych filmoch je vSeobecnym trendom?, ktory sa netyka len celovecernej do-
kumentérnej produkcie, ale zasahuje aj do oblasti slovenskych hranych filmov, ktoré
vznikli v sledovanom obdobi. Ide o celospolocensky fenomén a nie o chybu filmo-
vych tvorcov ¢i tematického zamerania ich filmov.

Napriek zmienenym skutocnostiam mo6zeme hovorit o novych debutantoch ako
o pokracovateloch v tradicii predchodcov na vSetkych trovniach filmovej tvorby:
produkénej, tematickej, estetickej, autorskej, formalnej, marketingovej i distribucnej.
Maéame na mysli dokumentarne celovecerné prvotiny autorov, akymi st Miro Remo
(Comeback, 2014), Vladislava Planc¢ikova (Felvidék — Hornad zem, 2014), Patrik Lancaric¢
(Hrana — 4 filmy o Marekovi Brezovskom, 2014), Adam Olha (Novy Zivot, 2012), Arnold
Kojnok (Lyrik, 2014), Adam Hanuljak a Peter Kotrha (Chrdnené iizemia, 2010) a Tomas
Kruppa (Absolventi — Sloboda nie je zadarmo, 2012). VSetci zmieneni reziséri sa dostali
k celovecernému dokumentarnemu debutu inou cestou nez generacia pred nimi. Ne-
spaja ich ani genera¢na pribuznost, ani rovnaké skolské zazemie, ani porovnatelné
tvorivé vychodiska. Jednoznacne najblizsie ma ku ,generacii 90“ M. Remo. Vysiel
z rovnakého prostredia, $tudoval na bratislavskej VSMU, mal podobné pedagogické
vedenie, pri¢om jeho $tudentsky film Arsy Versy (2009) skibil inven¢ny dokumenta-
rizmus P. Kerekesa a tradi¢ny zaujem o cloveka v poniati D. Handka. Zaroven su Arsy
Versy prikladom ,rodinného” typu dokumentu, ¢ize takého, v ktorom autor cerpa
namet filmu priamo zo svojho najblizSieho okolia. Postavami pribehu st ¢lenovia
jeho rodiny, respektive reZisérovi blizki pribuzni. Ttto vyhodu ,,doméaceho” nametu
uplatnili neskor aj dal$i debutujuci reziséri, ako napriklad V. Plancikov4, tiez absol-
ventka VSMU, a v neposlednom rade A. OTha. Oni véak na pretimodenie témy po-
uzili subjektivnu formu, kedy je autor filmu zéroven rozpravatom pribehu v prvej
osobe. Vo vsetkych pripadoch ide z vécSej ¢i mensSej miery o orientdciu ndmetu na
portrét: jednotlivca (A. Kojnok, P. Lanacaric), skupinovy portrét, napr. jednej rodiny
(A. Orlha) alebo jedného divadelného stboru (A. Hanuljak a P. Kotrha), o portréty
absolventov rovnakej skoly (T. Kruppa), alebo o zaner autoportrétu s presahom na
reflexiu subjektivne vnimanych velkych dejin (V. Plancikova). Len Remov Comeback
a Kojnokov Lyrik sa posuvaju z prostredia ,domaceho” nametu a reflektuja tému,
ktora nie je v priamom osobnom vztahu k tvorcovi filmu.

Dalsia zaujimava profilacia debutov vyjde na povrch pri podrobnejsom rozbo-
re tematického zamerania filmov. Alternativnu (subjektivnu) interpretaciu velkych

* Narazime aj na vynimky. Napriklad pri dokumentarnych snimkach Vsetky moje deti (rézia Ladislav
Kabos, 2014), 38 (rézia Dano Dangl, Lukas Zednikovi¢, 2014) alebo Arcibiskup Bezik Zbohom... (rézia Ol'ga
Zablatska, 2014), ktoré zaznamenali zvyseny divacky ohlas.
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dejin prinasaja Kojnok v Lyrikovi aj Plancikova vo Felvidék — Hornd zem, zintimneny
pohlad na rodinnt histériu s presahmi na zmeny osobnosti a postavenie jedinca po-
nukaja Olha v Novom Zivote i Lancari¢ vo filme Hrana — 4 filmy o Marekovi Brezovskom.
Ani Arsy Versy sa nevyhybaju analyze rodinnych vztahov, ktoré stvisia s autorom
filmu ako jednym z clenov tejto rodiny. Iba Chrdnené tizemie A. Hanuljaka a P. Kotrhu
a Kruppovi Absolventi — Sloboda nie je zadarmo vyvolavaju pochybnosti, ¢i sa tieto filmy
ocitli v distribucnej sieti pre kind prdvom, alebo len presli sitom distribu¢nej pre-
miéry namiesto priameho televizneho uvedenia. Ale to je skor systémovy problém
sucasnej slovenskej kinematografie, ktory sa tyka nekritického uvadzania vsetkého,
¢o sa nakruti, do kinodistribticie, pretoZe verejnopravne médium nedokaze suplovat
tieto funkcie na trovni vyraznejsej podpory povodnej autorskej televiznej tvorby.
Do rovnakej kategdrie mézeme zaradit aj dalsie filmy, ako napr. portrét biskupa Be-
zaka od Olgy Zablatskej s nazvom Arcibiskup Bezdk Zbohom... (2014), portrét Jamesa
Ragana od Jozefa Banyaka Kvety a korene (2013), ¢i debut Dana Dangla a Lukasa Zed-
nikovica o hokejistovi Pavlovi Demitrovi s nazvom 38 (2014). To, Ze sa tieto filmy do-
stali do kin, stvisi aj s podpornym systémom Audiovizualneho fondu, ktory financne
subvencuje uvadzanie poévodnych slovenskych audiovizualnych diel do kinodistri-
bticie. AvSak ovela menej to vypoveda o umeleckej kvalite projektov a o autorskych
ambicidch tvorcov, pretoze menované diela sa pohybuju z hladiska formy na tirovni
remeselne zvlddnutej televiznej publicistiky.

Co sa tyka formalneho spracovania jednotlivych filmov, o ktorych budeme hovo-
rit, i tu ndjdeme znacné rozdiely. Ak si budeme vSimat autorsky rukopis a kreativny
vklad tvorivého Stdbu, méZeme vo vysledku vyslovit pozitivne hodnotenia, najma
v pripade filmov Comeback, Felvidék — Hornd zem a Novy Zivot. Comeback nadvézuje na
tradiciu invencného ponatia dokumentarneho pribehu tak, ako sa postupne rozvijala
zanrova a formalna diferencidcia v poetike diel , generacie 90“. Felvidék — Hornd zem
uputa kombindciou autoportrétu, dennikového c¢itania, archivnych zaberov a anima-
torskych technik, ¢o vo vysokej miere ozvlastiiuje vysledné spracovania témy subjek-
tivne vnimanych stkromnych dejin v kontraste k velkym dejindm. A. Olha v snim-
ke Novy Zivot pracuje s found footage materidlmi a prinasa obnazujuci skupinovy
portrét vlastnej rodiny. Vyuziva najma sukromné archivy, pricom analyzuje priciny
rozchodu rodicov. Na situaciu nazera zvonku, z pozicie osamostatneného cloveka,
predtym clena kompletnej rodiny, pri¢om sa pohrava s formou autoportrétu, v kto-
rom autor vystupuje ako rozpravac. Vlastné videnie situdcie konfrontuje s ndzormi
otca — inicidtora rozpadu a zmien v rodine, zaujima ho aj pohlad vnutorny, zostaveny
z ndzorov opustenej matky a sestier, ktoré nadalej Ziju v spolocnej domacnosti. Hrana
— 4 filmy o Marekovi Brezovskom je spomienkovym Stvorportrétom vyznamnej osob-
nosti hudobného Zivota devétdesiatych rokov a zaroven vypovedou o bratislavskej
generdcii, ktord myslienkovo i tvorivo dospievala v obdobi po roku 1989. Chrdnené
tizemia st z tohto hladiska publicistickou reportazou nakratenou v style road-movie,
ktora zachytava vylet ¢lenov Divadla z Pasaze do Spojenych statov. Film Absolventi
— Sloboda nie je zadarmo vykazuje stopy autorského manierizmu, s izkym zameranim
tvorcov na vypovede kamaratov — byvalych spoluziakov z Akadémie umeni v Ban-
skej Bystrici, bez zovSeobectiujiceho presahu, ktory by dokazal tlmocit komplexnej-
Siu a objektivnejsiu spravu o problémoch absolventov vysokych kol na Slovensku.
Kruppov vyber protagonistov je preto elitarsky a vylucny.
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Pristavme sa pri jednotlivych debutoch. Ako bolo konstatované vyssie, M. Remo
tspesne nadvizuje na tradiciu autorského filmu absolventov bratislavskej VSMU.
Upozornil na seba uz mimoriadne oceniovanou kratkometraznou snimkou s nazvom
Arsy Versy. Hore a dolu, prip. vrch a spodok — to je kI'ac k celkovému ponatiu portré-
tu extrovertného ¢udaka Luba Rema, ktory sa v amatérskych podmienkach venuje
vyskumu netopierov a v pétdesiatke stéle Zije so svojou mamou v jednej domécnos-
ti. Z filmu vyZaruje hrava tvorivé energia, charakteristicka aj pre absolventsky film
P. Kerekesa s nazvom O troch diioch v Jasovskom kldstore (1996). Zaroven si Remo oso-
bitne vsima vztah syna a matky, ktory, podobne ako 'ubove netopiere, stoji na hlave.
Zena v déchodkovom veku podporuje véaseri dospelého, ekonomicky neaktivneho
syna, ¢o voci vseobecnému poriadku posobi obratene. Syn sa zaujima najma o zivot
drobnych lietajticich cicavcov, ktoré pozoruju svet zavesené dolu hlavou, obratenym
uhlom pohladu. O tom, Ze ide o blahosklonny film s pritakajticim pristupom reziséra
k vasni ,adolescentného” péatdesiatnika, vypoveda aj posledny inscenovany zaber
filmu: Po dlhej jazde, ramujtcej dvor so suSiacimi sa fotografiami netopierov, ktoré
visia na $ntirach na bielizen, kamera znehybnie pri pohlade na matku a jej syna zave-
seného dolu hlavou na kondri stromu, pricom on, mavajic rukami — kridlami, kriéi:
,Mama, ja som najvacsi netopier na svete.”> Dalsie inscenované scénky rozvijajt kon-
cept badatela objavitela, ktorého zdpal moze podla zdravého rozumu vadsiny vyvo-
lavat smiech. Na druhej strane odrazaju bezuzdny fanatizmus a pohltenie subjektu
amatéra predmetom badania, co je v dnesnej dobe, zameranej na kariéru, prospech
a zisk, ojedinelé, prakticky neuzitocné a vrcholne netradicné. Vo filme sa objavuje
aj kritika sticasnych pomerov v podobe verbalnych narazok matky na uponahlana
dobu, na zeny, ktoré idu len po peniazoch, pricom nie je na nic cas, takze takuto va-
Sen k badaniu uz nikto neoceni. Lubov spdsob zZivota mama kritizuje, ale na druhej
strane i obranuje a synovu vasen podporuje. ReZisér absurdné ¢udactvo akceptuje,
pricom Lubovo neskodné a spolocensky nevyznamné pocinanie monumentalne po-
vySuje vizualnymi citatmi i hudbou z filmu 2001: Vesmirna odysea (1968) od Stanley-
ho Kubricka. Vyznam Lubovej existencie méZeme prirovnat k vyznamu netopierov
v prirode. Usmevny fanatizmus hlavnej postavy nikomu neubliZuje, na rozdiel od
upondhlanych narokov dnesnej doby, ktoré st ovela skodlivejsie nez zmysel pre na-
oko nezmyselné badanie. Clovek — netopier mé pravo na Zivot.

Podobnou optikou mdZeme nazerat aj na Remov Comeback, ktory obsahuje jas-
ne vyhraneny a spolocensky angaZovany podtext, ale bez moralizatorského postoja
tvorcu k predvadzanému. Angazovanost autora vyzaruje skryto spoza pribehu. Ur-
Cite sa nejedna o dominantny motiv, pre ktory doslo k nakruateniu filmu o véznoch
z ilavskej vaznice. Angazovana rétorika ustupila pred atraktivitou pribehov dvoch
hlavnych hrdinov — véznov. Jej pritomnost vsak pocitujeme za pribehmi, v skrytej
nepriamej reci, ¢o je jedna z moznosti, ako divaka priamo nezatazovat, ale posobit na
neho najma ,atrakciami” (vulgarizmy, alkoholické vystupy, oplzlé historky). Treba
povedat, Ze spolocensky a socialny problém, ktory pulzuje v pozadi, sa vdaka atrak-
tivnej forme spracovania strdca z dohladu. Ostava vytesneny za chrbtom atrakcie
a v principe funguje ako doplnkovy sprievodny jav, za pribehmi o ,outsideroch”.
Vnimame ho len na pozadi jedineénych singularit. Remo vSak nenakrtcal publicis-

5 Citované z filmu.
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ticky film o problémoch véznov, ale ststredil sa na kreativne spracovanie autorského
dokumentu o dvoch konkrétnych recidivistoch, v sthlase s poetikou filmov , gene-
racie 90”. Z tejto perspektivy sa budeme zaoberat spoloc¢ensko-socialnymi dopadmi
vazby na Mira a Zlatka po ich ndvrate z vykonu trestu do spolo¢nosti a pri¢inami ich
navratu spat do vykonu trestu po novej recidive. Chceli sme len naznacit, Ze Remo
divéka zabdva bez toho, aby jeho pozornost bezprostredne zatazoval socidlno-spo-
lo¢enskou reflexiou problému. Tomuto cielu zodpoveda aj forma spracovania, ktort
si filmovi tvorcovia dokumentu zvolili. Napriek istym vyhraddm k niekolkym kon-
cepcne nedotiahnutym motivom treba uznat, Ze rezisér premyslene pracuje s odkry-
vanim emocionalneho rozpoloZenia protagonistov, ktori su snimani v priznakovych
prostrediach: vo vazeni, na slobode, po navrate z vykonu trestu domov, pocas ich
snahy zaradit sa do spolocnosti, pri ¢akani na verdikt stdu, v sikromi a v neposled-
nom rade opét po navrate do véznice.

Nazov filmu ma zamenitelnti povahu, podobne ako v pripade nazvu Arsy Versy.
Nevystihuje len navrat do spoloc¢nosti, ale tyka sa aj opatovného navratu do véze-
nia. Trestanci sa vo filme ¢asto vyjadruju, Ze védzenie na nich pdsobi prirodzenejsie
nez civil, ¢o vyvolava otazky, akym sposobom $tat pracuje s prevychovou delikven-
tov a aké Sance im poskytuje po skonceni trestu, aby zvladli ndvrat do bezného Zzi-
vota. Védznica so Zeleznymi pravidlami a presnym rezZimom je pre nich bezpecnym
miestom, zatial o civil na nich neraz pdsobi nepriatelskym, neprivetivym dojmom.
Stéva sa pre nich nehostinnym a nezndmym miestom, v ktorom sa nevedia zaradit
a kde nedokazu pokracovat v Ziti. InStitticie im pri ndvrate nepomahajt, skor naopak.
Casto krat sa ocitajti na slobode bez $ance na lepsi Zivot, ¢im termin comeback v ich
pripade nadobuda zvlastny zmysel.

Prave o takejto realite vypoveda aj pribeh Mira, ktory sa vplyvom ekonomicky ne-
priaznivej situdcie v rodine stal recidivistom uz ako mladistvy. Pochadza zo socialne
slabsieho prostredia, rychlo sa dostal na sikmu plochu a zvysok Zzivota prezil vo vé-
zeni, ktoré vo filme opusta, aby v iom napokon opét skoncil. Pri vystupnej lekarskej
prehliadke na zaver vykonu trestu sa s doktorom ltici pozdravom , dovidenia”, na
¢o mu on karavo odpovie ,zbohom”. Remo ustavi¢ne vizualne zdéraznuje pocit Mi-
rovho vykorenenia a osamelosti. V cele sa bez zabran dokaze dlhé hodiny zabavat
s tarantulou, na slobode s osamelou labutou na brehu jazera v Petrzalke. Inklinuje
k pozorovaniu akvariovych ryb ¢ k sledovaniu exotickych vtadkov v klietkach, ¢im
rezisér prizvukuje jeho vlastnu situdciu. Samota v cele je v jeho pripade rovnaka ako
samota na slobode. Rozdiel je v tom, Ze v civile musi prebrat za svoje konanie zod-
povednost, ¢o je pre neho niekedy omnoho taZsie, nez dodrziavat vazenské pravidla.
Rovnost Sanci, oproti beznym obcanom, sa pre neho redukuje na minimum. Remo
na to upozornuje v scéne, v ktorej Miro hovori o vystupnom negativnom posudku,
podTa ktorého sa nehodi na nijakt zodpovednejsiu pracu. Dalsou prekazkou je re-
gister trestov, ktory musi predlozit zamestnavatelovi vzdy, ked sa uchadza o pracu.
Navrat do spoloc¢nosti je preto dramaticky tazky a oficialne institacie tuto situdciu
neriesia, ale stazujui. Bez pomoci, bez rodiny, bez domova a bez prace je len otazkou
Zasu, kedy sa vypusteny Miro opat vrati do klietky. Zivot v , zajati” pre neho vyznie-
va istejSie ako pobyt na slobode s nastrahami bezného sveta. Jeho pribeh obsahuje
spolocensko-kriticky podtén. Zabery na zajaté zivocichy demonstruju jeho situdciu,
ako napr. v pripade vodného slimaka, ktory strati na oblej strane kamena rovnovahu
a zrati sa ku dnu. Skorpién vytetovany na Mirovom zatylku najlepsie charakterizuje
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jeho povahu. Ked sa citi ohrozeny, bodne bez toho, aby si uvedomil moZzné nasled-
ky. Sklon k zlo¢inu vystihuje aj fotografia na monitore osobného pocitaca, na ktorej
Miro mieri pistolou do objektivu fotoaparatu s vyrazom v tvari, ako keby inscenoval
ozajstny prepad so zbratiou v ruke. Okrem priamych vypovedi na kameru, skrytej
kamery a autentického snimania zvuku pouZziva Remo aj postsynchron, kedy vopred
nahraté repliky kombinuje s prislusSnym obrazovym materidlom.

Pribeh druhého protagonistu Zlatka je spracovany kompaktnejsie. Cely film otva-
ra i zatvara velky detail jeho tvare. Po vykriku zo zaciatku filmu, Ze uz dalej nemoze,
nasleduje plac s pohladom do kamery na konci. Zabery — afekty st prejavom bez-
mocnosti, pretoze [itost nad trestnymi ¢inmi Zlatko viackrat verbalne poprie. Od-
sudenie chape ako dostato¢ny trest na zmazanie pocitu viny. Prave jeho postava vy-
tvorila okolo seba priestor na komplexnejsiu a dramatickejsiu hru, nezje to v pripade
Mira. Remo tuto skuto¢nost vyuziva a zaroven prechadza z registrujicej pozicie, akt
mal pocas nakriicania vo vizeni, do pozicie aktivnejsej rézie.

Recidivista Zlatko sa podobne ako Miro dostal do basy velmi skoro. Zapalil ben-
zinovu pumpu, spachal niekol'ko lipezi a sprenevier, vo vykone trestu stravil vacsi-
nu aktivneho zivota. Stihli ho dve amnestie. Jedna este v komunizme, druhd udelena
Vaclavom Havlom. Ale nikdy sa nedokézal na dlhsi ¢as zaradit do spolocnosti, skor
¢i neskdr putoval naspat. Drsny muzsky vdzensky svet mala v Zlatkovom pribehu
vyvazit tdbom podstréena redaktorka RTVS (Mira Abelova), ktora sa do pribehu
recidivistu bez vysvetlenia dostala a rovnako bez odovodnenia z neho aj vypadla. Jej
spolutiast na nakrucani pdsobi umelo a dramaturgicky bezucelne. Supluje totiZ in-
terakciu $tadbu s protagonistami, ale jej tiloha v takejto polohe je uz ddvno prekonand
a bezne ju nahradza bud priamo reZisér osobnym vstupovanim do deja, alebo sa da
vyriesit formou otazok kladenych spoza kamery.

Ovela dolezitejsiu a emotivnejsiu tilohu na seba prebera iny Zensky element, za-
stapeny, ako predtym v Arsy Versy, postavou Zlatkovej mamy. Relacia dobra mat-
ka verzus zly syn je funkénym narativhym prostriedkom: funguje ako protivaha,
pricom miera identifikacie s niekym, kto je bytostne spity s osudom protagonistu,
ale stoji na opacnej strane ako véazen, zvySuje mieru divackeho prezivania Zlatko-
vej situacie. Medzi najdramatickejsie okamihy filmu moéZzeme zaradit kulmina¢nu
scénu zo sudnej siene, kde Zlatko s mamou cakaju na verdikt, tykajuci sa odvola-
nia v jednej z minulych tverovych sprenevier. Zlatko posobi na sude od zaciatku
rezignovane. Tuto atmosféru uz predtym navodilo niekolko inscenovanych diald-
gov matky a syna. Zlatko casto kritizuje sudny systém. Ponosuje sa na neprimerane
vysoké tresty za drobné delikty, v porovnani s kauzami premyslenych tkladnych
vrazd. Kritika mieri proti fungovaniu justicie na Slovensku a jej obhajobe z tst naj-
vyssich politickych lidrov. Niektoré pripady totiZ nasved¢uju, Ze Stat aj z drobnych
kriminalnikov produkuje tazkych recidivistov a podla zasady ,trikrat a dost” ich za
relativne malé delikty odsudzuje na mnohoroc¢né tresty. Naopak, pachatelia tazkych
zlo¢inov sa procesnou chybou dostavaju na slobodu. Scéna na stide je emotivne vy-
pata a Remo v nej vyuziva scudzovaci efekt. Ked sa sudcovia odoberti do zakulisia
poradit sa o rozsudku, protagonisti obklopeni kamerami dlho cakaji na ich navrat.
Matka sa odrazu obrati na jednu z kamier a oslovi divaka, Ze toto by mali premietat
na strednych skolach na vystrahu, aby videli to, ¢o oni prezivaju. Natiska sa otazka,
nakol'ko st niektoré scény z filmu inscenované v prospech dramaturgie a vznikli len
za ucelom posilnenia dramatickej roviny pribehu. Je povznasajice, ze konecny ver-
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dikt zastavil konanie v Zlatkovej veci, pricom on, zmiereny s najhorsim, zostava na
slobode. Katarzny moment tykajtci sa zrusenia trestu tak dava nadej nielen protago-
nistovi, ale pdsobi ako tlava aj na divéka.

Remo na zvysenie plastickosti dokumentu casto kreativne pracuje s ruchovou
a hudobne komponovanou zlozkou, ktorti synchrénne alebo asynchréonne prepaja
s obrazom, aby posilnil vyznamové vyznenie scény. Napriklad v zébere, v ktorom
Zlatko kraca v kruhu na dvore ilavskej vdznice, pocujeme v ruchu tikot hodin, ¢o
symbolicky evokuje pomalé plynutie ¢asu za vdzenskymi murmi. Scény z vykonu
trestu st tiez plastickym obrazom toho, ako vazni travia ¢as na celach, na prechadz-
kach, pocas povinnych prac, vo chvilach volna a podobne. Miestami to pripomina
idylku zo skolského vyletu, len dojem reality a niekolko autentickych vazenskych
pribehov, ktoré vo filme odzneji, nas vracaju spat k uvedomeniu si funkcie, ticelu
a vyznamu miesta, v ktorom sa dej odohrava.

Comeback ma popri dramaturgickych nedostatkoch, spdsobenych miestom na-
krdcania a typologickym profilom protagonistov, aj obcas nerovnomernu struktaru
naznacenych pribehovych linii. Napriek tomu ho mézeme ako celok hodnotit pozi-
tivne, pretoZze priniesol autorsky pohlad na Zivot za vazenskymi muirmi a originalne
pribliZil emocionalny svet tych, ktori sa — neraz pre svoju hltpost — dostali na Sikmu
plochu. Zaroven ukdzal, Ze popri socialno-spolocenskych dévodoch méze niest po-
diel viny aj Stat, pretoZe nepripravuje vaznov na zaradenie sa do spolo¢nosti, ale
»vychovava” veénych vaznov, pre ktorych sa comeback stdva vynutenou istotou.

Debut V. Plancikovej s ndzvom Felvidék — Hornd zem je origindlny najma z hladiska
formélnej stranky spracovania. Ide o d'alsi pokus skibit techniky animécie a vyuzit ich
v priestore dokumentarneho filmu.® Tematicky ho mézeme zaradit do linie filmov,
ktoré sa zaoberaju interpretaciou velkych dejin, pertraktovanych formou subjektiv-
nych spomienok a dennikovych zapiskov. V centre reZisérkinej pozornosti lezi prob-
lém narodnej identity, ktory skima v historicky kontroverznom hrani¢nom pasme
na uzemi dnesného juzného Slovenska a Madarska. Po druhej svetovej vojne pocas
uplatiiovania prezidentskych dekrétov doslo k vyraznym preskupeniam povodného
obyvatelstva, Zijiceho na tomto etnicky zmieSanom tizemi na zaklade povojnového
vyrovnania. Vifazné mocnosti, kam sa zaradilo aj Ceskoslovensko, sa pomerne ne-
kompromisne vysporiadali s etnickou mensinou Madarov, Zijicou na tizemi juzného
Slovenska. Toto vyrovnanie je ustrednou témou autorkinho dokumentu. Planciko-
va patra po osudoch nasilne presidlenych obyvatelov a zaroven skiima prehistdriu
vlastnej rodiny a fenomén ndrodnej identity v Sirsich suvislostiach. Etnicky zmieSané
Uzemia sa totiz po vojne stali miestom, ktoré, pod tlakom politickych rozhodnuti,
museli navzdy opustit tisice obanov madarskej narodnosti. Presidlovanie pritom
prebiehalo organizovane, za vyuZzitia transportov. Plan¢ikova na dokreslenie situacie
vyuziva popri technikach animadcie aj ¢itanie z autentickych dennikovych zapiskov
jedného z presidlenych, na ktoré zaroveni premieta archivne zébery z institucional-
nych i sikromnych archivnych zbierok. Okrem toho navstevuje respondentov v Ma-
darsku, na Slovensku i v Cechach a spoveda vrstovnikov slovenskej a madarskej

¢ Podobné pokusy sa uz objavili aj v dokumentoch , generacie 90”. Napriklad vo filmoch Slepé lisky
(réZia Juraj Lehotsky, 2008), Ako sa varia dejiny (réZia Peter Kerekes, 2008) &i Sldvnost' osamelej palmy (réZia
Marko Skop, Juraj Johanides, 2005).
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mensiny, ktori dnes Ziju spolo¢ne na etnicky zmieSanom tizemi juzného Slovenska,
na mieste historickych krivd. Cely film je nahovoreny v dvoch jazykoch, ktoré sa
postupne striedaju. Hybatelom rezisérkinho patrania po otdzke narodnej identity je
pribeh jej prastarych rodicov, ktorych zasiahlo rozhodnutie vlady po roku 1945. Kym
madarskych obyvatelov donutili presidlif sa do ceskych Sudetov, uvolnenych po
Nemcoch, ¢i do zbernych tdborov v Petrzalke, pripadne ich vyviezli do Madarska,
pre Slovékov Zijucich v Madarsku zorganizovala vlada agita¢nt propagandistickt
kampan za ticelom ich navratu do byvalych madarskych dedin, rozkladajtcich sa na
tuzemi dnesného juzného Slovenska.

Animatorskd technika pixilacie, ktortt Plancikova pouziva na kreativne pretl-
mocenie hlavnej myslienky miesania narodnych identit na tizemi , Hornej zeme”, je
z konceptudlneho hladiska detsky naivna a ilustrativna. Evokuje totiz prirovnanie
miesSania etnickych ndrodnosti k , mise fazule”. Roznofarebnost tejto strukoviny je
zamienkou na odtabuizovanie spolocensky kontroverznych politickych rozhodnuti.
Ked rezisérka pochadzajuca z juzného Slovenska zobrazuje problém narodnej iden-
tity cez jednofarebnost a skvrnitost strukoviny, tak zaroven jednostranne posilnuje
schematické vnimanie tohto, na etnickom principe postaveného, problému presid-
lovania a vzajomnych narodnych krivd. Na jednej strane uvadza, Ze juzné Sloven-
sko obsadili madarské vojska po Viedenskej arbitrazi v roku 1938, ale dalej sa k tejto
historickej etape bliZsie nevyjadruje. Stistredi sa najma na roky 1945 a 1946, v centre
jej zaujmu je vplyv uplatniovania prezidentskych dekrétov a ich dopad na madarsky
hovoriace obyvatel'stvo. Pritom stvislost s dianim po Viedenskej arbitrazi je tiez do-
leZita pre komplexné pochopenie problému.

Ovela autentickej$i dojem tak vyvolavaji az konkrétne vypovede a spomienky
presidlenych obcanov, ked tlmocia svoje pocity a problémy, ktorym museli celit pri
odchode z domova a po prichode do novej vlasti. Vysidlencov v ¢eskych Sudetoch
nevitali s otvorenou narucou, predsudkom museli Celit aj na madarskom tizemi. Et-
nické miesanie bolo dosledkom geopolitickych zmien a rozhodnuti vitaznych moc-
nosti. Slovaci pocitovali rovnaku krivdu pocas existencie Rakuiska-Uhorska a po
Viedenskej arbitrazi, ked vplyvom Budapesti silnel na naSom tizemi madarizac¢ny
narodnostny ttlak. Dejiny sa tak nedaju redukovat a prerozpravat len cez vhodné
pripady. Slovaci presidleni na Slovensko z Madarska tato zmenu privitali. Z argu-
mentacie autorky citit resentiment a pocit krivdy. A preto medzi najzaujimavejsie
vypovede vo filme m6Zeme zaradif tie, v ktorych sa stucasni mladi [udia vyjadruju
k vnimaniu a chapaniu vlastnej identity. Podla ndrodnej prislusnosti a etnického po-
vodu predkov sa citia jedni ako Slovaci, druhi ako Madari Zijuci na Slovensku, treti
o sebe hovoria ako o madarskych Bratislavéanoch. Da sa konstatovat, Ze problém
narodnej identity nezavisi len od prislusnosti k etniku, ale aj od vychovy, jazyka,
komunity a prostredia, v ktorom ¢lovek Zije, pracuje a prosperuje. V niektorych oka-
mihoch dejin sa narodnostna otazka stava vypuklejsou, pod jej zamienkou vznikaju
konflikty, inokedy je spolunazivanie pokojné, a azda najdolezitejsou tilohou dneska
by malo byt prekondvanie rozdielov a podpora vzajomnej spoluprace. Najma v sa-
Casnosti, ked sa otazka hranic medzi ¢lenskymi krajinami EU stala irelevantnou. Na-
priek tomu sa mézeme vzdy pytat, nakol'ko sa clovek dokaze z dejin poucit.

Dokumentarny debut P. Lancarica pre kind Hrana — styri filmy o Marekovi Brezov-
skom je pokusom o tradicne prerozpravany spomienkovy dokumentdrny portrét:
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poctu venovant talentovanému, predc¢asne zosnulému hudobnikovi a skladatelovi
Marekovi Brezovskému (1974 — 1994). Ide o citlivo a starostlivo zostaveny materidl
— medailén mladého umelca, ktory ovplyvnil svojou hudbou a ndzormi jednu brati-
slavskd generdciu muzikantov, pricom jeho talent predstihol dobu a moznosti, ktoré
mu ponukala. Zaroven ide aj o portrét dospievajicej generacie, ktord sa s nastupom
devétdesiatych rokov postupne presadila na hudobnej scéne (z najznamejsich moze-
me spomenut Oskara Rézsu alebo Martina Valihoru).

Brezovsky uZ za Zivota vynikal obrovskym talentom, pohananym invenénym
pristupom k hudobnej kompozicii. Rovnako Zivelne a nekompromisne ako k hudbe
pristupoval k laske, skole, rodine, spolo¢nosti a dobovym predsudkom. Jeho citli-
va povaha a tvoriva energia, ktora sa pre predcasnui smrt nestihla tplne rozvinat,
i tak vyprodukovala v kratkom obdobi vyznamné hudobné dielo. Lancari¢ nazval
dokument podla albumu Hrana, ktory sa stal kultovym najmé vdaka zdielaniu cez
internet a jeho nastudovaniu do koncertnej podoby. V tiprave O. Rézsu sa rozsiril po
Slovensku. O tom, Ze iSlo o fenomén, vypoveda autorsky dokument.

Aby Lancaric¢ komplexne zachytil celti osobnost M. Brezovského a pribliZil ju aj
tym, ktori o iom dosial nepoculi, rozhodol sa rozclenit film na Styri samostatné die-
ly s ndzvami Hudba, Liska, Rodina a Samota. Vsetky dokazuju, Zze Marek bol meteor.
Jeho predcasne vyzrety talent oziaril okolie, ale rovnako rychlo vyhasol, pod tlakom
okolnosti, depresii a tvrdych drog. Citlivo prezival nielen osobné, ale aj politické uda-
losti, najméa revolucné okamihy v roku 1989. Osobitne reflektoval vzostup naciona-
lizmu a rozpad Ceskoslovenska v roku 1993, aj nasledny prichod éry meéiarizmu.
Lancaric¢ si formu uzavretych samostatnych kapitol vybral narocky, aby dokazal ob-
siahnuf talent a tvorbu (Hudba), sikromné vztahy (Ldska), rodinné zadzemie (Rodina)
a vnutorny svet umelca (Samota).

V dokumente vystupuje Brezovského najblizsia rodina, priatelia, hudobnici, spo-
luZziaci, jeho druzky. V spomienkach sa s odstupom sedemnastich rokov snazia ucho-
pit rozmer Marekovej osobnosti. Vyvoj spomienok vsetkych zucastnenych je v princi-
pe rovnaky. Od prvych, radostnych a oslavnych, az po posledné, kritické, dotykajtice
sa obdobia umelcovho boja so zavislostou a smrti, ked' sa Brezovsky predavkoval
heroinom. Zhodne tvrdia, Ze Brezovsky doslova bezal s otvorenou narucou v tstre-
ty smrti. Snazil sa prekonat vSetky obmedzenia, ktoré sa mu stavali do cesty, ale-
bo mohli pribrzdit jeho individudlny rozlet. Experimentoval s kompoziciou, skladal
hudbu pre orchester, inklinoval k punku. Zaujimal sa o vSetko nové a nezname. Vrhal
sa do nepreskiimanych oblasti a nebezpecnych dobrodruzstiev, o v konecnom do-
sledku poznacilo jeho prilis citlivit povahu. O tejto ceste vypoveda najma jeho bohata
hudobné tvorba. Miestami zdfhavé pasaze, v ktorych sa opakuj rovnaké informécie
vyslovené inou osobou, vyvazuje bohaty archivny materidl: amatérske zabery, foto-
grafie a reportaZne zdznamy z koncertov, ktoré sa tvorcom podarilo zozbierat. Neraz
staticky nasnimany materidl v style , hovoriacich hlav” ozivuje a dokresluje hudba
M. Brezovského, ktora je hmatatelnym vyrazom jeho osobnosti. Dokumentuje nalady
hudobnika, spdsob prezivania udalosti, osobné vrcholy i pady, emocionalne vzostupy
i ponory do depresie. Hudba je tym najdodlezitejsim odkazom, ktory tu zanechal.

V Stvrtej Casti s nazvom Samota vélenili tvorcovia do dokumentarneho filmu ani-
movanu epizoédu — videoklip, ktory pre tcely filmu vytvoril animator Patrik Pass ml.
Ide o animovant ¢iernobielu bodku za spomienkovou dokumentarnou biografiou.
Snazi sa poukazat na fakt, ze za Marekovou rozorvanou dusou sa skryval svojbytny
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vnutorny svet. Brezovsky sa dokazal nesmierne tesit z objavovania, ¢o ho priviedlo
k veciam, ktoré uz nedokazal psychicky zniest. TuZba experimentovat ho dohnala
k sebazniceniu. Ak Zlatko z Removho filmu hovori, Ze heroin je kral, tak pripad Bre-
zovsky presviedca, Ze heroin je kat. Lancari¢ debutoval najprv v hranej rézii celove-
cernym filmom Rozhovor s nepriatelom (2007), ale film Hrana — styri filmy o Marekovi
Brezovskom radime medzi jeho dokumentdrne prvotiny. Nad tymto filmom tieZ visi
otaznik, nakol'ko sa hodi do kin, pretoZe celkova forma spracovania, postavend na
rozhovoroch, vykazuje viac zndmky televiznej publicistiky neZ znaky, ktoré by sme
mohli oznacit za vysostne autorsky spdsob dokumentarnej rézie. Na druhej strane
Lancari¢ov dokument tazi z originalnej hudby M. Brezovského, ktora v kine zosilnu-
je intenzitu kolektivneho zazitku.

Dokumentarista A. Kojnok nakrtil celovecerny debut s nazvom Lyrik v roku
2014. Nejde o prvy filmovy portrét, ktory spracoval. UZ pred nim vytvoril dva patde-
siatdvamintutové dokumentarne portréty: o vytvarnikovi a multimedialnom tvorcovi
Milanovi Adamciakovi (Muzikolég a tvorca, 2008) a o akademickom maliarovi Juliu-
sovi Kollerovi (Fair Play, 2012). Lyrik je portrétom slovenského historika Jana Mlyna-
rika, ktory Studoval a zil v Prahe, neskor v exile v Nemecku, kde p6sobil v rozhlase
Slobodna Eurdpa. Po roku 1989 sa stal poslancom Federalneho zhromaZdenia. Popri
portréte jednotlivca sme zéroven svedkami portrétu dejin Ceskoslovenska, ako ich
vnimal J. Mlynarik z vlastnej historickej perspektivy.

Nazov filmu Lyrik je odvodeny zo spisov Statnej bezpeénosti, ktora si viedla
zaznamy o historikovi prave pod tymto menom. Jeho pribeh a nédzory zaujali Kojno-
ka najma preto, Ze z pozicie erudovaného historika klticové dejinné udalosti nielen
prezil, ale ich sam bud inicioval, alebo sa na nich priamo podielal. Kojnok cez posta-
vu J. Mlynarika prinasa naozaj pozoruhodné a objavné informacie, tykajtice sa nielen
dejin Ceskoslovenska od roku 1918 — 1993, ¢ize od vzniku prvej Ceskoslovenskej re-
publiky po rozpad Ceskoslovenska, ale aj subjektivny obraz historickych okamihov,
ktoré zésadne poznadili dejiny spoluZitia narodov Cechov a Slovakov. Mlynérik totiz
v sebe spaja tézu ,uméni zlistat stat” napriek nepriaznivym okolnostiam, ¢o dokazal
dlhodobym historickym vyskumom totalitnych rezimov. Dejiny a osobné zazitky tak
v jeho pripade splynuli v jedno, na ¢o starostlivo poukazuje aj rezisér filmu, ked sa
tejto zakladnej linie pridfza od zaciatku az do konca.

Mlynarik nas postupne, zacinajic od svojho narodenia a detstva, prevedie deji-
nami Ceskoslovenska a osvetli niekolko zasadnych okamihov nasej histérie, pricom
vychddza z osobnej sktisenosti, kedZe si tieto okamihy svojou ticastou na nich do-
slova ohmatal. Pocas Studia historie na Karlovej univerzite v Prahe sa v diplomovej
praci zaoberal vyskumom bolSevizdcie Komunistickej strany a problémom vystaho-
vania Nemcov zo Sudetov po roku 1945, pri¢om popisal, ako sedem miliénov Cechov
znarodnilo osobny majetok troch a pol miliéona vystahovanych Nemcov. Zaroven na
prelome Styridsiatych a patdesiatych rokov iniciovala politicka objednavka organi-
zované vymazavanie stop formou nicenia celych domov a dedin, ktoré po Nemcoch
ostali. Kojnok to dokumentuje sériou fotografii, na ktorych vedla seba v jednom zabe-
re montuje povodnu autentickt fotografiu zachytavajticu stav spred roku 1945 a foto-
grafiu zo sucasnosti, kde sa na mieste byvalej nemeckej usadlosti rozprestiera uz len
prazdna kopcovita krajina. Ustami Petra Pitharta zéroven Kojnok predkladé inter-
pretaciu, podla ktorej nie prave najstastnejSie povojnové cesko-nemecké vyrovnanie
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sposobilo, ze sa v politike Statu pre obavy z revansizmu presadila radikdlna skupina
-, karvinski kluci” na cele s Klementom Gottwaldom, vyskolena v Moskve, ktora
bolSevizaciou Komunistickej strany na najblizsich Styridsaf rokov urcila smerovanie
krajiny a jej orientaciu na Sovietsky zvaz.

V obdobi totality sa Mlynarik dostal na zoznam historikov nepohodInych rezimu.
Bol vdzneny a rdzne postihovany, mal zdkaz verejne predndsat a publikovat. Do-
volili mu prijat robotnicku profesiu kulisdra v prazskom Narodnom divadle. Tieto
okolnosti ho primkli k vrcholnému ceskému disentu. I nadalej ilegalne publikoval,
najma prostrednictvom zahrani¢nych kontaktov. Medzi jeho najddlezitejsie historic-
ké prace patria Tézy o vysidleni ceskoslovenskiyjch Nemcov. V Sestdesiatych rokoch sa
v Prahe stretol s Allenom Ginsbergom, nestihlasil so vstupom sovietskych vojsk do
Ceskoslovenska v roku 1968, v prazskej kaviarni Slavia spoloéne s Dominikom Tatar-
kom medzi prvymi podpisal Chartu 77, ktora vznikla najma ako iniciativa, tykajtica
sa dodrziavania ludskych prav v CSSR podla helsinského medzinarodného dohovo-
ru, podpisaného v roku 1975 nasou politickou reprezentaciou na cele s prezidentom
Gustavom Husdkom. V osemdesiatych rokoch sa pod politickym tlakom rozhodol
pre emigraciu. Odisiel do Nemecka, kde uz byval jeho syn. V dokladoch mal uvede-
né, Ze je bez Statneho obdianstva.

Mlynarik isty ¢as pracoval v Slobodnej Eurdpe. Po politickom odovzdani moci
v roku 1989 sa stal poslancom Federalneho zhromazdenia a vratil sa do Prahy. Pod-
l'a jeho slov ho najviac mrzi, Ze o jeden hlas nepresla vo Federdlnom zhromaZzdeni
poslanecka iniciativa za vyhlasenie referenda o rozdeleni Ceskoslovenska, ktoré by
pravdepodobne bolo netispesné. Za ten jeden hlas vini najmé Vaclava Klausa, ktory
sa na rokovanie dostavil napriek zlomenine nohy. Za najvacsi zlo¢in novodobych
dejin v8ak povazuje rozdelenie Ceskoslovenska na zéklade politickej dohody medzi
Vaclavom Klausom a Vladimirom Meciarom, ¢o on osobne povazuje za zmarenie
idealov dvoch najvacsich osobnosti ceskoslovenskych dejin, Tomasa G. Masaryka
a Milana Rastislava Stefanika.

Kojnok obohacuje Mlynarikove sugestivne rozpravanie o pestry archivny mate-
rial, oficialny aj sukromny, pochadzajtci zo zbierok historika. Popri dejinnych sa-
vislostiach transponuje svoju dokumentarnu vypoved do polohy vplyvu politickych
udalosti na konkrétneho jednotlivca a jeho rodinu. Dokument zavrsuje pohreb pro-
tagonistu, ¢im sa symbolicky kondi Zivot spovedanej osobnosti a zaroven sa koncia
spolo¢né dejiny $tatu, ktory sa volal Ceskoslovensko. Kojnok na vyvazenie zaradu-
je do rozpravania vypovede Mlyndrikovho syna — vytvarnika a dalSich osobnosti:
politika Petra Pitharta, historikov Jana Rychlika a Kolomana Gajana, politologa Mi-
roslava Kusého a dalSich. Po formalnej stranke plynie audiovizudlny materidl ako
rieka, z ktorej sa vyplavuju archivne zabery, fotky, vypovede a spomienky, ¢im sa
dramaturgicky uzavrety oblak, ohraniceny jednym Zivotom, napliia prekvapivym
obsahom, stojacim na mnozstve pozoruhodnych stvislosti a na historicky zaujima-
vych spojeniach — dokument o historikovi, ktory preZiva histériu 20. storocia v Ces-
koslovensku na vlastnej koZi.

Prehlad autorskych debutov uzatvdra skupinovy rodinny portrét s nazvom Novy
zivot od dokumentaristu A. Olhu. Rezisér ukondil stidium dokumentarnej rézie na
prazskej FAMU a vo svojom celovecernom debute sa ststredil na analyzu pomerov
v mnohopocetnej rodine po odchode otca, ktory si zalozil novt rodinu. Film bol na-
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kracany v case, kedy etapa spolo¢ného spoluzitia rodi¢ov reziséra definitivne skon-
¢ila a pre vSetkych zucastnenych nastal novy Zivot. A. Olha vystupuje v autorskom
filme ako jedna z postav v tilohe rozprévaca — kameramana a jeho motivaciou je zistit,
¢o bolo dévodom rozpadu rodiny, preco sa tak stalo, co viedlo otca k odchodu. Z po-
zicie autora filmu citif, Ze je osobne zaujaty, ale snazi sa s tym bojovat a vyuzif vlastna
zainteresovanost v prospech filmu. Druhym momentom, ktory ho pohania, je, Ze otec
po sebe zanechal mnozZstvo sukromnych archivov, filmov a fotografii, ktoré ucelene
rekonstruuju chod spolo¢nej domacnosti a rodinné stZitie clenov rodiny od zaciatku
manzelského vztahu v sedemdesiatych rokoch aZ po moment, ked sa pred niekol-
kymi rokmi rodina rozpadla. A. Olha celkom prirodzene nadvézuje na otcovu pracu
a dalej systematicky zaznamendva rodinné udalosti. Olhovci pritom nie st ordinarna
¢i neznama rodina. Takmer vsetci clenovia inklinuja k umeleckym profesiam. Diva-
delny rezisér Matas Olha je zaroven rektorom na Akadémii umeni v Banskej Bystri-
ci a Jana Olhova je uznavanou slovenskou divadelnou a filmovou hereckou. Spolu
maju Sest deti, z nich najstarsi Adam pocas nakrticania ukonc¢il stadium dokumentar-
nej rézie na prazskej FAMU, ¢o sa stalo dovodom na opétovné stretnutie celej rodiny,
zachytené vo filme. Najmladsia z dcér eSte navstevuje zakladnu Skolu.

Nie je dovod komentovat zverejneny, miestami intimny obsah filmu. Jeho inter-
pretaciou by sme totiz len Zivili dohady okolo citlivych miest v Zivote protagonistov.
Film vsak obsahuje iné kvality a prave tie zaujali obecenstvo Filmového festivalu
v Karlovych Varoch, kde Novy Zivot ziskal Cenu divaka. Najma autorské fotografie
M. Orlhu, prezentované vo filme, ktoré umeleckym spésobom zachytavaju vSedny
rodinny Zivot v paneldkovom byte v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch, mo-
zeme zaradit do kategdrie reportaznej fotografie. Sprostredktivaju pohlad na vyjavy
z rodinnych udalosti a iné typické malé vsednosti, zachytené v style poézie vsedného
dna. Umelecka kvalita fotografii prevysuje ¢isto dokumentacnt hodnotu zobraze-
nych udalosti. Autor filmu priznava, Ze fotky boli verejne vystavované na vystavach,
¢o vzhladom na ich umeleckt kvalitu a vypovednt hodnotu neprekvapuje. Dalsi
sukromny material ¢erpa z kratkych ,, home videi” nakritenych otcom reziséra v ko-
lisavej kvalite, ru¢nou roztrasenou kamerou, od ¢iernobielych , osmickovych” az po
farebné videozabery, ktoré dokumentuju dalsie fazy spoluzitia mnohopocetnej do-
macnosti. A. Olha zabery subjektivne komentuje a pokracuje dalej v nakrticani, aby
zistil pozadie rozchodu rodicov, dopad tejto udalosti na sirodencov, zachytil pocity
matky, otca a babicky pri prezivani novovzniknutej situdcie.

Prostrednictvom sukromnych zaberov sa autorovi podarilo vytvorit uceleny sku-
pinovy portrét, v ktorom sa postupne dozveddme podrobnosti o okolnostiach, za
akych postavy zo svojho subjektivneho uhla pohladu prezZivaju nielen rozpad ro-
diny, ale aj jeho dopad na ich stcasné rozpoloZenie. Napriklad v pripade Adamo-
vych sestier a ich ndzorov na partnerstva s muzmi, ¢i formou tsmevnych detskych
exhibicii najmladsej sestry, komentujtcej udalosti v rodine formou pesnicky, ktorej
text si vymysla pocas spievania. Pohlad autora je zaujimavy aj vdaka tomu, Ze otec,
v protiklade k matke, nepreziva resentiment za stratenym rodinnym obdobim. Sy-
novi vychadza pri nakriicani v ustrety a otvorene odpoveda na jeho priame otazky,
¢im rodinnd trauma alebo novy zivot ziskavaju objektivizovanti formu pripadovej
dokumentdrnej stidie o sucasnej rodine. Rezisér tak komplexne reflektuje situaciu aj
inych podobnych rodin, ktoré by mozno nikdy nestihlasili alebo nepristtipili na taky-
to sposob intimnej spolupréace. Vznikol tprimny a otvoreny film o stikromi stiasnej
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rodiny, s ktorym sa divak vdaka odl'ahcenej forme rozpravania bez problémov iden-
tifikuje a moZze sa priklonit podla vlastnej inklinacie a empirickej sktsenosti k vypo-
vedi ktorejkol'vek z postav.

Ak A. Ol'ha hladal odpovede na otazky tykajice sa rodinnych vztahov, spoluzitia
partnerov aich deti, zaujimal sa o dopad rozchodu rodicov na jednotlivca, odpovedal
svojim filmom zéroven mnohym tym, ktori podobnt sktisenost maju za sebou, alebo
ju prave zazivaju. Za najvacsi prinos mozeme oznacit formu sukromnej vypovede.
Filmovy jazyk, ktory dokumentarista v spojeni s found footage pouZziva, je Iudsky,
zrozumitelny a Gprimne komunikuje sktisenost, ktora sa moze stat sukromnou pre
mnohych z nas. Prave v tom spociva originalita autorovho pristupu.

Novi debutujtici autori, M. Remo, V. Plancikovd, A. Kojnok, A. Olha, P. Lancaric,
vychdadzaju z tvorivého odkazu predchadzajticej generacie a plynulo nadvézuja na
ich tvorbu, pricom poetika debutantov vykazuje ¢rty, s ktorymi sme sa uz v rozlic¢-
nych obmendch stretli u predoslej autorskej generacie. Isty odklon mézeme vidiet
najma v inklinacii k portrétovej forme dokumentu (Casto krat ide o spomienkovu
formu portrétu), k skimaniu subjektivne vnimanych historickych tém a v orientacii
autorskej tvorby k rozpravaniu v prvej osobe i k odhalovaniu siukromnych rodinnych
pribehov. Z tejto skupiny sa vymyka tvorba M. Rema, ktord sa snazi zostat v kontak-
te s problémami sticasnosti.

SLOVAK DOCUMENTARY DEBUTS AFTER 2012

Martin PALUCH

The present study analyses authorial approaches and themes brought by the ge-
nerational change that set in after the most successful generation of documentary ma-
kers, the “Generation 90", switched to producing feature films. The debuting authors
Miro Remo, Vladislava Planc¢ikova, Arnold Kojnok, Adam Ol'ha and Patrik Lancari¢
draw from the creative heritage of the previous generation and their work is an unin-
terrupted continuation of the work of those documentary makers. A departure can
be seen especially in their focus on portrait documentaries (depicting individuals,
groups or themselves), the examination of subjectively perceived historical themes
and their inclination towards first-person narration and the revelation of private fa-
mily stories. The only documentary maker that is different from the rest is M. Remo,
who tries to keep pace with current issues. All the other documentary makers conti-
nue re-evaluating history, ‘small” history in contrast to ‘big’ history, or examining pri-
vate family stories. Besides sporadic attempts at adding interest to their film language
with animated passages, they use a lot of archival audiovisual materials.

Tito prica bola podporovand Agentiivou na podporu vyskumu a vyjvoja na zdklade Zmlu-
vy ¢. APVV-0797-12 — Slovenskd kinematografia po roku 1989.



