MAX REINHARDT - MYSLIENKY O DIVADLE

MILOS MISTRIK
Ustav divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, Bratislava

Abstrakt: Max Reinhardt bol v prvom rade divadelnikom, hercom a rezisérom, dalej divadel-
nym podnikatefom. Malo sa vSak venoval pisaniu o divadle, nezanechal Ziadne systematické
metodické tivahy o svojej profesii, tak ako to urobili ini velki rezisér (K. Stanislavskij, V. Me-
jerchold, J. Copeau, A. Artaud, E. Piscator, B. Brecht, ]. Grotowski a podobne). V tejto studii
sme sa pokusili na zaklade niektorych jeho pisomnych prejavov zrekonstruovat Reinhardtovo
myslenie o divadle, hlavne o vztahu dramatického autora a divadla, osobnosti herca a jeho
technike, o Reinhardtovej scénografii, priestore a jeho vztahu hlavne ku klasickym dramati-
kom. Aj napriek velkému usiliu treba vSak skonstatovat, Ze jeho myslienky sa prakticky nedaja
komplexne zrekonstruovat, iba za pomoci dobrého poznania jeho inscendcii a jeho divadelného
podnikania.
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Povodom rakusky zidovsky herec a rezisér Max Reinhardt (vlastnym menom Ma-
ximilian Goldmann) patril k najvyznamnejsim divadelnikom Rakuiska a Nemecka
v prvej polovici 20. storocia. Narodil sa 9. septembra 1873 v Badene pri Viedni, avSak
rodnym mestom jeho otca bol vtedajsi Pressburg (Bratislava). Mlady ¢lovek sa odma-
licka citil byt divadelnikom, a tak skoro zacal vo Viedni aj hrat. V tomto dunajskom
meste sa na jar roku 1893 konalo jeho osudové stretnutie s Ottom Brahmom, jednym
z najvyznamnejsich nemeckych rezisérov, ktory stal pri pociatkoch i rozkvete nemec-
kého a eurdpskeho naturalizmu. Ten hned pochopil, Ze v dvadsatrocnom Maxovi
stretol nadaného herca a pozval ho do kaviarne Opera, priamo v budove slavneho
divadla na Ringu. Na druhy derl mu zasa musel recitovat v hoteli Sacher o ulicu
dalej. NadSeny Brahm, ktory sa stal onedlho riaditefom Deutsches Theater v Berline,
mu ponukol angazman. Iba ho poziadal, aby si predtym vysporiadal vSetky podlz-
nosti voci Raktisku, napriklad vojenskt sluzbu. Mlady herec teda ostal doma a v lete
toho istého roku, od 20. méja do 2. septembra 1893, prijal angazman v divadle Aréna,
v drevenej budove s drevenym amfiteatrdlnym hladiskom postavenym na pravom
brehu Dunaja v otcovom rodnom meste.

Zahral si tu napriklad Franza Moora v Schillerovych Zbojnikoch, ¢o v$ak bolo naj-
viac, ¢o sa mu na pressburgskych doskach mohlo ujst, inak samy letny divadelny
brak. Ako napisal dobovy kritik pri prilezitosti uvedenia spolocensko-kritickej hry
F. Philippiho Stard pieseri: ... vraha svojej nevernej manzelky, ktory po vyprsani tres-
tu vo véznici hlada pracu u advokata dr. Corneliusa, hra pan Reinhardt a bol vyvola-
ny na otvorend scénu — ¢o si aj zasluzil. Tento mlady herec ma nieco v sebe, ¢o by sa
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si ale robi masku prehnanej neoholenosti?...“! Dvadsatro¢ny M. Reinhardt mal teda
hned v prvych sezénach urcité tispechy. Na jeseti odiSiel do Salzburgu a po tamojsom
novom stretnuti s O. Brahmom odchadza konecne do Berlina, kde ho ¢aka svetova
kariéra.

Ak by sme stru¢ne zhrnuli Reinhardtov d'alsi Zivot az do smrti v USA 31. oktdbra
1943, zistili by sme, Ze bol a vzdy zostal predovsetkym hercom, rezisérom, potom aj
riaditelom divadla a divadelnym podnikate[om. Tym chceme zdo6raznit, Ze jeho ¢in-
nost bola prevazne divadelnd, nie literdrna. Bol praktikom divadla, pripadne aj peda-
gogom (zalozil tri divadelné skoly — v Nemecku, Raktisku a USA). Nepisal o divadle,
ale ho robil. Mnohi divadelnici napisali rozsiahle diela o svojej tvorbe, spomenme
aspon Konstantina Sergejevica Stanislavského, Edwarda Gordona Craiga, Adolpha
Appiu, Vsevoloda Mejercholda, Alexandra Tairova, Michaila éechova, André An-
toina, Jacqua Copeaua, Louisa Jouveta, Gastona Batyho, Antonina Artauda, Erwina
Piscatora, Bertolta Brechta, Jindficha Honzla, Jifiho Frejku. Popri nich st pisané texty
M. Reinhardta ¢o do rozsahu zanedbatelné. Neboli to systematické, do hibky idtce
a rozsiahle diela, ale stru¢né prednasky, ¢lanky na vysvetlenie, rozhovory s novi-
narmi, osobna koreSpondencia a podobne. Jeho zobrané spisy, ktoré vysli knizne, sa
priznacne volaju Ausgewihlte Briefe, Reden, Schriften und Szenen aus Regiebiichern® (Vie-
den, 1962) a Leben fiir das Theater. Briefe, Reden, Aufsiitze, Interviews, Gespriche, Ausziige
aus Regiebiichern® (Berlin, 1989). Tieto texty nemajui zdkladné predpoklady stat sa syn-
tézami myslenia M. Reinhardta o divadle, st to sibory stru¢nych vyjadreni, kratkych
sebacharakteristik, aj ked jasne formulované, divadelne rozhladené a prezradzajuce
ucelent umeleckt osobnost. Teda — M. Reinhardt nezanechal vacsie teoretické dielo.

Musime vyjst z toho, ¢o mame k dispozicii, samozrejme, vela pritom napovie
a dokresli aj samotna jeho divadelnd tvorba, ako nam o nej hovoria dokumenty
a historici. Spominané kratke literdrne titvary majt prispiet iba k spresneniu obrazu
M. Reinhardta v divadelnom hnuti 20. storoc¢ia. U nas, vdaka Petrovi Scherhaufero-
vi a jeho divadelnej ¢itanke, uz mame preloZenych niekol’ko Reinhardtovych textov
(Magické kiizlo hry, Citam hru, Skisky, Mirdkulum), vsunuté st do kapitoly Divadelné
podniky pina Maxa Reinhardta.* P. Scherhaufer bol dost nepresny, a tak nevieme, ¢i
prelozil celé tieto spominané texty, alebo len casti z nich. Domnievame sa, Ze len
Casti. Vo Francuzsku vysla utla knizocka prekladov najvyznamnejsich Reinhardto-
vych ¢lankov a rozhovorov v rozsahu 119 stran. Zostavil ju odbornik na nemecké
divadlo Jean-Louis Besson, profesor parizskej Université Ouest Nanterre la Défense.
Niekolko nim vybratych a prelozenych textov ukazuje zakladné kontury Reinhard-
tovho myslenia o divadle. Je to zvlastny paradox: Ak sa o Craigovom ¢i Appiovom
divadle najviac dozvieme z ich pisomnych prejavov, a nie z ich uskutocnenych rézii,
u Reinhardta je to naopak — treba si spritomnit predovsetkym jeho inscenécie a iba
na doplnenie siahnut aj k jeho pisomnym prejavom. O to sa poktsime — bude nas
zaujimat, ¢o Reinhardt napisal o divadle. , O ¢o viac bolo v Craigovi hmlistého mys-

! Citované podla STEINEROVA, Selma. Reinhardt zacal v Bratislave. In Slovenské divadlo, 1963, ro¢. 11,
¢.2,5.300.

2 Vybrané listy, prejavy, spisy a scény z rezijnych knih.

3 Zivot pre divadlo. Listy, prejavy, eseje, rozhovory, diskusie, ukdzky z reZijnych knih.

*In SCHERHAUFER, Peter. Citanka z dejin divadelnej rézie II. Od Goetheho a Schillera po Reinhardta. Brati-
slava : Narodné divadelné centrum, 1998, s. 280 — 326.
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William Shakespeare: Sen noci svitojin-
skej. Neues Theater, Berlin, 1905. Rézia
Max Reinhardt, scénografia Gustav Knina,
kostymy Karl Walser. Foto archiv autora.

ticizmu a viziondrstva, o to viac bolo v Reinhardtovi pragmatizmu, rozhodnosti, Zi-
vej podnetnosti a prisposobivosti. Nesnival o hercovi ako o vytvarnom materiali pre
divadelny tvar, ale ako o hlavnom a urcujucom faktore divadelného diela,”> hovori
Ladislav Lajcha.

Ako este mlady, v roku 1901, teda dvadsatosemrocny, napisal clanok Divadlo, kto-
ré si predstavujem. UZ v tom case, hoci vo vlastnej hereckej praxi naplno este nohami
v berlinskom Brahmovom naturalizme, ho pisomne odmietol. ,Presiel som touto
skolou,” hovori, ,a som mu vdacny. Priame prispdsobovanie skuto¢nej pravde sa
vdaka nemu stalo sucastou nasho Skolenia. (...) Ale ja chcem pokracovat vo vyvine
inde, ako popisom situdcii a prostredia, (...) chcem sa venovat umeniu myslienky, hl-
bokému a bohatému, chcel by som ukazat aj iné aspekty zivota, ako iba pesimistickt
negaciu, teda aspekty, ktoré st rovnako pravdivé aj autentické, ale radostné, plné
farieb a svetla.”®

M. Reinhardt po zaciatkoch v naturalistickom divadle O. Brahma zacal skoro
hladat nieco iné, ¢o by viac vyhovovalo jeho naturelu. Vzhladom na sirku toho, ¢o
potom v zivote vytvoril, zvycajne sa o iom hovorilo ako o eklektickom rezisérovi. Aj
u nas ho takto oznacil napriklad Méric Mittelmann-Dedinsky: ,V tomto smere vystiz-
ny je titul, o dal Reinhardtovi jeden z jeho kritikov: genialny eklektik a divadelny ca-
rodej”.””V mnohom je to pravda, M. Reinhardt bol naozaj magom divadla a vSestran-
nym divadelnikom. Vedel dobre robit kabaret Schall und Rauch (Hluk a dym), velké
narodné divadlo Deutsches Theater i malt scénu Kammerspiele. Ale inscenoval aj
v cirkusovej hale pred pattisickou divakov, pracoval pod holym nebom na ndmesti
v Salzburgu, aj vo florentskych zahradach Boboli. Bol to rezisér , totalneho divadla”,
navyse pracovity i bohaty — kym ho fasistické Nemecko a trhova Amerika nepripra-
vili o vSetko.

V jeho myslienkovom svete mala tato Sirka zaberu, tento jeho zdanlivy eklekti-
cizmus niekolko spoloénych vychodisk, myslienok ¢i tvorivych konstant. Zacneme
od jeho nazoru na dramaticku tvorbu. Reinhardt opakovane hovoril, Ze podla neho
najlepsi dramaticky autor musi byt povodne herec. Alebo, ak nie priamo profesia

> LAJCHA, Ladislav: Pohyb divadla. Bratislava : Tatran, 1989, s. 29.

®*REINHARDT, Max. Divadlo, ktoré si predstavujem (1901). In Max Reinhardt (ed. BESSON, Jean-Louis),
Arles : Actes Sud — Papiers, 2010, s. 33 - 34.

7 MITTELMANN—DEDINSKY, Moric. Vel'ki divadelni reZiséri. Bratislava : Tatran, 1989, s. 40.
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herca, tak aspon clovek, ktory je sim v sebe herec, ktory chape divadlo z pohladu
herca, zvnutra. Najvacsimi vzormi mu boli Shakespeare a Moliére. ,Zoberte si na-
priklad Shakespeara,” napisal roku 1916, , velky herec, ktory bol zaroven obrovsky
basnik. (...) Ten, ¢o nie je herec, nedokaZe pochopit Shakespeara ako my. (...) Ved
dokazal by niekto iny ako herec vytvorit celt tt liniu bldznov, prechadzajtcich jeho
dielami, napriklad trpky blazon Krala Leara, ktory robi vtipy a pritom horko trpi pre
svojho krala?”® , Skuto¢nost, Ze Shakespeare mal, ako sa zd4, iba priemerny talent,
a ze Moliere bol nepochybne vynikajtci herec, nemeni ni¢ na veci. Obaja poznali di-
vadlo a jeho dusu od zakladov po strechu a obidvaja boli schopni nielen inscenovat
svoje hry, ale ich aj adaptovat a pozmenit v zavislosti od okolnosti. Svoje hry necha-
vali vyvijat sa a nadobudat formu pocas skusok, adaptovali ich s velkym citom pre
divadlo, v ktorom ich inscenovali, pre hercov, ktori ich interpretovali. Skuto¢nost, ze
Moliére pisal svoje hry pre vlastny podnik a Shakespeare pre Burbageov, tiezZ ni¢ na
veci nemeni. Podstatné je, Ze diela tychto dvoch velkych autorov boli napisané pre
divadlo a Ze vela z nich sa na scénu aj dostalo. Ak je dnes rezisér nevyhnutny pre to,
aby prekondval priepast, ktora deli autorov od interpretov ich diel, je to jednoducho
dosledok smutného faktu, Ze dramaticki autori neovladaji svoje remeslo. Pisu svoje
diela v samote pracovni a nechdvaju na rezisérovi, aby sa postaral o preklad ich mrt-
vych hier do zivého scénického jazyka.”’

Myslienku o hercovi ako ustrednej sile divadelného diela vyslovil Reinhardt vela-
krat. Dramatikom moze byt len ten, o je v podstate hercom, a rezisér je v divadle iba
preto, Ze stale, zial, existuju dramaticki autori, ktori pisu pre divadlo zvonka, nedoka-
zu mat herecky pohlad, a tak nastupuje akysi prevodnik literatry do divadla, ktorym
je rezisér. Tu je tato myslienka v d'alSej verzii (M. Reinhardt roku 1929): ,, Ak rezisér ma
dnes dominantnt poziciu, je to preto, Ze madme malo dramatickej produkcie v ¢istom
zmysle slova. Vac¢sina hier odkazuje na literattiru, dotlacila nas na dno divadla. Aby
sa takéto hry inscenovali, treba ndm mat sprostredkovatela, reZiséra, je to absolttne
nevyhnutné. Cim je autor blizsie k divadlu, tym sa reZisér stava viac nadbyto¢nym.
Shakespeare a Moliére nepotrebovali reZiséra, ani Nestroy ¢i Raimund.”*

Reinhardt sa rad hlasil k velkym klasikom. Ved jeho najvyznamnejsie inscendcie
vychadzali spravidla z nich. Pripomerime najhlavnejsie: Shakespearov Sen noci svi-
tojanskej (prvé uvedenie 1905), Shakespearov Kupec bendtsky (prvé uvedenie 1905),
Goetheho Faust I. (prvé uvedenie 1909), Faust II. (prvé uvedenie 1909), Hofmann-
sthalov Krdl’ Oidipus (prvé uvedenie 1910), Vollmoellerovo Mirakulum (prvé uvedenie
1911; aj ked tu nejde o klasického autora, ide o klasickii ndbozenska tému), Hof-
mannsthalov Jedermann (prvé uvedenie 1920). V mnohych z nich, aj ked boli casto
inscenované v spektakularnych podmienkach, boli herci, ¢lenovia jeho stiboru spolu
s velkym komparzom v dominantnej pozicii.

Aky ma byt herec podla Reinhardta? Tejto téme sa venoval vo viacerych zo svo-
jich Gvah a vystapeni. Casto v nich opakoval predstavu o tom, e herec mé byt pre-
dovsetkym sdm sebou, ma byt osobnostou. To znamena, Ze na prvé miesto nekladol

8 REINHARDT, Max. Reinhardt o svojom ument (1916, rozhovor). In Max Reinhardt, s. 48. Citacie Maxa
Reinhardta prelozil z francuzstiny Milos Mistrik podla Max Reinhardt (ed. BESSON, Jean-Louis), Arles :
Actes Sud - Papiers, 2010.

? REINHARDT, Max. Idealne divadlo (1928). In Max Reinhardt, s. 66.

10 REINHARDT, Max. Uvahy o sucasnom divadle (1929). In Max Reinhardt, s. 49.
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hercovu schopnost premeny. V znamom prihovore k novym poslucha¢om svojho
divadelného semindra v raktiskom Schénbrunne pri Viedni sa k tomu vyjadril takto:
»To, ¢o chyba divadlu najviac, vlastne celému umeniu, je osobnost. Samozrejme,
osobnost, to je Stastné zjavenie v tomto ibohom svete a niekto, ¢o osobnostou nie
je, sa k nej nedopracuje lekciami. Nedd sa ju naucit — chcel by som to Specidlne pod-
¢iarknuf — nedd sa ani zahrat, ani prestierat a eSte menej nahradit vonkajSkovymi
extravaganciami a tvarenim sa na génia. (...) Hlavne sa nesmiete poddat, ked' si nie-
kto zaumieni ‘zdisciplinovat umenie’, ‘vycvicit génia’, "potlacit individualitu’, "zna-
silnit prirodu’. Tieto pokusy nie st ni¢im inym, ako druhou stranou sterilnosti. (...)
Majte v nas doveru a pomdzte nam. Ako? Tym, Ze budete autenticki! Prestante hrat
komédiu. Alebo este lepsie, ani nezacnite. Ani v Zivote ani na scéne. Najvacsia herco-
va sila je v pravde, konecnej pravde, intimnej, spalujucej, (...) zanechajte afektované
pozy, konvencné 1zi, falosny pdatos a umelo vyrobené city, nasledne zapozicané hre
tych, ¢o nemaju dost remesla a ¢asu na to, aby sa nasli sami v sebe. Ni¢ nekupuijte,
nepreberajte, vsetko si vyprodukujte sami. Nenavidim hercov, ktori st velki, alebo
si myslia, ze st velki, ale iba v kulisach a kaviarniach. Nerozdrapujte sa. Naucte sa
byt tichi a koncentrovani. Hovorte vela a budte pritom sami. Rozpravajte si sami pre
seba, silno, s dorazom. Klad'te si otazky, odpovedajte a pozorne sa pocuvajte. Naucte
sa poznavat samych seba. (...) To nie je svet zdania, do ktorého dnes vstupujete, to je
svet podstaty bytia. (...) Povedzte si, Ze dnes vstupujete do radu a podriadte sa jeho
internému poriadku. Nie je vysloveny, ale ti, ktori vedia poc¢avat, budu ¢oskoro pri-
praveni ho vnimat. PretoZe najkrajsi ciel, ktory mozZeme dat nasej spolocnej ceste, je
postupné vytvorenie homogénnej duchovnej a hudobnej skupiny.”*!

,Tuzba pozerat sa na divadlo, hrat divadlo je zdkladnou potrebou cloveka,” mys-
li si Reinhardt. Teda na jednej strane je preitho dodlezita zreld, silna individualita,
osobnost, ktora je sama sebou, na druhej strane tato individualita tiZi po premene.
~Pretoze kazda l'udska bytost preziva, viac ¢i menej vedome, tizbu po metamorfoze.
(...) VSetci v sebe nosime moznost prezit vSetky vasne, vSetky osudy, vsetky formy
existencie. ‘Ni¢, o je ludské mi nie je cudzie’.'? Ak by to bolo inak, nemohli by sme
pochopit inych Iudi, ani v Zivote, ani v umeni. AvSak dedenie, vychova, osobna sku-
senost oplodnia a rozvinu iba zopar semienok z tych tisicov, ¢o st v nds. Ostatné sa
roztratia a vyschnti. Mestiansky Zivot je obmedzeny a chudobny na city. Zo svojej
ubohosti si spravil cnost, za ktorou sa lepsie dokazal skryt.

Vseobecne povedané, normalny clovek zakusi raz za zivot Stastie lasky, raz lah-
kost slobody, raz Sialentt nenavist, raz pochova niekoho milovaného za neznesitelnej
bolesti a raz umrie sdm. Je toho prili§ malo na nase vrodené schopnosti milovat, ne-
navidiet, radovat sa, trpiet.

Kazdy den cvi¢ime, aby sme si posilnili svaly a koncatiny a aby nam neatrofova-
li. Ale nase citové organy, pripravené pracovat cely Zivot, ostavaju necinné a casom
stracaju svoju vykonnost. (...) Nasa vychova, to je pravda, to nezlepsi. Prvym jej pri-
kazom je: budes skryvat to, o sa deje v tebe.”"

Ak nas z toho nieco vyliedi, tak je to divadlo, lebo ,,...clovek nemozZe odolat pote-
Seniu, Ze sa vdaka hre, predstavivosti pondra do inej postavy, prechddza z jedného

" REINHARDT, Max. Herecka vychova (1929). In Max Reinhardt, s. 88 — 90.
12 Zndma myslienka rimskeho antického dramatika Terentia.
3 REINHARDT, Max. Uvahy o hercovi (1928). In Max Reinhardt, s. 92 - 93.
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Johann Wolfgang Goethe: Faust. Deut-
sches Theater, Berlin, 1913. Rézia Max
Reinhardt. Zl'ava Eduard von Winterstein
(Faust), Camilla Eibenschytz (Margaré-
ta), Werner Krauss (Mefistofeles), Marta
(Sophie Pagay). Foto archiv autora.

osudu do druhého, z jedného citu do dalSieho. Jeho moznosti, ktoré si nesie, ale ktoré
zivot nerozvinul, davaju mu kridla, ¢o ho nest za hranice poznania, do srdca uda-
losti, ktoré esSte nezazil. Precituje vSetky radosti premeny, vSetky extdzy vasne, v sne
odhaluje tajomstva zivota. (...) Verim v nesmrtelnost divadla. (...) Herec, osvieteny
autorom, prenikad do nepreskiimanych hilbin Tudskej duse, vlastnej duse, aby sa tam
tajuplne zmenil a znova zjavil s rukami, o¢ami a tistami plnymi zazrakov. (...) Sila he-
reckej autosugescie je taka velkd, Ze je schopny urobit na sebe zmeny nielen vnatorné
a psychické, ale aj vonkajsie a fyzické bez najmensej technickej pretvarky.”**

Mobze vzniknut omyl v tom, Ze si budeme mysliet, Ze Reinhardt preferoval osob-
nosti samorasty a ze podcenoval herecku techniku a herecké skolenie. Nie je to tak,
ved proti tomu svedci napriklad aj to, Ze za zivot zalozil tri herecké skoly. Jednym
z dovodov, preco to robil, bolo aj jeho presvedcenie, ze dobové herectvo za natu-
ralizmu upadlo: , Epocha naturalizmu odmietla umenie javiskovej re¢i.”'> Dokonala
képia Zivota na scéne znamenala aj to, Ze javiskova re¢ a divadelny prejav nemali
mat ni¢ umelecky preformulované, umelé, nerealistické. Reinhardt vSak inscenoval
divadlo snov, metaforické, a preto herec utiho sa musel povzniest nad deskripciu. Na
to potreboval predovsetkym mat dokonale zvladnutt hereckd techniku. Mal prejst
vSestrannymi cviceniami, ako bolo ,,ipIné ovladnutie remesla, suverénne zvladnutie
slova a hlasu, prehibené vedomosti v oblasti hudby, rytmu, tanca, $portu ako aj ak-
robacie, spevu...”“!

Je zndme, Ze Reinhardt okolo seba ststredil vynikajicich hercov, takych, ako si
predstavoval — velkych osobnosti na javisku i mimo neho, a perfektného remesla.
Pripomenime aspon tieto herecky: Gertrud Eysold, Tilla Durieux, Agnes Sorma a jeho
druha manzelka Helene Thimig. Spomedzi hercov Alfred Bassermann, Alexander
Moissi, Max Pallenberg. Uz z predchadzajacich riadkov je zrejmé, Ze Reinhardt
nechcel mat hercov, ktori by sa stratili v postavach, deji, ktori by boli v jeho réziach
neviditeIni. Herec, ktory prilnul k svojej role az tak, Ze necitil pritomnost publika,
bol prentho zlym hercom alebo amatérom. V tom bola jeho koncepcia blizka nazoru

4 Tamze, s. 95 — 96.

5 REINHARDT, Max. Vychova herca. Prejav predneseny pri otvoreni Semindra interpretacie a rézie
v Schonbrunne (1929). In Max Reinhardt, s. 87.

16 Tamze, s. 87 — 88.
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Denisa Diderota, pre ktorého ma herec ,vyzerat ako predchnuty najhlbsim citom,
hoci to, ¢o hovori a robi, mé byt iba hrané”. Podl'a Reinhardta by bolo ,, Zalostné alebo
indiskrétne pozerat sa na [udsku bytost, ktord sa roztapa v bolesti, ak by to nemalo
umeleckt formu. (...) Skutoény umelec nesmie nikdy zabudnut, Ze jeho tlohou je roz-
palovat srdcia a duse svojho publika. Ale vo vrcholnych momentoch mé byt totalne
si vedomy efektu, ktory vyvolava.”"”

V hereckej tvorbe mala u Reinhardta vyznamné miesto pantomima. Vyuzival ju
hlavne v spektakularnych predstaveniach, ked profesionalni herci a Statisti vytva-
rali skupinové aj individualne pantomimické obrazy. Ale mimické boli napriklad aj
viaceré vystupy v jeho kabarete Schall und Rauch. Herec prostrednictvom gestiky
,vniesol vlastnt koncepciu do uvadzanej hry.“'®P. Scherhaufer blizsie osvetluje tzv.
pantomimickd dramatizaciu: , Povedané lapidarne je pantomima konanie bez slov.
Konanim sa rozumie sekvencia vyrazov tvare, gest, pohybov rak, pozicii tela a po-
hybov, ktoré herec a reZisér pouzivaju imaginativne na to, aby vyjadrili bezo slov
nieco o charaktere postav, o situdcii, o mieste a o atmosfére hry. Ak sa tieto prvky
vyjadria jasne bez pouZitia dialdgu, st potom dramatizované pantomimou. Preto sa
tento proces nazyva ‘pantomimicka dramatizacia’.”" Pouzitie dramatickej pantomi-
my v Reinhardtovych inscendcidch nachddzame tam, kde: ,— vytvdra situdcie hry;
- vytvara charaktery postav; — vytvdra atmosféru hry; — pomaha stanovit druh a Styl
hry; — poskytuje hre kontinuitu a savislost. Podrobnejsie Stadium Reinhardtovych
rezijnych knih a koncepcii ukazuje miesta vyskytu pantomimickych casti v struktire
inscenacie: — otvorenie hry; — na konci scén; — tam kde to vyzaduje styl a druh hry;
- na miestach, ktoré sa maja zdoraznit; — tam, kde to vytvara, posiliuje a upresnuje
miesto, atmosféru a situdciu; — v pripadoch ozivovania historickych alebo statickych
hier; — hlavne vSak na miestach, kde si to vyzaduju charaktery postav.”®

Cesta, ktorti Reinhardt vykonal od naturalizmu, bola rychla. Ako sdm spomina,
pocas prvych rokov bol hrdy na svoje vlastné dokonalé maskovania a prezlecenia.
Coskoro vsak pochopil vyznam osobného prinosu zrelého herca v jeho partnerstve
s postavou. V naturalistickych inscendcidch byval ako herec skryty v odevoch, Spina-
vych handréach, roztrhanych tak, ako si to vyzadoval tento typ dramatiky. UZ v mla-
dom veku hraval aj starcov. On vSak chcel, ako vieme, robit divadlo pekné, veselSie,
a tak sa presmeroval s priatelmi do kabaretu Schall und Rauch. Priblizne v tom istom
Zase uz viedol aj Deutsches Theater a Kammerspiele aj Neues Theater. Coskoro zatt-
zil po este vac¢som a menej formalnom prostredi, a to nasiel v cirkuse. Naturalizmus
unho vystriedal impresionizmus, hovorilo sa aj 0 novoromantizme. Ked' zacal robit
masové inscenacie (s velkym mnozstvom hercov i divakov), oznacovali jeho pracu
ako totalne divadlo. A na zaklade toho, a eSte vdaka pridanej nabozenskej a mystickej
tematike, sa d4 hovorit aj o novom divadelnom baroku.

Reinhardta obmedzovali stiesnené priestory klasického priezorového usporiada-
nia saly. On v rezijnej praxi otvaral javisko k hl'adisku, zrusil portal, odmietol oponu
aj rampu. Velké haly, ako napriklad berlinsky Cirkus Schumann, ktory si Reinhardt

7 BESSON, Jean-Louis. Max Reinhardt ou La pleine présence du théatre. In Max Reinhardt, s. 23 — 24.
8 REINHARDT, Max. Reinhardt o svojom umeni (1916, rozhovor). In Max Reinhardt, s. 47.

19 SCHERHAUFER, Peter. In Citanka z dejin divadelnej réZie I1., s. 303.

2 Tamze, s. 306 — 307.
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William Shakespere: Kupec benditsky.
Predstavenie na kanali pocas Biennale, Be-
natky, 1934. Memo Benassi (Shylock). Ré-
zia Max Reinhardt, kostymy Titina Rota.
Foto archiv autora.

prestaval pre svoje potreby, mu poskytovali to, ¢o hl'adal. V tych ¢asoch o podobnych
priestoroch, prelinajicich umeleckt Stylizaciu s beZnym Zivotom, snivali viaceri di-
vadelni reformatori. A. Appia mal predstavu, ako by tieto nové, otvorené priestory
naplnil rytmizovanou scénou, ako by sa zbavil falosnej kasirovanej dekoracie aj ume-
lého svetla ramp. Reinhardt v praxi genialne spojil éterické herectvo, umenie pan-
tomimy, nové vyuzitie priestoru s dielom jeho oblibeného klasika W. Shakespeara.
V roku 1905 prvykrat uviedol inscenaciu Sna noci svitojinskej, potom este viac ako
desatkrat v r6znych aj protichodnych verziach, plus jednu filmovt z roku 1935.

Do historie divadla vtedy vstupuje prvy raz umelecky, a teda nielen technicky
vyuzita tocnica, avsak je to vlastne celd jeho javiskova kompozicia, ktord postva vy-
vin divadla krok vpred. Jean-Louis Besson rekonstruuje: , Dekoracia, ktort vymyslel,
ukazuje hlboky les, ktorého stromy vyzeraju ako skutocné: listy sa trasu vo vetre,
na kondroch vidno autentické svétojanske musky, zem je pokryta trdvou a machom,
tectica voda, v sale citit voniu dreva. Cielom nie je autentickost, ale uvedenie do sna.
Vsetko je postavené na scéne, ktora sa v priebehu predstavenia takmer nebadatelne
krati, obraz, akoby pdsobenim carov, sa pred ocami stale meni.”*

Heinrich Braulich sumarizuje: ,Ci uZ to bol Craig, Appia alebo Reinhardt, viet-
ci sa dostali so svojimi estetickymi koncepciami do konfliktu s danymi javiskovymi
podmienkami. ReZisér rusi esteticki hranicu medzi divadlom a skuto¢nostou v pro-
spech idedlneho snového sveta a dostava sa tak do rozporu s redlnym javiskovym
priestorom. (...) Na jemné oko a ucho umeleckych kritikov to posobilo drsne. Inscena-
cie Sofoklovho Kril'a Oidipa a Aischylovej Orestey ich pohorSovali, Hofmannsthalov
Jedermann bol pre nich ‘nepravou bastiou, alebo ndhradou basne, zZiadna stara hra, ale
vo vSetkom len Hofmannsthal...””.?

Netradi¢né rieSenia Reinhardt prindsal casto. Hrou s osvetlenymi a tmavy-
mi oknami zacal inscendciu Fausta (1909), napodobeninu gotickej katedraly posta-
vil v priestoroch londynskej Olympia Hall v Mirakulu (1911). A hoci mal v oblube
klasickych autorov a témy velkého divadla sveta, uvadzal aj novsich z 19. storocia
¢i najnovsich domacich i zahraniénych dramatikov: Maeterlinck: Pelléas a Mélisanda
(1903), Schiller: Uklady a laska (1904), Gorkij: Na dne (1905), Kleist: Katarinka z Heilbron-
nu (1905), Ibsen: Strasidld (1906), Wedekind: Prebudenie jari (1906), Schiller: Don Car-

2 BESSON, Jean-Louis: Max Reinhardt ou La pleine présence du théatre. In Max Reinhardt, s. 10 - 11.
2 BRAULICH, Heinrich. Max Reinhardt. Divadlo mezi snem a skutecnosti. Praha : Orbis, 1969, s. 130 — 131.
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los (1909), Tolstoj: Zivi mftvola (1913), Biichner: Dantonova smrt (1916), Kaiser: Kordle
(1918), Shaw: Svitd Jana (1924), Pirandello: Sest postdv hladd autora (1924), Langer:
Periféria (1926), Briickner: Alzbeta Anglickd (1930), Zuckmayer: Hajtman z Kopenicku
(1931), Hauptmann: Pred zdpadom slnka (1932). Nasiel nielen vhodnt formu pre sta-
rych autorov, ¢o predtym naturalizmus nedokdzal, ale aj pre novsich, ¢i uz to boli
romanticki, realisticki, naturalisticki i expresionisticki — vSetko hlavne vdaka jeho
divadelnej fantézii.

V mladom veku napisal tivahu Divadlo, ktoré si predstavujem, z ktorej sme uz cito-
vali. Je pozoruhodné citat, ako tento, vtedy este iba dvadsatosemrocny, mlady muz
splnil, ¢o si predsavzal. Dokonca naplnil i zaverecné vety o tom, ze chce byt v ne-
ustalom kontakte so svetom. Ze bude vytrvalo cestovat. Nielen preto, Ze, ako hovoril,
,osobne sa nikdy necitim tak dobre, ako na cestach.“* Ddlezitejsie bolo, Ze si chcel
stretavanim s l'ud'mi obnovovat pohlad na svet, cvicit sa v pozornosti k inym I'udom,
cudzim jazykom, kultdram. M. Reinhardt vytrvalo cestoval a vlastne na ntitenej ceste,
v newyorskom hoteli v roku 1943, aj zomrel. Tie vymeny s cudzimi [ud'mi, s inymi
divadelnymi poetikami, mu davali nové impulzy pre jeho vSeobjimajtice totalne di-
vadlo a pre mimoriadnu schopnost nac¢tivat novym ocakdvaniam meniaceho sa pub-
lika 20. storocia.

Na zaver mald pozndmka: Pri pozndvani M. Reinhardta sa ndm neustéle natiska
porovnanie v divadelnej poetike, v ndrocnej praci s hercom, v rezijnych a scénickych
viziach, ba aj v Tudskom osude vec¢ného tuldka za divadlom so slovenskym Jozefom
Bednarikom, aj ked' to bol niekto celkom iny.

A este jedna poznamka: Hoci sme sa usilovali citovat vacsie pasaze z Reinhard-
tovych pisomnych prejavov, predsa su to iba tryvky. Preto sme prelozili dve jeho
suvislejsie prace, ktoré prikladame.

Max Reinhardt: Zivé divadlo®

Bola by to tedria barbarskd aj nezhodujtca sa s podstatou divadelného umenia,
keby sme merali rovnakym metrom a ndtili do rovnakej formy vsetky tie nddherné
odtiene svetovej literatary. Keby sme to chceli urobit, islo by o typicky priklad scho-
lastickej doslednosti. Niet takej divadelnej formy, ktora by bola jedinou, skutocne
umeleckou formou. Nechajte dnes hrat dobrych hercov v nejakej stodole alebo di-
vadle, zajtra v kréme, kostole, dokonca — nech to ¢ert vezme — na expresionistickej
scéne: ak je nejaké miesto dobré pre hru, vyjde z toho cosi zazracné. Podstatné je dat
hre zvlastnu atmosféru a nechat ju zit samu v sebe. Nevyhanajte z kostola vzdy len
predavacov a penlazomencov, vyhodte aj privelmi horlivych knazov. Chct zbavit
divadlo vSetkého jeho lesku a vSetkej rozkoSe. Nic by sa im nepacilo viac, ako zmenit
divadlo na kazatelnicu, pretoZe oni prisahaju iba pisanym slovom. Chceli by znovu
zatlacit slovo do knih a tak zabit jeho dusu.

% REINHARDT, Max. Divadlo, ktoré si predstavujem (1901). In Max Reinhardt, s. 39.

% Prelozené podla Le théatre vivant (1926). In Max Reinhardt, s. 63 — 65. Preklad Milos Mistrik. Publi-
kované v anglickom jazyku in SAYLOR, Oliver M. Max Reinhardt and his Theatre. New York : B. Blom, 1924,
reedicia 1968.
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Skutocné poslanie divadla je presne opacné. Jeho tlohou je vypustit slovo z kniz-
ného hrobu, vdychnut mu zivot, naplnit ho krvou, krvou dneska, aby sa dostalo do
zivého kontaktu s nami, aby sme ho prijali a nechali rast v nas. To je jedina cesta; niet
inej. VSetky cesty, ktoré nds nevedu k zivotu, nas vzdaluju navzdjom, nech sa ako-
kolvek volaju. Zivot je najjedine¢nejsi a najvznesenejsi dar divadla. MoZes sa zahalit
akymkolvek odevom, aj tak vSetko z tela spadne, ked' sa ma prejavit ve¢ny clovek,
ked na vrchole poteSenia sa stretneme a navzajom sa objimeme. Presldveni majstri
spred sto, Styristo (i tisic rokov sa zjavuju na doskach. Ve¢ny zazrak znovuzrodenia
posvécuje scénu.

Teda nevymyslajme nejaké zavazné reguly, ale dajme hercovi a jeho praci atmo-
stéru, v ktorej moze ¢o najvolnejsie a najhlbsie dychat. NeSetrime na rekvizitach a na
vybaveni javiska tam, kde je to potrebné, a nevnucujme ich hre, ktora ich nepotrebuje.
Nasim pravidlom nemoéze byt, aby sme hrali hru tak, ako by ju hrali v ¢asoch jej auto-
ra. To je pohlad, ktory ma historik, vedec a hodi sa iba pre mizeum. Ako urobit hru
ziva v nasej epoche, hla, toto je pre nas najrozhodujicejsie. Katolicka cirkev, ktorej
postupy st najrozvinutejsie, najspiritudlnejsie a najnadprirodzenejsie, vyuziva pros-
triedky, ktoré oslovuji priamo nase zmysly. Podmanuje si nds patosom svojich chra-
mov, ktoré sa tycia k nebesiam, zahaluje nds do mystického tiefia svojich katedral,
ocaruje nase o¢i nadhernymi umeleckymi dielami, so zdbleskami v okennych tabul-
kach, ziarou tisicov sviecok, ktoré odrazaju svoje svetlo v zlatych predmetoch a na-
dobéch. Napiiia nase u$i hudbou, spevom a zvukmi vibrujiceho organu. Oartiva
nas vonami esencii. Jej knazi sldvnostne kracaju v nadhernych a bohatych odevoch.
A v tejto sfére senzuality sa zjavuje to, o je najlepSie a najsvitejSie. My objavujeme
samych seba a nachddzame cestu pre nase najhlbsie bytie, cestu ststredenia, vzruse-
nia a spirituality.

Cirkev, zvlast katolicka cirkev, je prava koliska nasho moderného divadla. Teda:
dole s ikonoklastami za kazdu cenu! Oni zbavuji nase divadlo vec¢nej slavy.

Max Reinhardt: Rézia Fausta

Reinhardt inscenoval prvu ¢ast Fausta od Goetheho viackrat. Roku 1933 pozia-
dal dekoratéra Clemensa Holzmeistra, aby skonstruoval ,Faustovo mesto”, kto-
ré planoval pre predstavenie v salzburskej jazdeckej Skole. Dekordcia simultanne
predstavovala rozne miesta akcie, rozmiestnené na dvoch trovniach, ¢im pripomi-
nala rozloZenie ,mansionov” v stredovekych mystéridch. Reinhardt prevzal toto
rozloZenie aj pre inscendciu v USA (premiéra roku 1938 v ramci California Festi-
val). Nasledujtce poznadmky boli urcené americkym spolupracovnikom. Reinhardt
popisal celt inscenacntt podobu. Tu publikujeme len scénické pokyny pre tvod
predstavenia.”

Pred zaciatkom: mesto sa kipe v simracnom svetle. Niekolko zableskov, ktoré
vycaria svetlo i tien, dava hlbku a reliéfnost, vdhu a tajuplnost.
Svetld z hladiska nesmu dopadat na mesto.

# Vyber z uceleného textu a tento komentar urobil Jean-Louis Besson. Porov. BESSON, Jean-Louis. Max
Reinhardt ou La pleine présence du théatre. In Max Reinhardt, s. 77 - 78.
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William Shakespeare: Romeo a Jiilia. Deutsches
Theater, Berlin, 1907. Zlava Alexander Moissi
(Romeo), Camilla Eibenschiitz (Julia). Rézia Max
Reinhardt. Foto archiv autora.

Zvon, velmi zvuény, vydava tazky tén, dava signdl zaciatku: tidery st pomalé
a hlboko rezonuju. (Zvoni sam asi minttu.) Pocas toho sa vSetky oknd mesta zasve-
cuju (zvnutra); nie ndhle, nie naraz, ale postupne, po kusku. Svetla sa musia chvief
a mat r6znu intenzitu. Kazda ulicka, kazdé zdkutie ma zvlastne svetlo (akoby pocha-
dzajtce z olejovych lamp, ktoré nevidno). K tomu bledy svit mesiaca.

Nespocetné mnozstvo okien mestecka a Zivé svetlo v interiéri vytvaraju jeden
z najcharakteristickejsich detailov predstavenia. Pozname velmi malo ¢lenov tejto
malej komunity, ale musime ju stale citit, aj malichernost jej kazdodennosti, gro-
tesknej a inavne;j.

Dalsie mnoZstvo zvonov za¢ne postupne zvonit vo vietkych astiach mesta (taz-
ké aj jasné, pomalé aj silné, Iahké aj tarbavé). Zvonenia sa prelinaju. Vecerné zvony.
(V tomto momente divaci zaujmu svoje miesta v hladisku.) Pocut organovi hudbu
prichadzajicu z kostola vlavo. Vecerna omsa. Stimena hudba, pridusena.

V tom case st zvnutra osvetlené aj vitraZe kostola. Vo vecernom stumraku uliciek
vidno tmavé siluety (rychla chddza alebo pomalsia, unavend), ktoré sa vracaja do-
mov. Pri fontdne plnia dievcatd svoje kréahy, Suskajic, rozpravaju sa pridusenym
hlasom, potlacaji smiech a postupne odchadzaja vSetkymi smermi. V protilahlych
okndch rapoct zeny, Skriepia sa, mrmlu.

Zvony jeden po druhom utichaji. Organova hudba pomaly uticha. V pozadi (ne-
viditeIné) dievca spieva jednoduchti pesnicku. (Neskoleny hlas, ale sladky, nie silny.
Bez hudobného sprievodu.) Na chodnikoch sa ozyvaju kroky.

Niekolko 0sdb vychadza zo stale osvetleného kostola. V predsieni si daju klobu-
ky, nadvihnt goliere na kabatoch a zahalia sa do salov: rychlo schadzaji po schodoch
a miznu v rdznych ulickach. V oknach Zeny a muzi v nocnych uboroch a ¢epcoch.

V pozadi (neviditelne) dlhy, ale nie velmi jasny zvuk trubky no¢ného straznika,
nasledovany monotonne spievajucim hlasom (ktory sa vzdaluje). Dvere domov sa
hrmotne zatvaraju, kltce hrkocti v zamkach, zapadaju zavory, nasadzuju sa retaze,
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zasuvaju tazké drevené tramy; pocut vibrovanie okennych skiel a zaklapnutie dre-
venych okenic, ktoré sa zatvaraju. Tieto ¢innosti sprevadzaju ospalé, timené, rozpty-
lené hlasy. Hodiny zvonia. Tu i tam zaznie psi brechot, chraplavy a hlboky, jasny aj
dlhy.

Vo Faustovom laboratériu, ktoré je v tiplnej tme, sa zjavi najprv zablesk olejo-
vej lampy prichddzajicej z tizadia. Nesie ju Faust. Ide smerom k policiam, ktoré sa
tycia aZ po plafén a st pIné knih a laboratérnych nadob, hladd knihu, néjde ju, ide
k svojmu pracovnému stolu tiez pokrytému knihami, starymi listinami a rdznymi po-
znamkami, opatrne polozi lampu a posadi sa celkom pohlteny svojimi myslienkami.
Listuje v knihe, oprie si hlavu do ruk, ponori sa do ¢itania. Lampa vrha po miestnosti
tancujtce tiene.

Svetla v oknach mesta sa postupne zhasinaju, nie odrazu, ale zachvejac sa, miho-
tajlic. Aj svetlo za vitrazami zhasne.

V pozadi (neviditelne) Studenti, ktori sa vracaju domov, tackajtic sa spievaju na
plné hrdla zborovy spev (Co rimsku risu milent dovedna este drzi? Text z Auerba-
chovej pivnice v Lipsku.?) Ktosi kdesi piska. Niekto hra na flaute. Spoza zavretych
okien zacuf Skreklavy hlas Zeny, ktora hresi. Tu i tam pocuf dlhé starecké zachvaty
kasla. Koctr mnaudi o laske. Napokon sa vsetko utisi. Hlboké ticho.

Této kratka realistickd symfdnia vecernych zvukov tvori ouverttru predstavenia.
(Tieto zvuky a malé ttrzky hudby sa mézu zdat nezavazné, nahodné, alebo neurcité,
ale aj tak musia byt precizne usporiadané, aby sa dosiahol Zelany efekt. Skdsenost
ukazala, Ze tieto disharmonické zvuky si vyzaduja premysleny poriadok a presnu
kompoziciu. Ak nie, stanti sa neprehladnou, nezrozumitelnou kakoféniou.) Je ne-
vyhnutné ich pozorne naskusat podla predpisaného poriadku, ktory musi mat svoj
zaciatok, svoj vyvin a svoj zaver graddcie, a zaznamenat ich na platni.

Vsetko je v tme, vSade je ticho. Iba Faust sedi pod vysokou klenbou, skloneny nad
svojimi knihami za svitu malej lampy. (...)”

MAX REINHARDT - THOUGHTS ABOUT THEATRE
Milog MISTRIK

Max Reinhardt was a theatre maker, actor, director and theatrical entrepreneur.
However, unlike other great directors (Constantin Stanislavski, Vsevolod Meyerhold,
Jacques Copeau, Antonin Artaud, Erwin Piscator, Bertolt Brecht, Jerzy Grotowski), he
devoted little time to writing about theatre and did not leave any systematic meth-
odological reflections on his profession. This study attempts to reconstruct from his
writings Reinhardt’s thinking about theatre, especially about the relationship be-
tween a playwright and theatre, an actor’s personality and his technique, stage de-

* Je to turyvok z hry Faust. Tu citované podla prekladu Morica Mittelmanna-Dedinského. GOETHE,
Johann Wolfgang: Faust. Bratislava : Tatran, 1966, s. 149.

7 Prelozené podla La mise en scéne de Faust (1938). In Max Reinhardt, s. 77 — 81. Preklad Milos Mistrik.
Publikované v nemeckom jazyku in REINHARDT, Max. Ausgewihlte Briefe, Reden, Schriften und Scenen aus
Regienbiichern, Vieden, 1962, s. 122 — 124.
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sign and space and his relationship mainly to classic dramatists. It must be stated
that despite a great effort it is practically impossible to reconstruct his thoughts in
their complexity. It is partly possible only if one is familiar with his productions and
theatrical business.

Prispevok je vyjstupom grantového projektu VEGA 2/0187/12 — Pravda a metdda v divadle.



