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vok, kde sa oznacuje ako ,Bonus: Specialni
zvukové zaznamy*. Napriek tomuto malému
nedostatku je vSak DVD-ROM vdaka svojmu
multimedidlnemu charakteru a moznosti in-
teraktivneho pouzitia mimoriadne hodnot-
nym zdrojom dokumentdcie a vyskumu tych-
to historickych zdznamov.

Predkladana kritickd edicia historickych
zvukovych nahravok slovenskych a moravskych
ludovych piesni je nielen vzacnym dokumen-

tom o pociatkoch vyuzitia zvukovej nahravky
v etnomuzikologickom vyskume, o vyvine et-
nomuzikologickych metéd a o folkloristickej
¢innosti Leo$a Janacka a jeho brnianskych spo-
lupracovnikov, ale je aj ddlezitym dokladom
0 vyznamnom postaveni moravskej hudobnej
folkloristiky v $irSom eurdpskom kontexte vy-
skumu ludovych hudobnych kultdr.

Jadranka VaZanovd

Gerold Gruber - Eva Ferkova (ed.): Prieniky slovenskej hudby v Eurdpe
a europskej hudby na Slovensku v 15. - 18. storoci. Der Einfluss der
slowakischen Musik in Europa und der Einfluss der europdischen Musik auf die

Slowakei im 15. - 18. Jahrhundert

Bratislava : Vysoka $kola muzickych ument, 2013, 296 s. ISBN 978-80-89439-26-3

Dvojjazy¢ny zbornik Siestich $tudii predstavuje
spolu s dvomi dal$imi kniznymi publikdciami
(zbornik Prezentdcie — Konfrontdcie 2012 a zbor-
nik referitov z medzinarodného vedeckého
sympozia Zur Geschichte und Auffiihrungspra-
xis der Musik vom 16. bis 18. Jahrhundert in der
Region Mittel- und Osteuropas, ktoré sa usku-
tocnilo 16. - 18. aprila 2012 vo Viedni) vedecké

zaviSenie dvojrocného umelecko-vedeckého
medzinarodného rakiasko-slovenského projek-
tu Accentus Musicalis (2011 — 2012). Aktivne
zapojenie pedagogicko-vedeckého pracoviska
(Katedra te6rie hudby HTF VSMU v Bratislave)
do medzinarodného grantového projektu a vec-
ne zamerany vyskum pri hladani objektivneho
zastoja hudobnotvorivych osobnosti regionu
Uhorska (dne$ného Slovenska) v kontexte su-
dobého umeleckohistorického diania ocenili
nielen recenzenti zbornika Ladislav Burlas a In-
geborg Sigkov4, ale aj zahrani¢né vedecké osob-
nosti, napr. Ingomar Reiner a Marcus Grassl
(ako rakuski delegati na vysSie zmienenom
sympoziu) a editor nemeckej casti publikacie
prof. Gerold Gruber.

V Gvodnej studii Zdkladné kompozicné
principy a charakteristiky hudobnej re¢i vo-
kdlnej a vokdlno-instrumentdlnej tvorby Jo-
hannesa Specha (Vyber z tvorby) predklada jej
autor Lubo$ Berndth tri $trukturalno-analy-
tické pohlady na tri kompozicie pre§porského
rodéka a jedného z poslednych Haydnovych
Ziakov Johannesa Specha (1767 - 1836). Ich
vyber dokumentuje dozrievanie skladatelo-
vych technickych a vyrazovych prostriedkov
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od jednoduchsich piesni, ktoré reprezentuje
skladba pre solovy hlas a klavir Liebsrausch
nach Kérner op. 33, cez kompozi¢ne prepra-
covanejsie Tri talianske arietty op. 34 az po
kantatu Die Ideale op. 36 podla basnickej
predlohy Friedricha Schillera. Podrobny tek-
tonicky rozbor uvedenych diel, dokumento-
vany pocetnymi notovymi prikladmi (vietky
diela st uréené pre sélovy hlas a klavir, hoci
posledné z nich podla Bernatha vykazuje
zjavné Crty orchestralnej koncepcie), uvadza
systematicky prehlad vokélnej, in$trumen-
talnej tvorby a teoretickej spisby Johannesa
Specha s ich katalogizaciou v National Biblio-
thek Wien a v Széchényi Konyvtar Budapest.
Samotné analyzy sa sustreduju nielen na pre-
ciznu formovo-tektonicka stranku skladieb,
ale prinasaja aj mnoho podrobnosti v charak-
teristike melodickej dikcie a harmonickych
postupov skladatela. V niektorych pripadoch
azda pripisuje autor niektorym (z dnesného
pohladu bandlnym) harmonickym postupom
vacsi vyznam, nez je potrebné (psychologicky
uc¢inok klamného zdveru), alebo vysvetluje
urcité javy prili§ komplikovane. Nemozno mu
véak upriet snahu o usuvztaznenie vysvetle-
nia harmonickych procesov s logikou staveb-
nej $truktury a ich rétorickej vizby na poetiku
zhudobnovaného textu. V zavere studie Ber-
nath povazuje za nutné presnejsie analyzovat
samotny text a jeho koordinaciu s hudbou. To
sa napokon podarilo postihnut uz aj v ramci
tejto Studie, a to v analyze kantaty Die Ideale,
kde Schillerova poéma viedla Specha k vytvo-
reniu originalneho, téninovo pestrého a vy-
razovo bohato diferencovaného tektonické-
ho podorysu diela. Celkovo mozno sthlasit
s Bernathovymi sihrnnymi hodnoteniami
na konci $tudie, kde konstatuje, ze Johannes
Spech sice nepatri k mimoriadnym novator-
skym osobnostiam svojej doby, ale remeselnd
zdatnost a vysoké kompozi¢né naroky, ktoré
si vyty¢il, by rozhodne nemali viest k tomu,
aby bol - minimalne v kontexte slovensko-ra-
kuaskeho kultirneho dedi¢stva — odstideny na
historické zabudnutie.

Dva odlisné, vzajomne sa doplnujtce in-
$pirativne pohlady na tvorbu vyznamného
skladatela a kapelnika Antona Zimmermanna
(1741 - 1781), ktory sa v 70. rokoch 18. storo-

¢ia usadil v Presporku (Bratislave) pontkaju
$tudie Evy Ferkovej a Ludmily Michalkove;j.
Obe studie nadvézuju na vysledky rozsiah-
leho, systematického pramenného vyskumu
Dariny Mudrej.

Hudobnotektonickou analyzou troch
symfonii Antona Zimmermanna - Symfonie
C dur Vojenskej, Symfonie G dur Pastordlnej
a Symfonie E dur — sa zaobera $tudia Evy
Ferkovej Vydané symfonie v kontexte ranych
Haydnovych symfonii. Vyber diel vyplyva naj-
mid z aktudlnej dostupnosti novych vydani
partitir Zimmermanovych symfénii. Autor-
ka predklada postupne stavebno-procesualne
rozbory jednotlivych casti kazdej symfonie,
koncentrujuc sa na ich podstatné formotvor-
né charakteristiky. Prichddza k zaveru, ze pri-
nos Zimmermannovych symfonii z hladiska
krystalizacie novych klasicistickych kompo-
zi¢nych principov (obcas kombinovanych so
stavebnymi principmi barokovej instrumen-
talnej hudby) mozno zhodnotit ako vyznam-
ny vo viacerych parametroch (krystalizacia
viacerych znakov sonditovej formy v prvych
Castiach; pritomnost tonalneho kontrastu
v expoziciach; smerovanie k zovretejsiemu
a motivicky kompaktnému sonatovému cyklu
s tendenciou k dominancii okrajovych casti;
uspesné nacrtnutie mimohudobnych vzta-
hov a $pecifického zvukomalebného koloritu
prostrednictvom primeranej volby dycho-
vych a bicich néstrojov na pozadi $tandard-
ného vyuzitia sla¢ikovej sekcie atd.). Zaroven
vSak poukazuje na dominanciu jednoduchej
homofénnej faktury a aspornych harmonic-
kych postupov vo vicsine diel. Osobitny zdu-
jem autorky sa upriamuje na detailna cha-
rakterizaciu motivickych incipitov a nosnych
tematickych utvarov v ich hudobnogestickej
$trukture, ktoru ndsledne konfrontuje s pri-
kladmi tém a motivov z Haydnovych symfé-
nii - najmé zo Symfénie ¢. 6 D dur Le Matin
(Réno), Symfonie ¢. 9 C dur, Symfonie ¢. 14
A dur a Symfonie ¢. 38 C dur. Legitimnost po-
rovnavania diel Haydna a Zimmermanna vy-
chadza nielen z faktu, Ze vznik spominanych
diel oboch autorov sa casovo i geograficky
prekryva (region v blizkosti Viedne v rokoch
1760 - 1781); navyse, vzhladom na viacero in-
dicii je vysoko pravdepodobné, ze skladatelia
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mohli svoju tvorbu vzdjomne poznat. Vycha-
dza vsak aj z konstatovania Dariny Mudrej, Ze
niektoré Zimmermannove symfonie (najmé
C dur a Es dur) sa vo svojej dobe pripisova-
li Haydnovi. Ferkova pritom poukazuje na
skutoc¢nost, ze pri suc¢asnom stave poznania
sa v pripadoch tematickej ¢i inej podobnos-
ti neda jednoznac¢ne urit, ktory z autorov je
prvotnym tvorcom napadu (biografické udaje
a roky prvych vydani diel tu nie st celkom
postacujuce). Motivickd pribuznost je popri
dokladnych textovych opisoch dolozend aj
graficky, vyberom notovych prikladov, ktoré
spolu s explicitnymi odportc¢aniami autorky
v zavere Studie predstavuju ,,dostatok podne-
tov na hlbsie skiimanie i na ¢astejsie koncert-
né uvadzanie dodnes nedostato¢ne znamej
hudby.*

E$te zaujimavej$i sa ukazuje Zimmer-
mannov prinos v oblasti hudobnodramatic-
kej tvorby. Tuto problematiku esejisticky aj
analyticky rozpracovala Ludmila Michalkova
v studii Tradicia a inovicia v koncepte hudob-
nodramatickych kompozicii Antona Zimmer-
manna. Po osvetlujucich uvodnych kapitolach
venovanych historickym kontextom vzniku
melodramy z hladiska terminoldgie, inter-
disciplindrnej - prevazne teatrologickej — tra-
dicie a problematiky etablovania nového
hudobnodramatického druhu autorka oboz-
namuje Citatela s faktami o rozsahu, charak-
tere a dochovanych pramenioch Zimmerma-
novych hudobnodramatickych kompozicii.
V zhode s ndzvom $tudie poukazuje jednak
na postupy reprezentujice (v danom zanri)
tradi¢ny (povodny) koncept melodramy (kto-
rého prototypom je Ariadna na Naxe Jitiho
Antonina Bendu), jednak poukazuje na rézne
inovac¢né posuny vo vztahoch medzi hudbou
s textom a dramatickou akciou (naznacené
uz samotnym J. A. Bendom v dielach Medea
a zvlast Philon und Theone, resp. Almansor
und Nadine, ¢i v Neefeho diele Sofonisbe).
Do prvej skupiny Michalkovd zaclenuje tra-
di¢nejsi ,cisty“ koncept Zimmermannovej
melodramy Andromeda und Perseus podla
literarnej predlohy Wolfganga von Kempe-
lena. Jej premiéra sa uskutocnila v Pre§por-
ku v roku 1772 a o jej eurdpskej uspesnosti
svedcia aj viaceré recenzie dal$ej inscendcie

diela v Berline v rokoch 1777 - 1778. Do dru-
hej, inovativnejsej kategdrie zaraduje autorka
melodramu Zelmor und Erminde podla ve-
selohry Musikalisches Lustspiel Johanna Car-
la Wezela (1747 - 1819), ktorej premiéra sa
uskuto¢nila az po skladatelovej smrti v roku
1794. Inovativnost tu spociva o. i. v tendencii
vytvarat rozsiahlej$ie hudobné scény, vratane
prilezitostnej implementacie recitativu, ariosa
adrie, ¢im sa esteticky prekondva nebezpecen-
stvo oslabenia dramatickej plynulosti celku.
Zimmermanova hudobnodramatickd tvorba
zahrna eSte operetu (resp. singspiel) Narcisse
et Pierre (premiéra v PreSporku v roku 1772),
z ktorej sa zachoval len odpis klavirneho vyta-
hu, a hudbu k drdmam (&ize scénicka hudbu,
i ked's neobvykle silnym podielom hudobnej
zlozky, vratane baletov a zborov) Die Wilden
(notovy matieral sa dosial nenasiel) a Her-
manns Traum (toto dielo absentuje dokonca
i v Tematickom kataléogu D. Mudrej). Pokial
ide o Zimmermannovo domnelé tretie melo-
dramatické dielo Leonardo und Bladine, tu sa
ukazalo (uz v priebehu badania D. Mudrej), ze
jeho autorom bol v skuto¢nosti Peter Winter.
Vedecka a informa¢na hodnota $tudie vyply-
va nielen z poukdzania na mélo znamu a ori-
gindlnu cast tvorby Antona Zimmermanna,
ale aj z dokladného priblizenia protirecivej
genézy a vyvoja melodramy v 18. storoci.
Specificki tému hudobnych pamiatok
z oblasti uZitkovej cirkevnej hudby prostred-
nictvom referovania o stu¢asnom stave pra-
mennych vyskumov - vratane vlastnej histo-
riografickej badatelskej prace — reprezentuje
v zborniku $tadia Ladislava Kacica Hudba
frantiskanov v slovensko-rakiiskom regione
v 17. a 18. storoc¢i. Autor vysvetluje spdtost
rakuskej frantiskanskej Provincie sv. Bernar-
dina so sidlom provincidla vo Viedni (klu¢ové
postavenie v rozvoji a praktizovani cirkevnej
hudby zaujal viedensky Kostol sv. Hierony-
ma) s marianskou provinciou v Uhorsku so
sidlom provincidla v Presporku (Bratislave).
Culé reholné kontakty a kultirna vymena
existovali minimalne od konca 16. storodia,
¢o dokumentuje o. i. rozsirenost neskorore-
nesanc¢nej polyfoénnej tvorby jedného z naj-
vyznamnejsich skladatelov frantiskanskeho
radu P. Blasia Amona OFM (ca 1560 - 1590).
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V 17. storo¢i vSak polyfonia ustupuje v pro-
spech tzv. cantus fractus alebo semifiguratus
(jednohlasny choral zapisovany v menzu-
ralnej notdcii), z ktorého sa vyprofilovala
jednohlasna figuralna hudba so sprievodom
organa, pripadne s trubkami a tympanmi
(k uvedenému zakladnému obsadeniu sa
v 18. storo¢i pridali husle alebo hoboje, po-
zauny a pod.). Uz v jednej z prvych pamiatok,
v zborniku velkého formdtu (Chorbuch), kto-
ry v roku 1687 zostavil P. Quirinus Himmer
OFM a ktory obsahuje 29 omsi, sa nachddza
zaclenena (¢o bolo prizna¢né pre frantiskan-
sku Provinciu sv. Bernardina) protimorovd
antiféna Stella Coeli extirpavit (medzi Credo
a Sanctus na mieste Ofertdria). Tyka sa to aj
azda najznamejsej choralnej omse v strednej
Eurépe tzv. Missa Viennensis, ktorej autorom
je P. Eusebius Schreiner (+1663). Figuralne
oms$e z Himmerovho zbornika sa vyznacu-
ju samostatnymi instrumentdlnymi castami
pred Kyrie (sonata ante Kyrie), Credo, Sanctus,
ako aj pred Stella Coelis (napr. v anonymnej
Missa S. Bernardini). Inovicie repertodru
dokumentuje Chorbuch z roku 1716 a Liber
missarum solemnium z roku 1739, obsahujuci
0. i. §tyri omSe Ferdinanda Steinera (+ 1750),
ktory sa obsahovo ¢iasto¢ne prekryva s Mis-
sale Romanum Mariano-Seraphicum z roku
1769, vytvorenym P. Gaudentiom Dettelba-
chom (1739 - 1818). Velky prienik rakuskeho
repertoaru na Slovensko nastal v ¢ase poso-
benia P. Marka Repkovského (1694 - 1758).
V jeho zborniku omsi a rekviem Symphonia
Caelestis (cca 1730) sa popri vlastnych dielach
nachdadza znac¢ny podiel (s¢asti anonymnych)
rakaskych skladieb (tzv. Austriacum). Este
vyraznejsie sa o prienik rakaskeho repertod-
ru do Marianskej provincie zasluzil P. Panta-
leon Roskovsky (1734 - 1789); 12 omsi (me-
dzi nimi dve vlastné, dve Grapmayrove a tri
Steinerove) obsahuje jeho zbornik Jubilus
Seraphicus. Jeho dalsi zbornik Hesperus cho-
ralis obsahuje prevazne loretdnske litdnie ra-
kuskeho typu (so zhudobnenim antifény Tota
pulchra es Maria a modlitby Ave Maria spolu
s textom litdnii do jednej cyklickej skladby).
Prehlad dolezitych pramenov frantiskanskeho
hudobného repertoaru na Slovensku, ktory je
o. i. predmetom dlhodobych historiografic-

kych vyskumov Ladislava Kacica, je dolezitou
sucastou poznatkov o hudobnom Zivote na
nasom tizemi v danom obdobi.

Nahlad do zriedkavého repertoaru skla-
dieb pre trojicu basetovych rohov pontka
Rébert Sebesta (aktivny je tiez ako ¢len sibo-
ru historickych dychovych nastrojov) v $tadii
K problematike cyklov v Druzeckého Divertisse-
ment Pour Trois Cors de Bassett a Mozartovom
Fiindfundzwanzig Stiicke fiir 3 Bassethorner
KV 439b. Pri historickom exkurze nielen do
skladieb pre vy$Sie menované obsadenie (tu
figuruje popri Mozartovi a Druzeckom este
Anton Stadler, pripadne Franz Krommer), ale
aj do suvisiacej sféry sidobej zabavnej hud-
by (Harmoniemusik) Sebesta charakterizuje
a porovnava jednotlivé hudobné druhy (se-
renadu, divertimento, kasiciu, partitu atd.).
Poukazuje na ich obvyklé obsadenie, socialnu
funkciu a zauzivany pocet ¢asti, aj na ich vnua-
torné Casové, toéninové, tempovo-pohybové
a sadzobné dispozicie. Sebesta zdévodiiuje
fakt, preco autori Mozart a Druzecky rezig-
novali na striktné usporiadanie svojich zbie-
rok, resp. volnych radov do tradi¢nych cyklov
(pripomenime, Ze jednym z nezanedbatelnych
dovodov tu bol aj obmedzeny vyber ténin de-
terminovany moznostami danych historickych
nastrojov). V pripade Mozarta poukazuje na
historicky zauZzivané (najmd na zaklade star-
$ich vydani skladieb — zvlast notového mate-
ridlu N. Simrocka z roku 1812) ¢lenenie opusu
na pit 5-Castovych divertiment alebo na $tvoro
6- a 7-¢astovych serendd. V pripade Druzec-
kého diela predklada vlastné alternativne na-
vrhy na zmysluplnu distribuciu jednotlivych
Casti do niekolkych partitovych alebo serena-
dovych cyklov. Za najvi&si prinos Sebestovej
$tidie mozno povazovat kriticki typologiu
jednotlivych casti Druzeckého Divertissement,
podporent prislusnymi notovymi prikladmi
v modernom nota¢nom prepise.

Zaujem interpretov o klavirnu tvorbu Jo-
hanna Nepomuka Hummela zaZiva v posled-
nych desatrociach renesanciu. V ostatnom
Case sa dostdva aj do pozornosti hudobno-
vedného vyskumu, nakolko sa ukazuje, zZe
v tvorbe klavirnych koncertov predstavuje
Hummel ,pozoruhodny spajajuci ¢lanok
medzi Mozartom a Chopinom, ktory obisiel



122

Recenzie

hlavnti liniu nemecko-rakiskej hudobnej
tradicie (¢iZe liniu smerujucu od Beethove-
novho tvorivého usilia k ,symfonickym’ kla-
virnym koncertom F. Liszta na strane jednej
a J. Brahmsa na strane druhej). Zaroven exis-
tuje medzi Mozartom, Hummelom a Lisztom
analdgia v tom, ze vsetci tito skladatelia ako
cestujuci virtudzi v ranom detstve v sprie-
vode svojich otcov precestovali celd Eurdpu;
v tomto ohlade tak Hummel predstavuje aj
most medzi Mozartom a Lisztom.“ (s. 281).
Citované myslienky su prvotnou motivaciou
aj mottom vyskumu Markéty Stefkovej, kto-
ry nacrtla v $tadii Beethoven a Hummel: Dva
sposoby rozvijania klavirneho koncertu po Mo-
zartovi. Pre mnohych znalcov (o. i. Volkera
Scherliessa) je vrcholnym tvorcom klasické-
ho (teda nielen ,klasicistického, ale doslova
modelového, kanonizovaného) klavirneho
koncertu predovsetkym W. A. Mozart (k jeho
21 koncertom pre sélovy klavir treba priratat
aj 2 koncerty pre dvojicu a jeden pre troji-
cu klavirov). Pokial ide o zastoj Beethovena
s jeho dokoncenymi piatimi koncertmi, tu
je situacia zlozitej$ia. Kym prvé dva koncer-
ty jednozna¢ne nadvdzuji na mozartovsky
vzor, pocnuc 3. klavirnym koncertom c¢ mol
prichddza Beethoven s inovaciami, ktoré sa
prejavuju najmé zvyraznenim evolucnej te-
matickej préce a suvisia s konceptom drama-
tického hudobného casu. Klavirna virtuozita
je kontrolovana v medziach prisnej kompo-
zi¢nej funk¢énosti sonatového myslenia, ktoré
ovlada i dramaturgicky koncept celého cyklu.
Na tieto atributy nadviazal neskor napriklad
R. Schumann a J. Brahms, a v origindlnom
koncepte zlucenia viaccastovej formy do jed-
ného prekomponovaného celku i E Liszt. Vo
vyvoji klavirneho koncertu v prvej polovici
19. storocia sa vSak paralelne (a dominantne)
etabloval uspesny model ,virtu6zneho kla-
virneho koncertu, v ktorom, naopak, solovy
part vo svojej technickej naro¢nosti i rozsahu
hudobnych informacii podstatne prevyso-
val orchestrélnu zlozku. Prave v priese¢niku
tychto dvoch prudov stoja klavirne koncer-
ty J. N. Hummela, ktory ako bezprostredny
Mozartov ziak rozvinul mnohé jeho impulzy.
V zévere $tudie Stefkové patra po pric¢inach
»hegativnej“ povesti Hummela ako ,,spiatoc-

nickeho® ¢i ,,epigonskeho® skladatela. Pouka-
zuje najma na fatdlne kritické vyroky R. Schu-
manna, ktoré pravdepodobne tkveli z velkej
Casti v Cisto osobnej animozite. Pravda, ani
autorka sa v celkovom hodnoteni Hummela
nemoze vyhnut faktu, Ze jeho tvorba sa vy-
znacuje zna¢nou kvalitativhou nevyrovna-
nostou. Zaroven vsak dodava, ze minimalne
Hummelov Klavirny koncert a mol op. 85
z roku 1816 a Klavirny koncert h mol op. 89
z roku 1819, ¢i Sondta pre klavir fis mol op.
81 z toho istého roku, ako aj skor$ia Fantdzia
Es dur op. 18 z roku 1805, predstavuju dole-
zity medznik v klavirnej hudbe prvej polovice
19. storocia, ktory dokazatelne ovplyvnil diela
Chopina, Liszta a mnohych dal$ich velikdnov
romantickej hudby. Tieto vplyvy na zéklade
podobnosti diel vo fakture, forme a hudobnej
poetike dokumentuje autorka $tudie pocetny-
mi notovymi prikladmi.

Sest studif v zborniku vytvéra vdaka tema-
tickej jednote, ako aj vdaka prislu$nosti auto-
rov k spolo¢nému pracovisku (Katedra tedrie
hudby HTF VSMU v Bratislave) integrovany
celok, ktory mozno povazovat za ucelenu ve-
deckd monografiu. Z formalneho hladiska je
tato jednota dosiahnutd kvalitnym grafickym
rieSenim publikicie, ktord je zaloZend na bi-
lingvélnej (slovensko-nemeckej) koncepcii,
pri¢om treba vyzdvihnut, Ze ide o profesional-
ne preklady, ¢i skor rovnocenné jazykové va-
rianty, zohladnujtce i rozdielne spolocensko-
-kultirne zazemie slovenského a nemeckého
¢itatela — muzikoldga. Z hladiska tematiky sa
véetci autori orientuji na reflexiu tvorby me-
nej znamych (azda s vynimkou Hummela)
skladatelov, s blizkym biografickym vztahom
k regionu na pomedzi Rakiska a Slovenska
(bud sa tu narodili, alebo aspon isty ¢as pdso-
bili), pri¢om vadsina z nich Zila a tvorila prave
v 18. storo¢i (Spech, Zimmermann, Rogkov-
sky, Dettelbach, Druzecky). Z tohto hladiska
je Casové vymedzenie v ndzve monografie,
kde sa spomina 15. - 18. storodie, trochu ne-
presné (aj s ohladom na Hummela, ktorého
taziskova tvorba spada az do prvych desatro-
¢i nasledujtceho storocia). Za cenny mozno
pokladat siroky vyber skimanych hudobnych
druhov - od vokélnej svetskej tvorby Specha,
cez cirkevnu hudbu frantiSkdnov, symfonicku
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a hudobnodramatickii tvorbu Zimmerman-
na, komornu ,,Harmoniemusik® Druzeckého
a Mozarta, az po peripetie klavirneho kon-
certu od Mozarta cez Beethovena a Hummela
po Liszta. K ucelenému pohladu na hudobné
fenomény prispieva i rozmanitost uchopenia
analyz: od prevazne hudobnostrukturalnych
(Bernath, Ferkova) cez historiografické (Ka-
¢ic), hudobnotypologické (Sebesta) az po his-

toricko-estetické (Michalkova), kombinované
navyse so $trukturalnymi (Stefkovd). Mono-
grafia sa tak moze zaradit k vyhladavanym
zdrojom informacii o reflektovanej problema-
tike nielen u nds, ale aj v prostredi nemeckej
hudobnovednej spisby.

Juraj Jartim

Zuzana Slavikova: Kreativita a integracia v umeleckej edukacii

PreSov : PreSovska univerzita v PreSove, 2013. 202 s. ISBN 978-80-555-0879-5

Monografia autorky Zuzany Slavikovej Kreativi-
ta a integrdcia v umeleckej edukdcii sa taziskovo
ststreduje na problematiku filozofie umelecké-
ho vzdelavania v kontexte globdlneho pohladu
na potreby vychovy v sti¢asnosti. Reaguje ak-
tudlne na nelahku situdciu dne$ného sveta,
ovladaného na jednej strane globalizaciou a sa-
¢asne mnozstvom fragmentarnych vplyvov,
ked sa vychova spolu s dal$imi humanizujuci-
mi procesmi ocita v krize a utilitdrnosti.

V snahe analyzovat problémy umeleckej
pedagogiky autorka nezotrvava v rovine par-
cidlnych metodickych a didaktickych postu-
pov, akymi sa vyznacuje vdcsina odbornych
prac z hudobnopedagogickej oblasti. Usilu-
je sa otvarat $ir$i filozoficko-psychologicky
diskurz v oblasti chapania c¢loveka, ktorym
argumenta¢ne nastoluje poziadavky filozofie
sucasnej vychovy. Upozornuje na nevyhnut-
nost spojenia vzdeldvania s procesmi vyvoja
umeleckej kultury, ktorej artefakty — umelec-
ké diela - nesu v sebe potencial celostnosti
a zaroven originality. Ich poznanie dokaze
vnasat do vychovy aspekt autenticity a mud-
rosti.

Taziskovy problém umeleckej pedago-
giky Slavikovd odvodzuje z konfliktu dvoch
paradigiem stcasného poznavania ako také-
ho, zalozenych na dominancii bud myslenia,
alebo bytia. Vo svojom presvedceni sa opiera
o nazory viacerych filozofov a teoretikov su-

ZUZANA SLAVIKOVA

KREATIVITA A INTEGRACIA
V UMELECKEJ EDUKACII

¢asného umenia, ktoré zasadne menia pohlad
na ¢loveka a zaroven na jeho spravanie. Upo-
zornuje na myslienky Jeana-Yvesa Leloupa
a Henriho Bersona o procesoch neukonce-
ného a otvoreného diania, ked sa fenomén
otvorenosti u ¢loveka prejavuje v tvorivosti
a slobode, in$piruje sa predstavou Renauda
Barbarasa o totalite zivej bytosti, ktora spociva
v jednote diania, v ktorom sa rozvijaju vztahy
k prostrediu, upozornuje na potrebu biofil-
nych procesov v pristupe k Zivotu, definovant
Erichom Frommom. V suvislosti s poziadav-



