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STOROCNY BARC - IVAN

LADISLAV CAVOJSKY
CSc., teatroldg

Zdzrak! Otec Spissky Nemec a matka Madarka vychovali Slovdka.
Zizrak druhy! Na kazatel'nici vyrdstol dramatik.
Zdzraky prestali, ked’ spisovatelove hry sa mali hrat.

Julius Bar¢ — Ivan (1909 - 1953) je v kdznach obcas teatrdlny, v drame zase ka-
zatel'sky. Ako divadelny kazatel nebol v nasej drame osamoteny. Slovenskt dramu
pisali od zaciatku duchovni. Ako bolo na zaciatku, dlho sa zdalo, ze tak bude na veky
vekov. Pozrime sa na to podl'a abecedy: od Andrascika po Zaborského knazi v sutane
¢i luteraku. Kniazmi roznych konfesii boli menoveci Jur i Juraj Palkovic. Po nich Cha-
lupka aj Palarik, Zaborsky, Podhradsky, Holly, Razus a d'alsi a dalsi, iba , bohuznami”
literati. Chram Talie a chrdm bozi mali u nas tych istych sluzobnikov. Vsetci hladali
vhodnu salu galilejskti, kde by mohli premenit slovo na obraz a hru. Lebo divadlo
je zivé viac skutkom, ¢inom, nez slovom. V tom zastupe mien a dvojstupe katolikov
a evanjelikov sa Bar¢ nestraca. No zrelym dramatikom sa stal, az ked zostupil z kaza-
telnice. Usudil, Ze SirSie zastupy ho budu pocuvat v divadle, nez v kostole.

Kazatel a Herec. St dvaja. Sa z Barcovej hry. Predposlednej. Z dramy Koniec
(1948). Medzi osobami dramy st1 na prvom mieste. Protagonisti. St protivnici — no aj
jedno st. Ked Herec zabije Kazatela, prevezme v hre jeho tlohu. M4 viest I'ud, ¢o sa
ocitol na konci cesty. Pred zdnikom ludstva. Dramatik pred koncom vlastnej drama-
tickej cesty nevedel ako drdmu ukoncit. Napisal aZ tri zadvery. Ani jeden neurcil ako
konecny, pravoplatny. Vitazny Februdr zvitazil aj nad zrelym, rozhodnym spisovate-
Tom. Najprv nechal Herca zomriet a vodcovstvo prebera Jeden zo zastupu. V dalsich
dvoch variantoch hry Herec Zije a hovori z miesta, na ktorom staval Kazatel. Nekaze,
lez prikazuje. Slova mu vsak diktoval knaz, nie diktator. ,Moja prava tvar je tvar
cloveka skloneného pod tarchou skuisok a utrpeni, cloveka, ktorému ni¢ nezostalo
z minulosti, len nadej. Budeme pokracovat v praci. Kazdy sa postavi na miesto, na
ktorom stal. A budeme verit, Ze zijeme preto, lebo Boh ndm dal tlohu, ktord mame
splnit na tejto zemi.”

Tak hovori dramatik Bar¢ v zavere tretieho variantu dramy Koniec. Nahrad'te Boha
stranou a nepocuvate kazen, ale budovatelsky prejav. Budeme pokracovat v praci.
Kazdy na svojom mieste. Prevzal spisovatel novodoby ideologicky slovnik, alebo
stranicke reci novodobych diktatorov diktoval stary zvyk hovorit ako kniha knih?

Nie. Bar¢ nevstupil vedome do sluzieb novym vitazom. A ti ho nikdy medzi seba
neprijali. Bar¢ nikdy nechcel patrit len ,letiacej pritomnosti”. Po Februdri sa hlasne
a tvrdo hovorilo o prevychove ¢loveka. Aj Bar¢ to chcel. Nie vSak tvrdou mocou,
ale silou vodle. Aj on chcel vychovat (istejSieho, lepSieho ¢loveka, , cloveka — nositela
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Julius Baré-Ivan (1909 - 1953) v mladosti a v zrelom veku. Snimky Julius Baré-Ivan na drevoreze Jo-
archiv autora. zefa VIcéka z roku 1946. Snimka
archiv autora.

budtcnosti”. Barcov slovnik sa nemenil. To iba slovnik doby sa mu zacal podobat.
Stuzvuk medzi Baréovymi hrami a dobou nenastal.

Kazatel a Herec v Barcovej tvorbe jedno st. Obaja boli sta jeden aj v Baréovom
zivote. Mladon Bar¢ chcel byt hercom. Otcove , Zelezné ruky” ho na tej ceste zadrzali.
Bar¢ mal v nasej literatiire predobraz. V maticnych rokoch Daniel Bachat — Dumny
sa chcel v PreSove pripojit k madarskym kocovnym komediantom. No stal sa evanje-
lickym knazom a zacal pisat vlastenecké komédie palarikovského strihu. Bol aj obl't-
benym Palarikovym hercom, stelesnenim jeho narodovcov. Ked sa stal pestianskym
biskupom, zabudol, zZe dramatikom i Slovakom bol. Porekadlo , Komu dal Boh turad,
dal mu i rozum” mozno obratit: , Kto stratil sidnost, ziskal sud”.

Aj Bar¢ prijal trad. Nie vysoky. Neprebyval medzi ludmi, ale medzi knihami.
Odisiel z pozdiSovskej fary, bez ,Mary”, za tajomnika Slovenskej narodnej kniznice
(1942 — 1946). Dozil ako referent mati¢nej bibliotéky v Martine. Vtedy eSte Turcian-
skom aj Svatom. Zacal sa venovat cudzim knizkdm, prestal pisat vlastné? Nie. Trojicu
najlepsich dram Matka (1943), Nezndmy (1944) a Dvaja (1945) napisal medzi mati¢ny-
mi kniZnymi regalmi. Podla svojskych regul. Aj tri posledné hry (Veza, 1947; Koniec,
1948; Poeta laureatus, 1949-50) napisal v mati¢nom tieni. Pero vSak namacal do iného
kalamara nez predtym. Stadle mu podstrkovali nddobku so Zl¢ou. Slabovidiaci si na-
dobky nepomylil. Nosil silné dioptrické okuliare. Mal slabé oci, no bystré videnie.

Pevec bozi — dramatik svetsky. Nemyslim na Barcovu historicko-nabozensku hru
Pevec bozi (1934), myslim na pevca samého. Zivotopisnt hru k vyroéiu tvorcu kanci-
onala Cithara sanctorum Juraja Tranovského (1592 — 1637) inscenovali mnohé evanje-
lické cirkevné zbory. Tranovského spievali vSade, Barca hrali malokde. Tranovskym
nasho divadla sa Bar¢ nestal. Barca nehrali na kazdej dedine, ako pred nim Urbanka.
Oslavy Tranovského sa skoncili, na hru o fiom sa zabudlo. Autor sa zacal pripominat
inymi témami. Socialnymi. Vlastne nimi vsttpil na cestu dramatika.

Bar¢, narodeny 1. maja, na Sviatok prace, si pracu vazil a chcel ju dozicit vSetkym.
Ked clovek pracuje, nehresi. Krompassky rodak sa dlho sytil spomienkami na rodnu
hladovt dolinu. Jedna z jeho prvych literarnym prac bola kratka tivaha, rekviem Na
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Julius Barc¢-Ivan: 3000 ludi. Divadelna fakulta Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave, premiéra
28.5.2009. Rézia Andrea Totikova. VIavo Peter Brajercik — Jimmy Peters a Marian Viskup — John Fenton.
Snimka archiv Divadelného tstavu.

smrt jedného komina... Aj ten zburali v dramatikovych rodnych Krompachoch, ¢o maja
meno vari podla krompaca. Prva Barc¢ova hra 3000 ['udi (1934) je takisto inSpirovand
tymto mesteckom a jeho dejinami. No odohrdva sa v Kanade. Povestnu celosvetova
hospodarsku krizu z tridsiatych rokov dramatik vyriesil humanne, no najma neuve-
riteIne: novinar printti miliardara, aby skupil podiely krachujucej fabriky, zachranil
3000 nezamestnanych. Napodiv autora zobrali vazne aj v SND (1934). Podla autora
,namet vznikol z fantastického sna”, a hra fantastickym snom zostala. Janko Borodac
ju vSak inscenoval tvrdo realisticky. Zacinajuceho dramatika vzali do ruk zac¢inajuici
herci — Jamnicky, Lichard, Gregor, Figura, ale aj uz ostrielany Bagar, tspesna Melic-
kov4, ¢i ,batuska” Kello. Hra vysla tlacou. Recenzie mali prevazne znamienko plus.
Vladimir Clementis v DAV-e pisal dokonca o ,¢ine reziséra J. Borodac¢a”. Iba recen-
zent Robotnickych novin J. Dvofdk (divadelnici jeho znacku Jdv. ¢itali ako ,jedova-
ty”) oznacil hru za ,neomaleny traktat”. Ochotnici sa o hru nebili, no rezisér Lubomir
Smrcok ju nacvicil na zaciatku ¢innosti zdjazdového Slovenského Tudového divadla
a uviedol v PreSove (1940). Ako ponasku na detektivku.

Z Barca sa stal robotnicky autor s ndbozZenskou vierou, alebo mystik so socidlnymi
témami. Zaujala ho tragédia nezamestnaného fabrického majstra. Statony majster
prehrava boj s krizou i so sebou. Realistickd hra Na konci cesty (1939) je zapasom
o spravnu cestu zivotom. O cloveka Urbana bojuju ako v nabozenskom mystériu
Hlas Svetla a Hlas Tmy. Vitaz je dopredu jasny. Pre reziséra Ferdinanda Hoffmanna
bol zaujimavy zaverecny boj Tmy so Svetlom. Najprv Hlas Tmy presvedci Urbana,
aby si vzal povraz a obesil sa na vyhasnutej lampe pred fabrikou. Hlas Tmy diabol-
sky triumfuje. ,Nech zmiera Zivot a nech Zije smrt. Amen.” V zavere¢nom obraze
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s nazvom Boh a Clovek prichddza Clovek (mftvy Urban) pred Péana, ktory je Hlasom
Svetla. Na otazku ,Preco?” ¢ujeme odpoved: ,Bolelo zit, Pane... Nebolo nadeje... Ne-
bolo zmilovania a nebolo lasky.” Hlas Svetla oponuje: ,Treba trpiet dalej a verit.”
Potom Hlas Svetla opisuje, ¢o sa deje s mrtvym. , Dvihaju tvoje studené telo. Snimajt
ti povraz z krku a nactivaju, ¢i ti bije srdce. A tvoje srdce bije. Ty Zije§, Jozef Urban...
Zijes, aby si trpel a veril... Chod! Nazad do Zivota... Clovek, po¢ujes ma?” Zivotu na-
vrateny Clovek sa opit vold Urban. Obaja jedno st. Zavere¢na autorova poznamka.
_Svetlo zhasne. Pred Clovekom sa zjavi cesta. A on sa pohne.”

Pre Barca st klticové dve slova: cesta a myslienka. V jeho diele dosiahli naplnenia
spojenim — cesta myslienky.

Bar¢ si vazi slovo. Jediné slovo mu staci pre nazov hry. Pre hry najlepsie. Matka,
Neznimy, Dvaja. Pred nim aj dramatik VHYV, Vladimir Hurban Vladimirov, bol malo-
recny, no vyrecny. Tiez autor jedného slova pre titul hry. Zdveje. Zem. VHV si tazkal,
Ze nevie pisat obsirne, iba kratko. Stazoval si na svoju prednost a cnost. Aj Bar¢ bol
kazatel sktipy na slovd, slova, slova. Cital Hamleta.

Casto hladame Barcove literdrne ingpiracie. Najéastejsie vo svetovych literatirach
a u velkych spisovatelov. Sme na dobrej stope a spravnej adrese. No zabuidame na
Barcovho ,pribuzného” z Dolnej zeme. Aj autor sugestivnej skratky VHV sa v mla-
dosti ako Bar¢ rozhodoval medzi javiskom a kazatelnicou. Viac ako hercom chcel byt
profesionalnym dramaturgom. Pisal kazne i hry. Tiez snival o slobodnom ¢loveku
v neslobodnom svete. Unikal do béjnych cias a biblickych volne prerozpravanych
pribehov. Dramy Homo sapiens ¢i vizionarske spektakulum S.O.S. (Spolok obrodenyjch
svitych) pripravili cestu Barcovej dramatickej , myslienke”. VHV a Bar¢, dvaja oltdrni
bratia, vyznavali aj pribuznu divadelnu liturgiu.

Obaja maju pribuzny osud. Divadelnymi teoretikmi chvaleni, praktikmi obcha-
dzani. Bar¢ ma texty, ktoré sa este neinscenovali. Diktitor. Poeta laureatus (na Bar-
¢a tento titul vztahovat nemozeme). Videli sme, ako pisal o Krompachoch socialne
citiaci Bar¢. Socialisticky angazovany spisovatel Skalka napisal Krompasskii vzburu.
Plagatovt hru. Poct a vyznamenani sa dozil druhy.

V tridsiatych rokoch prvé Barcove hry si hned nachadzali cestu na javiska. Profe-
sionalne sme mali len jedno, SND v Bratislave, kratkodobo VSND v Kosiciach. Teda
vsetko, ¢o mlady Bar¢ napisal a publikoval Narodné divadlo hralo. Borodac sa ujal
prvotiny 3000 I'udi (1934), Jamnicky si rezisérske ostrozky vyskusal na ciernej komé-
dii Clovek, ktorého zbili (1936), Hoffmann, ktory si urobil meno na ONeillovi, insceno-
val Na konci cesty (1939). Iba Jamnickym rozostudovaného Diktdtora SND nedoviedlo
do premiéry (1937). Divadlo ani po dlhych rokoch neciti potrebu krivdu napravit.

Prajné boli pre dramatika aj roky Styridsiate. Preslavila ho stodolovskd komédia
Mastny hrniec. Zakaz reprizovat hru po premiére v SND (1940) urobil dielu dobra
reklamu. Hry sa ujali ochotnici a stale ju maji v kmeniovom repertodri. Meniace sa
casy stale aktualizuju tazbu mnohych dostat sa k mastnému hrncu, ¢i k plnym valo-
vom. Aj divaci Narodného divadla lepsie rozumeju tejto ludovej komédii, ¢i nebodaj
fraske, ako inym Barcovym filozoficko-metaforickym dramam. Matka, Dvaja a uz vo-
bec nie Nezndmy nemdzu s obltibenostou Mastného hrnca superit. Nadcasovym zostal
Bar¢ vdaka casovej agitke.

Na cele mnohych ochotnickych kriizkov stali ucitelia. To boli aj ucitelia amatérov.
V Mastnom hrnci viaceri z nich spodobili hlavnt postavu, profesora Svetozara Babika.
Ministerstvo Skolstva sa citilo dotknuté, zakazalo ucitelom a profesorom v hre ucin-
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Jalius Barc¢-Ivan: Mastnyj hrniec. Rézia Ferdinand Hoffman. SND Bratislava, premiéra 9. 3. 1940. Jan Sy-
kora ako Svetozar Babik a Milada Frydova ako Mahuliena. Snimka archiv Divadelného tstavu.

kovat. Zagaganim trafena hus este viac upozornila verejnost na aktualnu veselohru.
Bar¢ stratil milost u vrchnosti, nasiel zalibenie v Sirokych divackych kruhoch.

Ochotnici u nas zivili divadlo a dramatikov. Bar¢ovi navyse dramatickou matkou
bola Matica. Ona zastre$ovala aj Ustredie slovenskych ochotnikov. Ona , zastresila” aj
ministerstvom zastrasovaného Barca. Matica slovenska vydala dramu Matka (1943).
Vydanie malo velky ohlas. V ¢itatelskej ankete Narodnych novin na konci roka sa
hra zaradila medzi vitazné diela. Predtym nezvykli hry vitazit v citatel'skych an-
ketach. Navyse uz koncom méja 1943 Slovensky spevokol, neoficidlna scéna Matice
slovenskej, inscenoval hru v rézii niekdajsieho ¢lena SND Ivana Turzu. Sdm hral Pala,
Matku Nad'a Hejna (vratila sa k nej aj na profesionalnom javisku), Jana Eugen Medek.
Zaciatkom septembra uviedlo dramu Slovenské ludové divadlo v Nitre v rézii Lu-
bomira Smrcka (titulnt rolu stvarnila Frida Bachletova). Narodné divadlo vystrasené
ministerskym prikazom stiahnut z repertoaru Mastny hrniec uviedlo nova Barcovu
hru v rézii Janka Borodaca az bezmala rok po martinskej premiére, v janudri 1944.
Matku hrala Ol'ga Borodacova, makkého Pala Mikulds Huba, zurvalca a matkovraha
Jana Julius Pantik.

Najlepsie dopadla inscenacia ochotnicka. T4 sa rodila mozno pod autorovym
dohladom. Nitriansky reZisér .. Smréok sa podla dramatika pasoval na genialneho
reziséra. Autor pritomny na premiére ,,s hr6zou pozoroval, ako barbarsky sa skrtalo
v hre, Ze z nej ostalo iba torzo.” Autorovo konstatovanie bolo smutné. Rezisér ho ne-
pochopil a nepochopil ani jeho hru. Nepodarilo sa to ani Borodd¢ovcom v Ndrodnom
divadle.

Matkou Bar¢ zavfsil hry inSpirované rodnymi Krompachami. Autor Matky sa
v Nérodnych novinach podakoval robotnickemu mestecku jeho detstva a mladych
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Jualius Bar¢-Ivan: Matka. Rézia Ivan Petrovicky. DSNP Martin, premiéra 15. 10. 1971. Matka — Nad'a Hej-
na, Jano — Anton Janus. Snimka archiv Divadelného ustavu.

rokov. ,Dakujem im za to, ze mi pribliZili bolest a trpiacich a dali mi poznat i krasu
v Zivote prostého cloveka.” Na otdzku, ¢o eSte pdsobilo na jeho tvorbu, odpovedal:
,Zivot, tak ako ho vidim. S Bozou pritomnostou v nasich zapasoch i utrpeniach.”

V nasledujuicich hréch , Bozia pritomnost” zaujala prvé miesto. Dialég Hlasu Tmy
a Hlasu Svetla uz netvoril mysticky zaver realistickych hier, znel v novej tvorbe od
zaciatku drdmy do konca. Raz sa vInil celou hrou ako podzemnd rieka, inokedy tiekol
na povrchu. V drame Nezndmy (1944) myslel kitaz — dramatik na JeZi$a Krista. Co by
sa stalo, , keby On, stale pritomny v nasom zivote, stal sa znovu ¢lovekom.” Autor
napisal javiskovu kazen. O tom, ze keby Kristus dnes prisiel medzi nas, neprijali by
sme Ho. Amen Barcovej divadelnej ivahy? , Jasne by sa ukazalo i v nasom Zzivote, ze
i po 2000 rokoch je a ostava pre nas nepoznanym a neznamym."

Naérodné divadlo bolo pre Barca stale daleko. S novou hrou zostal doma, v Marti-
ne, medzi svojimi. Tamojsi ochotnici sa medzic¢asom sprofesionalizovali. Vznikla vzo-
rova scéna Ustredia slovenskych ochotnickych divadiel, Slovenské komorné divadlo.
Muzskt hru s muznou odvahou zacal studovat z Bratislavy vyhnany Andrej Bagar,
pracu dokondil Jan Martak. Divadlo, ktoré prvou premiérou vzbudilo podozrenie, Ze
je protislovenské i protikatolicke, novou hrou luteranskeho dramatika podozrenie
v mnohych ociach potvrdilo. Celoslovensky, ba celosvetovy problém stal sa lokal-
nou zaleZitostou. Nezndmy zostal neznamy. Tak, ako si to autor sdim predpovedal.
On myslel na Muza bolesti, no v inom a ina¢ postihlo nepochopenie aj spisovatela.
Nepustili ho do hlavného mesta, neotvorili mu branu Narodného divadla.
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Jalius Bar¢-Ivan: Matka. Rézia Jan Borodac. SND Bratislava, premiéra 15. 1. 1944. Jano - Jalius Pantik,
Pal'o - Mikulas Huba. Snimka archiv Divadelného ustavu.

Martinskd, prvt, inscendciu Nezndmeho pochovalo povstanie, ktoré zacalo vy-
strieflanim nemeckej vojenskej misie v martinskych kasarnach. Povstaniu sa nedalo
vyhnut. Nevyhol sa mu ani Bar¢. Zaslazil sa o vydanie prvého cisla revolu¢nych
Narodnych novin. S novinami odisiel do Banskej Bystrice a potom dalej do hor, na
Klenovské vrsky. Tridsatpatroény muz pripominal starca odkazaného na cudziu po-
moc. Priatelia mu pomohli pri pochodoch, dobre ho ukryli u dobrych I'udi na lazoch.
Pusku v ruke nemal. Iba pero. V kolibe zacal pisat hru pre Styri postavy s nazvom
Dwoaja. Odohréava sa na Klenovskych viskoch. Jej myslienka? ,Sa viny, ktoré nemozno
odcinit a za ktoré treba trpiet.”

Hru dopisal po navrate domov z hor. Povstanie v nej nehl'adajte. Zato velky vnu-
torny zapas ano. V hre jednu dvojicu spdja zlocin a strach, druht nédej, tretiu laska.
Povedal by som, Ze je to nasa najlepsia komornd drama. Nasa, nie iba Barcova. Mala
premiéru taktiezZ v Martine. Na zaciatku prvej povojnovej sezény (1945). Istou nohou
v nej vykrocil za hereckou kariérou Ctibor Fil¢ik v tilohe Maura. Scénograf a reZisér
FrantiSek Kudla¢ po viac neZ ro¢nom odstupe priniesol hru do Bratislavy. Nie vSak
na velka scénu Néarodného divadla, ale na jeho samostatn pobocku, Novu scénu
(1946). Na prvé javisko Barca stale nepozvali. Nevypovedana kliatba pretrvavala. Jej
zru$enia sa autor nedozil. Paradoxne prave Dvomi sa po dlhych rokoch vratil do SND.
Ale opat nie hlavnym vchodom, lez cez Malti scénu (1984). Vratil sa vitazne.

Po Dvoch autorovo sebavedomie sa zdvojnasobilo. Tazil, aby dramu po vidiec-
kom komornom stibore inscenovali véacsie divadla, aby hrali aj jeho vécsie hry, najma
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Jualius Barc-Ivan: Matka. Rézia Ivan Petrovicky a. h., DJGT Zvolen. Jano — Andrej Mojzis, Matka — Maria
Markovi¢ova, Pal'o - Ernest Smalik. Snimka archiv Divadelného tstavu.

Nezndmeho. Myslel nielen na Bratislavu, ale aj Prahu, Brno... Ale velké divadla vo
velkych mestach povaZzovali vidieckeho spisovatela len za autora komornych hier.
Uviedlo ho aj prazské Nérodné divadlo. No jeho Mdti (tak preloZil Jifi Jezek Matku) sa
hrala iba v Studiu ND (1947). Dvaja zase v Svobodnom divadle v Brne (1947). Zdalo
sa, Ze po komornych hrach aj , velky” Bar¢ si cez Cechy a Moravu najde cestu za hra-
nice Slovenska. Clen Svobodného divadla Jaroslav Rozsival (neskor herec bratislav-
skej Novej scény) prelozil Nezndmeho i Vezu. Texty autor pontikol Mestskému divadlu
na Vinohradoch (1948). Neskoro. Vitazny Februar znamenal pre dramatika koniec
Ceskej cesty. Aj doma pred Barc¢om spadla opona. Nielen divadelna.

Po vojne, ked sa Bratislava dramatikovi stale obracala chrbtom, otvorili mu di-
vadelnt naruc Kosice. Basnik Julo Zborovjan si neobycajne ctil Barca ako autora sil-
nej humanitnej myslienky a krestanskej viery. Tak v novych casoch s bar¢ovskymi
premiérami s velkym ¢asovym odstupom prichadzalo kosické divadlo. Dve z trojice
poslednych Barcovych hier, Veza (1947) a Koniec (2001) sa doteraz hrali iba v drama-
tikovom rodnom kraji.

Vztah s ,milym mladym priatefom”, ako kazatel Bar¢ nazval herca Rozsivala, sa
tiez skoncil. List z Martina do Brna, napisany v septembri 1947, Bar¢ konci fardrsky.
»Zblizili nds i sympatie k slovenskému evanjelictvu. Len vés prosim, aby vasa laska
k Slovensku i Slovakom svietila dalej. Je treba toho svetla. A aké krdsne a jasné je to
svetlo i zdaleka.” Slova o ,svetle”, o ,ceste”, mySlienky z Bar¢ovych hier prenikli aj
do jeho koreSpondencie. Takéto ,pastierske” listy kolovali medzi kazatelom a her-
com. Herec bol dramatikovym ,,Herczom”. Srdcom.
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Jualius Bar¢-Ivan: Dvaja. Rézia Vladimir Strnisko a. h., SND Bratislava, premiéra 2. 3. 1984. Ona — Emilia
Vasaryova, August — Stefan Kvietik, Starik — Ctibor Fil¢ik. Snimka archiv Divadelného tstavu.

Barc sa zdoveril svojmu ¢eskému prekladatelovi, Ze Dvaja je hra , ktora je najbliz-
sia mdjmu srdcu”. Ale potesila ho aj zvest, Ze literarna agentara poslala , Nezndmeho
udajne Narodnému divadlu v Brne a Realistickému divadlu v Prahe. VezZu nespomi-
naju.” Naivny spisovatel. List ma datum 17. juna 1948. Necitil, Ze vo februdrovej zime
vietko nadlho zamrzlo?

Dopisovanie slovenského dramatika s ¢eskym hercom a prekladatel'om, trvajace
od septembra 1947 do augusta 1948 konci osobne. Posledny list z Martina (19. 8. 1948)
nie je o drdmach, je o ,komédii”. O spisovatelovej Zenbe. O manzelstve, ktoré rychlo
a necakane vzniklo, rychlo a (ne)¢akane zaniklo.

,Mily priatel, prepéacte, Ze som vam uz davnejsie nenapisal. Ale takyto grobian sa
stdva zo mna v poslednom case. Pri¢ina: ozenil som sa a veru hned spociatku mam
hodne starosti. Neviem, ako to byva s inymi , mladoZzena¢mi”, ale ja mam mnoho
neprijemnych starosti i bolesti na zac¢iatku manzelského Zivota. Nechcem sa o nich
sirit, iste Vas malo zaujimaji. Nech vsak tieto slova sltzia ako vysvetlenie mojho
doterajsieho mlcania. Nikde som nebol letovat. V sobotu odprevadzam moju drahtu
matku do Krompach.”

Zenba umléala spisovatela. Priniesla mu len starosti a bolesti. O manzelke ani
slovo, zato o ,,drahej” matke slovo najteplejsie.

Matku miloval nadovsetko. Otec spi ve¢ny sen sam v Krompachoch, syn odpoci-
va s matkou na martinskom cintorine. Napriek silnej materinskej laske dramatik s vy-
nimkou Matky nenapisal vyraznejsiu Zensku postavu. Dokonca vo viacerych hrach
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Zeny nevystupuju. Inde sa len mihnt. Zeny st len tiene v Baréovom Zivote aj v litera-
tare. Matkou tento svoj spisovatel'sky nedostatok od¢inil. Urcite pisal predovsetkym
o0 svojej materi, no zaroven o jednej z milionov matiek na zemi. Dal jej podobu svet-
skej sedembolestnej. Je z tych materi, ktorym nic nezabrani vykonat to, ¢o pokladaju
za najlepsie pre Zivot svojich deti. Dali im Zivot a st ochotné dat im aj svoju smrt.

Matka je aj hold dramatikovej matke. Sprevddzala syna na kazdom kroku a ten
kvoli nej opustil manZzelku, aby obnovil nakratko spretrhané puto materinské. Bar¢,
dvojdomy spisovatel, sluzobnik dvoch chramov, boZieho aj divadelného, i priezvisko
mal zdvojené. Po otcovi Bar¢, po matke Ivan, vlastne Ivan, lebo mat bola Madarka.
Teda Julius Bar¢ — Ivan. Ni¢ zvlastne v eurdpskej kultire. Mendelssohn — Bartholdy si
spojené priezvisko pisal s pomlckou, Meyerbeer bez nej. Aj v nasej literattire mal Bar¢
- Ivan vo zdvojeni priezviska vyznamného predchodcu. Romantik Viliam Pauliny si
vyZenil s bohatym venom aj druhé meno Téth. Pauliny si rozsiril, poctil priezvisko
menom manzelky, Bar¢ matky. Obe boli Madarky. Materinc¢inou Barcovi bola madar-
¢ina, spisovnym jazykom slovencina. Od¢inil hriech Petrovica, ktory konal naopak.
Stal sa Petofim. Porodila ho Slovenka, no hrdila sa nim madarska muza.

Pripominame si storoc¢nicu Barca — Ivana. No jeho Zivot nebol ani polstorocny.
Zomrel StyridsatStyriro¢ny. Zomrel, ked' literdrne takmer nezil. Nikde ho nehrali. Po-
sledné premiéry mal v roku 1946 a 1947. Vtedy sa hrali Dvaja a Veza. V pisacom stoli-
ku mal dramy Koniec (1948) a Poeta laureatus (1949 — 50). Okrem dvoch celovecernych
hier dve jednoaktovky. Frasku Sérum hliiposti, ndmetom i recou blizku Mastnému
hrncu. Aktovku Odkaz. Hru Na deri bantkov (1951). Autorov tstupok dobe s heslami:
V mladosti boj, v starobe odmena... Robili sme preto, Ze sme mali radi druhov svojich
a vSetkych Iudi na svete. Fragment vo dvoch obrazoch Chanson triste hovori o mla-
dom P. I. Cajkovskom, ale aj o Baréovi. Oboch otcovia niitia, aby sa stali tiradnikmi
a nemysleli na hlaposti, napriklad, zZe budt umelci. Zaznie v dialégu aj Barcovo pre-
svedcenie, Ze , kto vela trpel a naucil sa bojovat so zivotom, vie, Ze len z utrpenia
a z boja rodia sa krasy.” Nacrtky k hre o blaznoch Ivan Hrozny maju iba par bodov
k trojdejstvovej ciernej komédii o neveselom Zzivote v dnesnom blazinci, kde pacien-
tov tyranizuje akysi choromyselny z Cifera, ktory o sebe vyhlasuje, Ze je Ivan Hrozny,
car rusky! Barca ani v novej dobe neopustila myslienka vysmiat tych, o stéle tizia po
mastnych hrncoch. Nemala to vSak byt bldzniva komédia, ale hra o blaznoch. V Bar-
covej pozostalosti je fragment hry Téno krémdr. Nie je v sibornom vydani.

Hrdina Barcovej hry Poeta laureatus, dvorny bésnik, ktory sa stal ospevovatefom
slobody, zomiera na deresi. Namiesto oslavnych bésni na panov zaspieval Odu na
slobodu. Posledné stvetie poslednej Barcovej hry je mottom celej jeho tvorby. Zave-
recné slovo dostala Zena, ako vykupné, bolestné za mlcanie zien v Bar¢ovych hrach.
Gréfova deéra Zofia obvitiuje pansky stav a velebi mucenikov, ktori zdvihli hlas na
obranu slobody a sldvu pravdy. Kazatel v Zenskom prezleceni kon¢i aj posledna hru
rétoricky. ,Zabili ste ¢loveka... Ale nezabili ste myslienku, pre ktorti umrel. T4 Zije.”

Zije aj storo¢ny Bar¢. Bard myglienky.

Podklady pre Barcovu storoc¢nicu pripravil v dostato¢nom predstihu Divadelny
astav vydanim Siiborného dramatického diela Juliusa Barca — Ivana (2001). VysSe sedem-
stostranovu velku publikaciu editorsky pripravil Julius Pasteka, redakcne Jan Slade-
¢ek. Kniha obsahuje celé dramatické dielo Barca. Dvanast hier, dve jednoaktovky, dva
fragmenty. 3000 l'udi. Pevec bozi. Clovek, ktorého zbili. Diktdtor. Na konci cesty. Mastny
hrniec. Matka. Nezndmy. Dvaja. Veza. Koniec. Poeta laureatus. Ak ma hra viacero zaverov,
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Jualius Bar¢-Ivan: Dvaja. Rézia Vladimir Strnisko a. h., SND Bratislava, premiéra 2. 3. 1984. Starik — Ctibor
Fil¢ik, Mauro — Martin Huba. Snimka archiv Divadelného ustavu.

editor zaradil do knihy vSetky. Text kazdej hry predchddza autorov predslov z di-
vadelného bulletinu pri prvom uvedeni hry, pripadne z knizného vydania. Po texte
hry nasleduju ¢lanky, rozhovory autora viaztice sa k osudom hry, alebo spolocenskej
problematike v Case jej premiéry. Najobsiahlejsi je material okolo uvedenia Matky
v Nitre. Autor polemizuje s rezisérom Smrckom. ReZisérovo stanovisko si zial nemo-
zeme precitat. Zosiroka ho vsak cituje Bar¢ v polemike s nim. Recenzie k premiéram
sa neuvadzaja. Bibliografiu ¢lankov a recenzii citatel najde pri Siupise inscendcii hier
Jiiliusa Baréa — Tvana na javiskdch slovenskych profesiondlnych divadiel a VSMU. Skoda,
7e zo stpisu vynechali inscendcie v Cechach, pripadne inde v zahraniéf. Osozil by
aj prehlad ochotnickych nastudovani. Najméa predstavenia Mastného hrnca po celom
Slovensku od vzniku hry po sticasnost by jasne deklarovali, Ze Bar¢ — Ivan nebol iba
kniZzny autor. Naopak, nepritomnost filozofickych hier na ochotnickom javisku by
kniZnost tejto Casti Bar¢ovej dramatiky silne zdo6raznili. No jedna ochotnicka insce-
nacia v supise rozhodne nemala chybat. Myslime na prvé martinské uvedenie Matky
pred profesiondlnymi divadlami.

Divadelnici maji teda poruke celé dramatické dielo dramatika, ktory pisal najprv
zarovno s Ivanom Stodolom (tspesne mu Mastnym hrncom konkuroval), neskor sa
k dvojici Stodola, Bar¢ pridali Kralik a Karvas. Suborné vydanie Barca umoznuje zau-
jemcom porovnavat tvorbu vsetkych Styroch a zaroven spoznavat osobitosti, zvlast-
nosti tychto umeleckych individualit. Pricinili sa o nebyvaly rozkvet nasej dramatiky
v tridsiatych a Styridsiatych rokoch minulého storocia. Barca zo spolocenstva nezvy-
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c¢ajne talentovanych dramatikov vyradila priskora smrt, ostatnych na ¢as umftvila
socialisticka, antidramaticka , poetika”.

Jedinecnost Barcovho dramatického umenia pribliZuje v literarnej Stadii Rozkry-
vanie Barcovho dramatického diela Julius Pasteka. Editorovo zaverec¢né slovo je v sku-
tocnosti mald barcovskd monografia. O dramatikovi mal teoretik vela nacitaného.
Zamyslel sa o iom v dvadsiatom roku jeho smrti v Slovenskom divadle (1973). V stu-
dii Problémovy dramatik Jiilius Bar¢ — Ivan sa pokusil o ,,dvojité teatrologické osvetlenie
jeho tvorby”. Tato stadia (In: Pohl'ady na slovenskii dramatiku, divadlo a kritiku I., Brati-
slava : Narodné divadelné centrum, 1998) je dobrym materidlovym vychodiskom pre
doslov v subornom diele. Vystiznejsi by bol nazov Problémy s dramatikom, nez Prob-
lémovy dramatik. V novsej studii Pasteka zvolil titul iny, , pracovny”. Hovori o ,roz-
kryvani” Barcovho diela. Umiestiiuje Barcovo dielo ,, v spleti ndazorovych a umelec-
kych protikladov”, skiima priestorov, casovi, zanrovu roznost tém Barcovych hier,
hovori o dramatikovych postavach (upozornuje na jednozna¢nt prevahu muzskych
postav), vS§ima si ich aktivitu a pasivitu. Sleduje autorovu ,,cestu myslienky” od fata-
lizmu k demokratickému aktivizmu. Upozoriiuje, Ze spisovatel nebol revolucionar,
no nebol ani antirevolucny. Pasteka upozornuje aj na latentné rozpory medzi knnazom
a dramatikom. Do hry Nezndmy priviedol Krista. No nepripustil, aby sa hlavna po-
stava zjavila na javisku. Pasteka uvazuje: ,Mozno na to, ¢o nastolil v Nezndmom ako
dramatik, nevedel, nemohol, nechcel odpovedat ako teolog.”

Pasteka casto polemizuje s dvoma Rapdkovymi knizkami (Jillius Bar¢ — Ivan,
Martin, 1972; Varidcie Jiliusa Barca — Ivana, Bratislava, 1973) a nadvézuje na vyskum,
myslenie a odkryvanie Barcovho diela v knizke Juliusa Vanovica (Cesta samotdrova,
Martin, 1994). Pasteka si vsima Barcove dotyky s vyznamnymi svetovymi spisovatel-
mi. No obisiel Shakespearovho rivala, Christophera Marlowa. Bar¢ si na neskrotného
burlivaka, zabitého v kréme, u nas spomenul ako prvy v poviedke Sen (Slovenské
pohlady, 1939).

Pastekova sStudia je dramaturgickym rozborom celého Barcovho diela, hraného
i nehraného. Ocenovaného i odsudzovaného. Na inom mieste Pasteka pisSe, ze Bar¢
,Ppisal sice socialne hry, avSak nesocialisticky (marxista Ivan Kusy este aj v roku 1984
oznacoval jeho dramu Na konci cesty za , protisocialisticktt hru”).

V zavere tivahy editor vyzyva spoloc¢nost a divadelnikov zvlast na prehodnotenie
Barca ako umelca i myslitela. Chce dat — obrazne povedané — ,jeho soche vyssi pod-
stavec, nez doteraz mal pri Ivanovi Stodolovi”.

Akéze , podstavce” dali uz polstorocie mrtvemu dramatikovi sticasni inscenato-
ri?

Prvy velky podnet na nové precitanie Bar¢ovych hier prisiel pred jubileom. Mys-
lime na Strniskovu inscenaciu Dvoch na Malej scéne SND (1984). Ctibor Fil¢ik, ktory
pri martinskej premiére hral Maura, tentoraz predstavil Starika. Maura hral Martin
Huba, Augusta Stefan Kvietik, Emilia Vasaryova bola Ona. Herci Baréovym posta-
vam — tézam zotreli tézovitost a vyniesli na povrch ludské jadro. Napétie vycha-
dzalo z myslienkovej roviny hry, ale upttal aj premysleny, myslitelsky, vo vsetkych
zlozkach do divadelnej reci pretvoreny inscenacny zamer. Filozof a dramatik Barc sa
stretol s umelcami, ktori ho nielen do hibky pre¢itali, ale aj zahrali. Predstavenie malo
dve tvare Barcovej osobnosti. Myslitel'sku1 aj umelecku. Doteraz tento ,, maloscénicky”
naslovovzaty barcovsky opus nik neprekonal, ani sa k nemu nepriblizil.

Kratko pred vydanim Baréovho stiborného diela mladi umelci v koSickom Stét-
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Jualius Barc¢-Ivan: Nezndmy. Rézia Jan Sladecek, a.h. Slovenské komorné divadlo Martin, premiéra 24. 4.
2009. Snimka archiv divadla.

nom divadle v dramaturgii Barbory Vallovej, Petra Pavlaca a reZiséra Patrika Lanca-
rica premiérovali dramu Koniec (2001). Bol to ¢in viac dramaturgicky nez inscenacny.
Rozpaky kritiky boli velké, zaujem obecenstva maly. S Koncom urobili razny koniec.
Recenzenti vysmiali autora sta naivného, plagatovo socialisticky angazovaného dra-
matika. Predstavenie, bombasticky absolventmi VSMU ohlésené ako ,svetové pre-
miéra”, malo vahu osvetarskeho podujatia.

Lepsej polievocky nenavarili ani ti, o sa Mastného hrnca chytili (Divadlo Jona-
Sa Zaborského, Presov, 1992; Mala scéna SND, Bratislava, 1996). Bar¢ vo vojnovych
rokoch ako kritik spolocnosti tal do zivého, no ako dramatik sa sekol. Podla Jozefa
Felixa autorova karikattira spolocenskych pomerov bola , hrozitdnsky lacna a von-
koncom dramaticky net¢inna”. Hra nahnevala kritikov aj rezimistov, no stale prita-
huje reZisérov. V Narodnom divadle Lubomir Vajdicka hrniec zmensil na hrnéek. Ce-
lovecernt veselohru s dramaturgom prepisali na hodinovtu aktovku. Zahrali ju ako
frasku. Najhorsiu Barcovu hru s nedobrou povestou a zlymi zndmkami od kritikov
divadelnici najviac vyhladavaja.

Barcovou storo¢nicou sa najviac citili zaviazani martinski divadelnici. V zrenovo-
vanom Narodnom dome Slovenské komorné divadlo uviedlo ako druhti premiéru
Nezndmeho (24. 4. 2009). Inscenacny tim, rezisér Jan Sladecek, dramaturg Peter Kovac,
scénograf Jaroslav Valek, kostymér Peter éanecky, tvorili hostia, herci boli domaci.
Slova z bulletinu o hre a autorovi sme uz davnejsie ¢itali od samého Barca, Pasteku
i Vanovica. Kovac pripomenul , vlastnicke prava” martinského javiska na Barca, ako
domaceho autora. Inscenatori ho v tomto naroku podporili. Inscenovali naboZensko-
filozoficki dramu ako rozpravu v primeranom teréne. Scéna pripominala viac chram,
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Peter Pavlac: Cirkus (alebo Ako zabijat laskou). Rézia Michal Vajdicka. Divadlo Aréna, Bratislava, pre-
miéra 30. 5. 2009. Snimka archiv Divadelného tstavu.

nez sient na radnici. Vzadu zaves zakryval akoby oltarny obraz. No ked strhli rasku,
nebol za nou obraz, ale zrkadlo. Inscenatori ho nenastavili iba ticinkujtcim, ale aj hla-
disku. Svoj zamer jasne zviditelnili. Hrali o nas a nasej dobe. O nasom pokrytectve.
O nasom prijimani Neznameho iba slovami, nie skutkami. Herci v skoro sticasnych
kostymoch aktualnost hry zdoraznili. LenZe reZisér si aj protirecil. Nielen civil ¢lenov
rady ctihodnych kopiroval vojnové roky, ale strazcovia mali takmer verné ¢ierne uni-
formy Hlinkovej gardy. Nadcasovost hry odvrhli, jednoznacne ju zasadili do rokov
Slovenskej republiky. Podobenstvo obrali o jeho univerzalnost. Co reZisér dosiahol
scénou, poprel kostymami. Ale herci sa oblecenim nedali pomylit. TImo¢ili autorovu
vyzvu, posolstvo, nadej i vieru dostatocne vyrecne. Bola to hra aj Kazatela, aj Herca,
aby sme pripomenuli protagonistov dramy Koniec.

Aj tento rok si posluchaci VSMU, ako ich predchodcovia pre ésmimi rokmi, spo-
menuli na Barca. Mladi sa rozpamatali na divadelnti mladost dramatika, na jeho
prva hru 3000 I'udi. Bar¢ mal na zaciatku pero ostro socialne nabrasené. Prva prozu
napisal na smrt komina, prvta hru na hospodarsku krizu v tridsiatych rokoch minu-
lého storocia v rodnych Krompachoch. Dej vsak prelozil do Ameriky. Zabudnuta
hru pripomenula sticasna kriza. Mladi sa starym textom inSpirovali. Nie Skolacky,
recesisticky. Socidlnu dramu zmenili na filmovt grotesku z ¢ias nemého filmu. Text
je naivny, zacinajuci dramatik bezradny, pateticky, kazatel'sky, moralizujtci — nedra-
maticky. Inscenatorky hru skratili, Studenti hraji a na divadlo sa hrajt bez prestavky.
Co vyhodili, vyjadrili pohybovo-tane¢nymi obrdzkami, dramu zmenili na grotesku
a divakov nielen oslovili, ale aj pobavili.

Pripomenme si este raz, Ze Bar¢ s vynimkou Matky nepisal pre Zeny. Ohrdnuté
umelkyne z VSMU sa storoénému autorovi , pomstili”. Cely inscenacny tim je Zensky.
Rezirovala A. Totikova, dramaturgovali S. Nyitrayova a Z. Sajgalikova, scénu navrhla
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Z. Formankova, kostymy S. Zubajova. Herci a jedna herecka preukazali dobré pohy-
bovo-tanecné Skolenie, videli sme vSak aj ochotnicky lacnt parddiu akoby na kro-
nerovské figurkarstvo (premiéra na Malej scéne VSMU 28. 5. 2009). Autorovi jedinej
veselohry pribudla dalsia.

Nézor, ze Duaja st najlepsia Barcova hra je vari vSeobecny. Aj ochotnici a ich obe-
censtvo prijimaju hru bez rozpakov. No nasli sa tvorcovia, ktori tento nazor spochyb-
nili. Peter Pavlac, dramatik a dramaturg pozorne ¢itajaci povodnu starsiu tvorbu,
dramaturg spominaného Barc¢ovho Konca v KoSiciach, napisal hru Cirkus (alebo Ako
zabijat’ Laskou). Hru — scendr napisal pre divadlo Aréna na motivy textov Juliusa Bar-
¢a — Ivana Duvaja a Cirkus. Dvaja st hra, Cirkus poviedka. Vysledok divadelny scenar.
Mozno by Bar¢ Pavlaca potlapkal za tento ¢in po pleci. Pochvalil ho, ze dal ,na plac”
dielo v slovach, duchu i vo forme barcovské. Vysledok spojenia dramy a poviedky,
prevtelenie literattiry na divadlo sa totiZ rezisérovi Michalovi Vajdi¢kovi a jeho otco-
vi Lubomirovi, dramaturgovi inscenacie, podarilo. Divadlo hraji postavy z Dvoch.
August (Martin Nahalka) a Mauro (Milan Ondrik), dopiﬁajﬁ ich akrobati. Celé to
nevyznieva ako ,cirkus”, lez sta otrasna drama z cirkusového prostredia. Silne tomu
napomadha scéna Pavla Andraska. Inscendtori nevzali meno a dielo Bar¢a — Ivana
nadarmo. K zdvojenému priezvisku pribudlo zdvojené dielo (Divadlo Aréna, 30. 5.
2009).

Tak rozpravanie o jubilantovi, storoénom Barcovi — Ivanovi md nakoniec dve vy-
vazené polozky. Tt Dal, aj druhti, Ma dat. Za prvt je zodpovedny dramatik, za druha
divadelnici. Hoci oni tahaji za kratsi koniec.

BARC-IVAN IS ONE HUNDRED YEARS OLD
LADISLAV CAVOJSKY

On the occasion of the 100* anniversary of the birth of Julius Bar¢-Ivan, prominent
20" century Slovak dramatist, theatre scientist Ladislav Cavojsky reflects on his life
and artistic fate. He introduces the reader to theatre plays, notably to dramatic piece
Dwoaja (The Couple), which is considered to be the best Slovak intimate theatre play and
Matka (Mother), the central figure being, which is exceptional for Bar¢, a powerful fe-
male protagonist suggestive of an ancient tragedy. The author of this paper traces the
fate of Bar¢’s drama and notes that, ironically, the most frequently staged piece is the
comedy Mastny hrniec (A Pot of Grease), which experts consider a marginal work by
its artistic contribution and untypical for Bar¢. Cavojsky pinpoints that some plays by
J. Bar¢-Ivan have not been staged so far, and the production of Diktdtor (The Dictator)
directed by Jan Jamnicky was halted by the Slovak National Theatre shortly before its
premiére in 1937, and it has not been premiered ever since. In conclusion, Cavojsky
makes mention of the recent stagings of Barc’s plays, such as Nezndmy (The Stranger)
by Slovak Intimate Playhouse in Martin, 3000 ['udi (3,000 Men) by the Theatre Faculty
of the Academy of Music and Dramatic Arts, and Cirkus (The Circus), which is a mon-
tage based on the play Duvaja (The Couple) and a short story Cirkus (The Circus), by
Arena theatre company.
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STOROCNICA JULIUSA BARCA-IVANA

ANTON KRET
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Bolo to vo vyznamnom, azda aj prelomovom roku Zivota nasho naroda, v roku
1944. Koniec juna. Ked priloZzime ucho k zemi, uz znova poc¢ujeme z vychodu vzdia-
lené bubnovanie kandnov ako v juni Styridsiateho Stvrtého. V horach i podhori je uz
predbuntovy, povstalecky ruch. Je krdsne nedel'né popoludnie a na dvore Rimsko-ka-
tolickej Skoly v SmiZanoch hraji domadci ochotnici Baréovu Matku. Javisko je z dosak
zhlobené, improvizované pédium, vzadu visi obligatny namalovany prospekt slo-
venskej krajiny privezeny z miesta, kde sa pravidelne hrava, z Vysnej krémy. Bo¢né
sufity nahradili po tri ¢erstvo vytaté smrecky z kazdej strany javiska. VSetko pdsobi
na letnom slnku aj dost bizarne, ale aj dostatocne tajomne. Teraz, po rokoch, mézem
povedat, ze mysticky. A bude sa mi to v niektorych nasledujucich tvrdeniach celkom
hodit.

Preco sa hra tato hra takmer v predvecer povstania a prechodu frontu, preco sa
hra na dvore Skoly a nie na obvyklom mieste? Kto tu hra a ¢o sa tym sleduje? Kro-
nikdr Smizian a historik Matts Pajdusak skoncil svoju obecnti kroniku roku 1943,
takZe nezaznamenal v suvislosti s touto inscendciou nic, subor, ako vzdy, bol zhruba
ten isty, ako spravidla byval, ved hrali hasici, futbalisti, Zelezniciari, SKM alebo SEM.
Najma prvé, staziiové roly hravali vzdy ti isti herci — niektory z BartoSovcov, niektory
zo Slavikovcov, z Kapsdorferovcov, z Novotnovcov... Viem s urcitostou povedat, Ze
bratov hrali vynikajuici charakterovy herec Martin Bartos, sedliak a vdaka osobnej
autoritativnosti aj prileZitostny sudca medzi rovesnikmi, a Frantisek Slavik, ¢asto vy-
uzivany milenecky typ s nadmernou senzitivitou , prirodného” herca. Matkou bola
tusim pani Méria Hozova, $vagrina spevéaka Stefana Hozu. ReZirovat to mohol kato-
licky kaplan Chlebak, ¢o by bol, keby som mal pravdu, pekny priklad uz vtedy veria-
cimi intenzivne vnimanej, ale v praxi iba nenapadne existujucej ekumenizacie. Miest-
na intelektualska smotanka dobre vedela, ze Barcovci z Krompach su luterani. Zial,
o predstaveni neexistuje nijaky zdznam, a to dokonca ani v knizke o smizianskom
divadle, ktoru zostavil autor tohto prispevku. Vsetko sa da vysvetlit aj ospravedInit
rozburenostou a improvizovanostou doby, akt sme vtedy prezivali.

Tajuplnost tejto udalosti sa snuibi s absoltitnou nevysvetlitelnostou estetického
dosahu inscenécie. Vravi sa, zZe hra Matka je ¢imsi spojend s rodiskom autora, ale naj-
ma st v nej podobné socialne pomery postav a prostredia. Krompachy aj Smizany st
spiSské obce a mali by mat cosi spolocné. Ale nas, divakov, neoslovili predovSetkym
tieto do oci bijuce fakty. Naopak, ndm, aspoil mne urcite, ucarovala antickd strohost,
az akasi so$nost dialogu odovzddvana ndm cestou Specifického javu zvaného para-
lingua, ak nechcem povedat, Ze istého druhu metajazyka, ktory, ¢im nam bol vzdia-
lenejsi svojou lakonickostou a prostou syntaxou, tym bol pre nas tajuplnejsi, mystic-
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kejsi. Postavy hovoriace tymto jazykom ako keby boli stelestiovali akési typologické
vzorce, ako keby boli charakterovymi totemami so silnym Zivotnostylovym a social-
nym zazemim. Pritom postavy Jana a Pala st vyjadrenim bipolarnosti sveta po linii
Tudskych povah, kym ti dvaja na jednej a Kata na druhej strane prestavuju osudova
spatost muzského a Zenského principu. No matka je akoby mimo reélu. Je doslova
antickou Antigonou, ktora v dosledku neschopnosti bojovat proti samodurstvu svo-
jich synov podlieha vesmirnemu zdkonu povinnej a definitivnej prehry.

Musel som spomenut tato prihodu z principidlnych pri¢in. Predstavenie zane-
chalo pecat tak v mojej pamaiti, ako aj na mojom emotivnom tstrojenstve. Ale takmer
sa nedotklo vedomostno-poznavacej sféry mojej osoby. Nikto mi predtym ani v sko-
le, ani doma, nevysvetloval, ze mam milovat Barca-Ivana, lebo reku velmi dosledne
zobrazuje ubiedeny Zivot nizsich socidlnych vrstiev, ¢i nedajboze preto, Ze zaujima
triedne stanovisko k spolocenskému dianiu. Ani nie preto, ze ako osvieteny clovek
poznal filozofujiiceho sochara Ernsta Barlacha ¢i , hladaca pravdy, poctivosti a po-
kory” Karla Capka. Véetkych, ktori vtedy Bar¢a-Ivana aspori trochu poznali, zaujala
mystickost jeho Predposledného Zivota, hier Tritisic [udi alebo mozno aj hry Pevec boZi.
Specialista na tvortaktné Vybusne motory a autor knihy Muzikant zo Spisa Ing. Stefan
Koto¢, rodak z Krompach Zijuci v Prahe, mi na otdzku, ako sa javila rodina Barcovcov
v ociach ostatnych Krompasanov, napisal v prvej verzii svojej knizti¢cky: ,,Barcovci
boli pre nas takmer zdhadou. Ich syn Ivan bol uz v detstve akoby dieta z iného sveta,
o ktorom si vSetci mysleli, Ze sa pre uzavretost a aj akysi druh individualizmu nedo-
zije dospelého veku.”

A pozrime, ¢o patnast rokov po predcasnej smrti Barc¢a-Ivana napisal jeho dover-
ny znalec Julius Vanovié: ,Clovek eurépsky rozhladeny, existencialista pred oficidl-
nym existencializmom, dramatik, ¢o objavil prvky absurdity, fatality a nezmyselnosti
Stvrtstorocie pred tym, ako k nam zacali prenikat v podobe mddy (Sartre, Diirren-
matt, Camus), ¢lovek, ¢o stvoril slovensku ideovt, filozofickt dramu, modernt tra-
gédiu (Matka, Neznamy, Dvaja, Veza).”

Tieto dva citaty maji spolocné iba to, Ze sa ani nahodou neneguju, Ze nepopiera
jedno tvrdenie to druhé. Extravagantnost tém a ich spracovania s akoby v priamej
umere k tomu, ¢o o Barcovi vieme. Neskor sa k tomu vratime.

Ked Jan Jamnicky roku 1936 reziroval v ¢inohre SND hru Clovek, ktorého zbili, ne-
tusil este, Ze ma do ¢inenia iba s jednou z , varidcii” (ak mézem parafrdzovat nazov
jednej Rampakovej knizky) Barcovej celoZivotnej témy cloveka — Sebaspyta a Seba-
hladaca a iba jednou z obmien jeho sposobu sebaskiimania. Kym Ivan Kusy ex post
odzbrojoval Barca pochybnostami o tom, ¢i sa uz v hre 3000 ['udi nezac¢ina nahodou
....aj redukovanie vlastnosti dramatickych os6b na tie najzakladnejsie, podriadené
vyjadreniu myslienky, ktort autor urcil hre a postave v nej”, lebo modernd psycholo-
gia, skiimajica va¢Smi vztah centier psychobazy toho istého jednotlivca nez vztahy
vnutra k vonjasku, neprenikla este aj do vzdelavania slovenskych literdrnych vedcov.
A tak mohol kritik velmi zovSeobecnene vyslovit domnienku, ze u Barca vraj ustu-
puje , realistickd psychologicka kresba”, postavy si privelmi trafaju mysliet za seba.
To, ¢o bolo u Barca uz tedy, napriklad pri stretnuti sa s Matkou aj pre nas, mladych,
pozoruhodné (a aj perspektivne, ale to sme si vtedy netrafali vyslovit), v obdobi pre-
sadzovania sa socrealistickych tedrii muselo kitika poriadne vystrasit. Len si zober-
me repliku z Veze: ,Ale raz sa ozvu srdcia a Iudia rozdeleni nendvistou stretnti sa
na najkrajSom usvite, aby postavili spolocne vezu lasky.” Netreba zdo6raziovat, ze
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frazu sme nevystrihli z Bar¢a v zaujme zvyraznenia jej umeleckej hodnoty, ale preto,
Ze na takychto Barcovych vetdch sa ldmali charaktery viacerych jeho vtedaj$ich hod-
notitelov. A to uz nehovorime o paradoxe, ked prave najsilnejSia stranka Barcovych
dramatickych obrazov — spdjanie redlnych faktov s tajomnymi predtuchami alebo az
viziami postdv, bola coraz castejsSie predmetom unikania kritiky a vedy od Barca aj
ako tvorcu, ale aj ako osoby, lebo td je raz podozriva ako silne religioidna a druhy raz
ako mystifikujtca.

Ani Jamnicky v tridsiatom Siestom, ani Kusy ddvno po smrti dramatika nevedeli,
s akou predstavou dramy sa od pociatku pohrava precitliveny a malo si veriaci sa-
motar a pritom clovek erudovany aj scestovany, ¢im Julius Bar¢-Ivan nesporne bol:
chcel volnost formy! Pocitoval jej potrebu, tuzil po nej a nebal sa urobit desiatky
obsahovych tstupkov, len aby sa priblizil k svojmu cielu. Rampak uz koncom Sest-
desiatych rokov postrehol Barcov chvat v hl'adani tohto ciela. Vysvetloval to tym, Ze
,,...zmeny, ktoré v nom nastavali pocas takmer pétnastrocného vyvinu, nech sa uz
dotykaju dialogu, motivov, dramatickych osob, deja alebo myslienky, mozno v fiom
vnimat na pozadi tych vysledkov, ktoré dramatik postupne dosahoval v jednotlivych
spominanych zlozkéch... dotyka sa (to) aj vytstenia viacerych dram z poslednej fazy
Barcovej tvorby, ktora sa ubera celkom organicky ta, kam smeruje vyvin velkej cas-
ti porealistickej a ponaturalistickej dramatiky. K poznaniu bezvychodiskovosti toho
usporiadania medziludskych vztahov, v ktorom sa dramatik zrodil.” A Rampak vo
svojom tradi¢nom kolisani medzi zradenou vierou a povrchne nasatym marxizmom
dodéva: , KedZe vsak (Bar¢; pozn. A. K.) nepoznal iny druh nadeje, zostavala mu len
nadej krestana.”

Najma Vanovicova ,,exposteridlna prognéza” suvisiaca s tymi vlastnostami Barco-
vej tvorby, ktoré ako keby boli neskor vplynuli do novo pomenovanych priadeni ako
existencializmus, absurdnd dramatika a pod., je blizka dramaturgovym ocakavaniam
neobvyklosti témy divadelnej hry a spravidla dost presnym predstavam o procese
inkltzie formy a obsahu artefaktu. Lebo bez ohladu na pomenovania javov vznika-
jucich pod tlakom zmocnovania sa zameru ¢i obsahu, ¢o sa neda nikdy docielit nijako
inac, iba vedomou pracou s formou stvdrnenia, vysledkom tejto ¢innosti v ument je
vznik novych foriem. Iba nimi sa dé vyjadrit obsah diela. Presnejsie: iba ony dopo-
mozu k precitaniu toho, ¢o chcel tvorca ukazat sebe a, ak je to dost dobre, aj nam,
recipientom. Ak je totiz akykolvek artefakt, akykol'vek umelecky obraz zmyslovo-
konkrétnym zhmotnenim umelcovych predstav (fantazie!), je vzdy vnimatelny iba
cez svoju formu. Je jej prejavom, nie prejavom obsahu. Preto ten rozptyl foriem v Bar-
¢ovom dramatickom diele: niektoré z nich akoby sa nam zdali byt ¢apkovské, niekto-
ré sartrovsko-camusovské a niektoré dokonca stodolovské. Mohol, ale aj nemusel
poznat Sartrov spis LImagination z tridsiateho Siesteho, alebo Esquisse d‘une théorie
des émotions z tridsiateho deviateho roku, ale urcite to urtho nebolo vizionarstvo, ¢o
ho viedlo ku komparaciam sveta ¢loveka so svetom predstav a zivota so snom, lez
stadium poddb duchovnej podstaty bytia, ktoré je podla Barca obsiahlejsie nez iba
,redlne” reflexie redlneho Zivota, ako to od neho vymahali jeho marxisticki kritici.

Barcove pokusy so spominanou inkltiziou upozorniuju na seba vsade tam, kde sa
autor vedome odklana od zauzivanych spésobov , tvorenia” dramy. To, ¢o sa Ivanovi
Kusému nepacilo preto, ze odbiehalo od zvykov alebo noriem, alebo ¢o Zoltanovi
Rampakovi zavanalo nadbozenskym duchérstvom, nuz prave tieto autorove prinosy
napriklad nasich ,realistov”, Barcovych rovesnikov Kralika (vynimkou je Hra o slo-
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bode) alebo Karvasa, budt v budtcnosti hraniénymi stipami nasej, ale mozno nie iba
nasej, klasifikdcie dramatickej tvorby. Ak sa totiz budu Barcove hry uvadzat v bu-
dticnosti, mozno aj po desatrociach, podnetom k tomuto uvadzaniu budu nie infor-
mativne, alebo drobnokresebné ¢i popisné hodnoty, ale basnikov zapas o rozsirenie
poOsobnosti dramy cez prepojenie redlu, fantdzie a sna ako stéinitelov pri tvorbe ume-
leckého obrazu. A za hlavné suciastky jeho nastroja na tvorbu obrazu sa bude pova-
zovat tak jeho ozvlastneny jazyk, stavba lakonického a literdrny obraz zuZitkujiceho
dialoégu, absolatne slobodny pristup k volbe témy, no a fantastickost, absurdnost,
snotvorba a priam genidlny zmysel pre ve¢né kumstirske pohravanie sa so vSetkymi
tymito zlozkami. Bar¢ ich mohol ziskat tak od domacich aj klasickych vzorov, ako aj
od majstrov Ceskej a svetovej dramy, ku ktorej sa on sam staval nie iba ako ziacik ¢i
obdivovatel, ale najma ako genidlny partner genialnych majstrov. Ved ked si vs§im-
neme ¢i uz chronologické, ¢i tematické alebo formotvorné radenie jeho dramatického
(ale preco nie aj prozaického?) diela, nikde sa nepristavime ani pri otrockom hl'adani
sebe zodpovedajticeho prostredia, ani pri stvarnovani blizkej ¢i vzdialenejsej témy,
ani pri zmocnovani sa foriem, cez aké sa autor mohol a aj chcel vyjadrovat. Bolo by
prijatelné, keby sme v Barcovej tvorbe nasli ststredené znaky expresionizmu, ¢o je
vlastne spdsob, ako vyjadrit vlastné zazitky a vlastné pocity bez ohladu na akékolvek
konvencie. Ale kde je tu potom miera talentu tvorcu?

Aj ktosi iny uz dévnejsie postrehol, Ze Matkou (1943) akoby nastal zlom vo vyuzi-
vani konstrukénych prvkov a obsahovych zlozZiek dramy a Bar¢ postupne prechédzal
od expresionizmu k ¢omusi, ¢o sa neskdr pomenovalo ako existencializmus. Ako sme
uz spominali, aj viaceri Barcovi hodnotitelia a biografi (Vanovi¢, Pastéka) analyzovali
vyvoj dramatika ako celkom prirodzeny proces , dozrievania talentu v ramci svojej
poetiky” a Barca ako , introverta, zapoctivaného stale do nemej piesne ludského srd-
ca”. Ze boli isté indicie svedé&iace o smerovani k hladaniu osobného konsenzu, a to
napriek sympatickej Barcovej tendencii dovadzat veci na ostrie noza, teda zdravo
dramatizovat, ndm dokazuje Diktitor z tridsiateho 6smeho roku, hry, ktorti cenztira
tesne pred premiérou roku 1940 zakazala. Ale v tejto hre st sudca Juan, redaktor Ma-
rio, odstidenec Spaghetti plodmi toho istého realativizmu, akému podlieha vacsina
postav z inych Barcovych hier, akZe sa autor nechce hrat na rozhodcu a nezrieka sa
ani viery v boziu spravodlivost.

Lenze u Barca je eticka stranka veci iba conditio sine qua non — nerata sa s fiou ako
s dramatickym cinitefom. Viera v Boha je to isté ako uznanie pritomnosti osudovosti
alebo ustavicnej zmeny v beznom zivote. Nie na tieto konstanty sa spolieha Bar¢-
Ivan vo svojej dramatickej tvorbe. Unho je hybatelom dramy ustavicny autorov sen
o prepojeni redlneho a iredlneho ¢i snového principu vedenia sujetu. A ¢im dalej ku
Koncu (1948), zial, aj k pred¢asnému koncu Poetae laureati, tym slobodnejsie a aj po-
sobivejsie boli Barc¢ove performancie predstav na formy, ktoré st obsahom kazdého
umeleckého obrazu.

Ako dramaturga, ktory sa nota bene nemoze pochvdlit ani jednym uvedenim Bar-
¢a na javisku ¢inohry SND, ma zaujali viaceré znaky estetického chapania dramy zo
strany nie autora — duchara, nie autora — bohosluzobnicka, ani nie autora — kopistu,
ale autora s totalnym chapanim estetického priestoru dramy. Preto je pre mna taky
dolezity Nezndmy (1944), Dvaja (1945), ale najma Matka (1943). Toto st moje drama-
turgické resty, ale zaiste aj resty poprednych slovenskych ¢inohernych divadiel, ak
niektort z tychto hier ndhodou daktoré z nich uz neuviedlo. Ale radd by som sa dozil
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chvile, ked niekde v Nitre, alebo v inom festivalovom meste, uvidi slovensky divak
vietky Barcove hry, vSetky skvosty vytvorené tymto vynimocnym Maestrom, na kto-
rého hviezdne chvile tusim este iba cakame.

THE CENTENARY OF JULIUS BARC-IVAN
ANTON KRET

The paper contributes to an important jubilee, the 100" anniversary of the birth of
Julius Bar¢-Ivan, by reflecting on the uniqueness of the creation of this author within
the context of Slovak drama. If Bar¢’s plays are to be staged in the future, even deca-
des on, an impetus for putting his plays on the stage will be the poet’s struggle for
enlarging the action range of drama by combining reality with fantasy and dream
as component parts of an artistic image rather than informative, miniature painting
and descriptive values. And it is the author’s peculiar language, the construction of
a laconic dialogue capitalising on literary image, and a completely free approach to
the choice of a theme, along with imagery, absurdity, dream creation and virtually an
ingenious sense of the artist’s constant playing with all these elements which consti-
tute the major parts of his image-creating tool. Bar¢ drew on national and classical
examples and on the masters of Slovak and world drama, of which he not only was
a disciple and admirer, but, above all, he proved to be an ingenious partner to inge-
nious masters.
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K PROBLEMATIKE DRAMATURGIE OPIER MARTINU

MILOSLAV BLAHYNKA
Doc., PhD., Kabinet divadla a filmu SAV

Pitdesiate vyrocie imrtia Bohuslava Martinti (1890-1959) je podnetom na tivahu
o dramaturgickom tvare Martind opier a nad hlavnymi vyvinovymi tendenciamijeho
opernej tvorby. O Martinti plati, Ze nikdy neriesil v dvoch operach ten isty dramatur-
gicky problém. Kazda z jeho opier prindsa iny dramaturgicky tvar, iné vyrovnavanie
sa s kvalitami libreta a poZiadavkami média, ktorym mala byt opera Sirena.

Hoci sa Martinti preslavil v medzinarodnych kontextoch predovsetkym ako skla-
datel instrumentalnej hudby, od druhej polovice 20. rokov az do svojej smrti v roku
1959 sa zaujimal o operu a skomponoval 15 opernych titulov. Pojednat systematicky
o dramaturgii kazdej z nich vyrazne prekracuje priestor tohto referatu. Preto som sa
rozhodol z panoramy Martinti opernych diel vybrat tri, ktoré reprezentuju nielen
zmeny poetiky, ale aj zakladné vyvinové etapy, v ktorych Martind problém opernej
dramaturgie riesil — t.j. dvadsiate, tridsiate a patdesiate roky 20. storocia. Konkrétne
ide o tituly Tri priania, Juliette a Grécke pasie.

Vztah Bohuslava Martint k hudobnému divadlu bol premenlivy, vela rozmyslal
o funkcii opery v sticasnej spolocnosti a kladol si otdzku, ¢i sa opera prezila: ,Sucasna
opera sa stala pre mnohych velmi podozrivou a hrozi skoncit svoju kariéru v slepej
ulicke. Jej forma sa dostala na mftvy bod. Napokon to nie je ani inak mozné, pretoZe
principy romantickej opery pre nas prestdvaju byt evanjeliom, a ti, ktori sa usiluju
predizit tieto podmienky, preukazujt scénickej tvorbe zIt sluzbu.”! Opera, ako napi-
sal Martint, nie je otdzka umelca, ale otazka estetického vykladu.

Dvadsiate roky st rokmi Martint tvorivého dozrievania. V stvislosti s opernou
tvorbou mozno hovorit v vplyvoch Stravinského, parizskej Sestky a o vplyve jazzovej
hudby.? Tieto podnety sa plne prejavili v Martint prvej opere Vojak a tanecnica (pre-
miéra Brno 1928). Ide o aktualizovant Plautovu komédiu Pseudolus. Martinti na jej
dramaturgickom podoryse rozvinul hudbu evokujticu blaznivy, bujary hurhaj. Muzi-
koldg Jan Trojan ju oznacuje za ,revue, operetu i balet.”® Na javisku sa zjavi tanciaren
s ¢ernosskym jazzbandom. Martinti sa v tomto diele prejavuje ako umelec usilujuci
sa inovovat operny tvar. Jeho idedlom je moderné hudobné divadlo. Stretneme sa
tu s odcudzovacimi efektmi (na javisko vtrhne Sepkar, reZisér a kritik a poktsaju sa
zvratit dej). Hlavna hrdinka opery je tanecnica Fenicie. Martinti sa usiloval v drama-
turgickej Struktare diela zvyraznit tanec¢né formy. Proti sebe napriklad stavi menuet

1 MARTINfJ, Bohuslav. Prezila se opera? In: Pfitomnost, r. 12, 1935, ¢. 7, 20. 9. 1935. Citované podla: SAF-
RANEK, Milog (ed). Divadlo Bohuslava Martinii. Praha : Supraphon, 1979, s. 225.

2TROJAN, Jan. D¢jiny opery. Praha : Paseka, 2001, s. 336.

3*TROJAN, J. c. d., s. 336.
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a tango, ako vyraz starej a novej doby. Opera vznikla stibeZne s jazzovym baletom
Kuchynskd revue (La Revue de cuisine, 1927). Spdsob kompozicnej prace s intona¢nymi
vrstvami jazzovej hudby tato blizkost potvrdzuje nielen chronologicky, ale aj z hla-
diska hudobnej poetiky a dramaturgie.

Neoklasicistické a jazzové prvky v dramaturgickej Struktire opery korespon-
duja s jemnou opernou parddiou a groteskou. Na druhej strane zvyraznenie tanca
prostrednictvom hlavnej hrdinky aj prostrednictvom stcasnych a historickych tan-
cov koreSponduje s vaznou myslienkou, Ze tanec je najvyssou formou kulttry.

Opera Vojak a tanecnica je zaujimava aj tym, Ze sa tu rodi jedna zo zakladnych crt
prace so slovom v operach Bohuslava Martinti — a sice prechod z operne vyklenuté-
ho aridza do recitativu a hovoreného slova, ktory je plynuly a ma svoju dramaticka
logiku a zmysel.

Milos Safranek vo svojej praci o hudobnom divadle Bohuslava Martinti charak-
terizuje zakladny dramaturgicky problém opery ako rozdielnost intencii skladatel'a
a libretistu. Zatial ¢o libretista J. L. Budin, vlastnym menom Dr. Jan Loewenbach,
transformoval Plautovu komédiu na revue, operetu a balet, Martini mal na mysli
operu-buffu, ktort chcel navySe aj parodovat.

Medzi Vojakom a taneénicou a taziskovym dielom ovplyvnenym jazzom, operou
Tri priania, Martini skomponoval operny horor s értami gagu Slzy noze (Les larmes du
couteau, 1928, premiéra Brno 1969). Opera sa takisto vyznacuje jazzovymi intondciami
a uplatnenim dobovych populdrnych tancov v jej dramaturgickej Strukttre (fox, tan-
go, charleston). Celkové vyznamové vyznenie diela sa zaklada na kontrastu medzi
morbidnym textom (na javisku oZije obesenec) a I'ibeznou, krasnou hudbou.

Dva nové fenomény — film a jazz — do znacnej miery urcuju dramaturgicku Struk-
taru nasledujiacej Martinti opery Tri priania. Tato opera je zaroven brilantnym a na-
najvys odvaznym experimentom. Jej dramaturgia sa odvija od bizarného pribehu
a smeruje k experimentdlnej tektonickej vystavbe diela. Charakter tohto experimentu
naznacuje uz zanrova charakteristika diela: ,opera — film”. Este skor nez Milhaud
skomponoval operu Kristof Kolumbus pracuje Martint na Troch prianiach. V tejto opere
sa kinematografia tematizuje nielen v inscenacnej podobe diela, ale aj v jej vyzna-
movej Strukture a vytvara optiku, ktora z hlavného pribehu opery vytvara vlastne
vrstvuy, ktora sa prostrednictvom niekolkonasobného odrazu reflektuje.

Rezisér poslednej inscendcie Troch priani — Jiti Nekvasil charakterizuje dramatur-
gickt vystavbu opery: ,Pribeh nie je ani tak persiflazou alebo citdciou libreta dobo-
vého filmu, ako skor prostrednictvom kolaZe vystavanou rozpravkovou fantazijnou
alegoriou, v duchu dadaistickej ¢i surrealistickej koldZe. Pribeh je plny symbolov
a vyznamovych rovin, nezaprie inSpiracie v psychoanalyze. Ak po prvom precitani
budi dojem kosatej basnickej improvizacie, ide o velmi umne prepracovanu viac-
vrstvovil a mnohovyznamovu struktaru.”*

Martint v tejto opere reagoval nielen na umelecké a dramaturgické moznosti no-
vého filmového média, ale aj na nové dobové umelecké smery. Libretista opery Geor-
ges Ribemont-Dessaignes reprezentoval z tohto hladiska vyhranent osobnost. Bol
privrzencom a vyznavacom dadaizmu. Tento umelecky smer charakterizoval pikant-
nym vtipom: ,,Dada kasle na umenie a robi ho. PIuje do vzduchu a to, ¢o vam padne

* NEKVASIL, Jifi. Opera Three Wishes. In: Bohuslav Martintt Newsletter No. 1, 2007, S. 10-13.
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do oka, je umenie.”> Pre Martint predstavoval Ribemont-Dessaignes libretistu, ktory
sa odklana od tradi¢nych opernych a dramatickych $ablén a prinasa nové, casto pre-
kvapujtice alebo experimentélne podnety. Martin si spolupracu s Ribemontom-Des-
saignesom vysoko vazil. Bezprostredne po tom, ako dostal libreto, konstatoval, Ze je
s nim spokojny. Predpokladal, Ze mu poskytne dostatok podnetov na zhudobnenie
rozmanitych situdcii. V liste svojej sntibenici Martint vystizne zhrnul dejovti osnovu
libreta a naznacil funkciu filmu v zamyslanej opere: ,Titul je Tri priania alebo vrtka-
vosti Zivota. Rozprava sa tu o jednom panovi, ktory v lese stretol vilu, priviedol si ju
domoyv, a ta vila ho vyzvala, aby vyslovil tri Zelania. Chcel zbohatntt, a tak so svojou
zenou odide na Zlaty ostrov. Vsade samé zlato, prsi aj zlaty dazd. Lod naberie na
vahe a zacne sa potapat. Tu si muz uvedomi svoj omyl, vyslovi Zelanie, aby jeho Zena
omladla. Stane sa to, ibaze Zena mu odide s mladikom. Zostava teda sam a zela si, aby
aj on bol milovany. Ale nanestastie pribehne skaredé krivajuce dievca a vrhne sa mu
okolo krku. Je Ziarliva a panova¢na a pocas hadky ho udrie do hlavy. Hrdina zomiera,
nariekajutc, Ze zivot je tazka vec. Nie je to pekné?”, pyta sa Martinti v liste. ,, Urobim
to celé ako by to bol film. Ale bude tu esSte tretie dejstvo, ktoré ti popiSem nabudtice,
musim vymysliet nejaké moderné zaramovanie.”®

Filmové zardmovanie pribehu je tym prekvapujicim momentom. KoreSponduje
napriklad s myslienkami Emilia Filippa Tomassa Marinettiho. Chapal prekvapenie
ako podstatny prvok sucasného umenia. V divadle musi podla neho prekvapenie
zasiahnut divakovu senzibilitu veselym sposobom. Ma mu vsugerovat sled inych ko-
mickych ndpadov a priviest ho k nepredvidanym slovam a gestam. Kazdé prekvape-
nie tak sposobuje dalsie nové prekvapenie.” Martinti snaha o dramaturgické ozvlast-
nenie koresponduje i s myslienkami ruského avantgardného divadelnika Alexandra
Tairova. Tairov zdorazmoval, ze divadlo ma divaka oslovit svojimi Specifickymi ume-
leckymi postupmi. Nemd nahradzat ani ¢innost tistavu pre experimentalnu psycho-
patologiu, ani sa nemd stat populdrnym sprievodcom dejinami literatary. ,Kazda
nova forma divaka znepokoji, zbavuje ho mestiackej pohody, toho estetického mo-
Ciara, v ktorom tak rad zotrvava.”® Umelecké dielo s takou formou je prave opera Tri
priania. Martint v stlade s poetikou a filozofiou dadaizmu v divadle a v opere pre-
konava schillerovské a ibsenovské chapanie dramy. Martini aj jeho libretista odmie-
taja konvenént dramatickost. To sa prejavuje aj v hudbe. Martint v Troch prianiach
odmieta romantické ponatie citovosti. Niekolko rokov po vzniku opery Tri priania
Martint formuluje svoje predstavy o estetike a poetike novej opery v studii PreZila sa
opera?® Martint vychadza z odmietnutia principov romantickej opery a varuje pred
tym, aby sa po opernej hudbe pozadovalo vyjadrenie veci, ktoré nie je schopna vy-

® Citované podla: MIHULE, Jaroslav. Bohuslav Martinii. Profil Zivota a dila. Praha : Editio Supraphon,
1974, s. 53.

¢ Citované podla: MIHULE, Jaroslav. Bohuslav Martinii. Profil Zivota a dila. Praha : Editio Supraphon,
1974, s. 54.

7 Blizsie o tom: MARINETTI, Emilio Filippo Tomasso. Doppo im Teatro Sintetico e il Teatro della Sopresa noi
inventiamo il Teatro Antipsichologico Astratto di puri Elementi e il Teatro Tattile. In: Noi, Rivista d"Arte Futurista.
Numero Speciale. Roma 1924. Citované podla: PORTNER, Paul. Experimentdlni divadlo. Praha : Orbis, 1965,
s. 90-91.

* TAIROV, Alexander. Odpoutané divadlo. Praha : Akademie muzickych uméni, 2005, s. 63.

vg MARTINU, Bohuslav. Prezila se opera? In: Pfitomnost, ro¢. 12, 1935, ¢. 7 (20.9.1935). Novsie uverejnené
in: SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martinii. Praha : Editio Supraphon, 1979, s. 224-230.
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jadrit.’ Poukazuje na to, kam vedie samoticelné a svojvoIné stupriovanie dynamizmu
a dramatickosti zosilfiovanim orchestralnych moznosti a prostriedkov. Vidi podstat-
ny rozdiel medzi autonémnou hudbou, napriklad symfonickou alebo komornou,
a hudbou opery a v spdsoboch tematickej a motivickej prace. V prvom pripade praca
s témou vyplyva priamo z hudby a zavisi na jej vnutornej organizacii. V druhom
pripade o charaktere tematickej a motivickej prace rozhoduju vonkajsie parametre.
Esteticka reflexia by ich vzdjomne nemala zamienat. Martini odmieta patologické
stranky romantizmu. Ironizuje romantické chdpanie vasni, bolesti, heroizmu, vypatej
dramatickosti.

Oproti romantickej Stylizovanosti vytvara Martint stylizovanost celkom nového
typu. Na scénu sa dostava vyrazne stylizovana stacasnost: jej zakladom je hra v hre,
resp. filmovy pribeh v pribehu Zivota. A takisto film v opere. Ale aj opera v kontexte
doterajsej historickej opernej sktisenosti. V ramci nej vSak necha zazniet aj parodii na
romantiku. Martind neskor charakterizoval svoj hlavny ciel ako pokus , oddramati-
zovat a odsentimentalizovat javisko”.

Martint opera Tri priania je zivym hudobnym divadlom. Méze byt inscenovana
ako mnohovrstevné zabavné hudobné divadlo. Patri k doteraz nedocenenym skvos-
tom opernej tvorby 20. storocia. Svojou vystavbou ma blizko ku klasickému muzika-
lu. Film v opere Tri priania predstavuje Martinti ako vyznavaca zivotnej energie, ktora
pochadza zo zakladnych zdrojov tohto sveta a je obsiahnutd aj v procese umeleckej
tvorby.

Aj po takmer osemdesiatich rokoch sa méZeme stotoZznit s hodnotenim tohto diela
z pera Georgesa Ribemonta-Dessaignesa: ,Osobne povazujem Martint za jedného
z najvacsich hudobnikov pritomnosti. Je to tvorca, ktory robi ktizla s novymi svetmi,
prinuti ich, aby vstupili do vasej mysli usami. Takto, ruka v ruke, vyzbrojeni takmer
len jednym plniacim perom, zostavili sme kus, ktory nestal s rozpakmi pred starymi
formami. Pred divakom sa zlieva kinematograf, rozpravka, a hra divadelnych techni-
kov. Ale to vsetko by ni¢ neznamenalo bez mimoriadnej rozmanitosti Martintt hudby,
a ¢o v nej dokazal!“!

Zatial ¢o dvadsiate roky st pre Martinti opernt tvorbu charakteristické snahou
o experiment, vyuzitim najnovsich intonacnych vrstiev populdrnej hudby a jazzu
v dramaturgickej struktire opery a odpatetizovanim opery a snahou odistit ju od
citovej neprirodzenosti, v tridsiatych rokoch Martina vo svojej tvorbe urcita vyvaze-
nost medzi klasickymi hodnotami a umeleckym novatorstvom. Dokladom toho st
diela Hry o Mdrii (Brno, 1935), Divadlo za branou (Brno, 1936) a dve rozhlasové opery,
ktoré nachadzaja svoje uplatnenie aj mimo rozhlasového média — Hlas lesa (1935, ja-
viskovo Praha 1960) a Veselohra na moste (1937, javiskovo Ostrava 1948).

O Hrdch o Mdrii a Divadle za branou plati, Ze je to najma typoldgia postav, z kres-
tanskych legiend a z klasickej commedie dell’arte, ktora urcuje zdkladné prvky dra-
maturgickej vystavby oboch diel. AvSak aj tu najde Martind origindlny priestor na
experiment — napriklad v casti Hier o Marii Mariken z Nimégue, mirdkl skladatel stvar-
nuje dve hlavné postavy — Mariken a Diabla — ako spevacke a zaroven tane¢né. V Di-
vadle za branou skladatel rozohrava origindlny dialég medzi starym a novym, ked

10 Tamze, s. 226. B )
' Citované podla: SAFRANEK, Milos. Divadlo Bohuslava Martinii. Praha : Editio Supraphon, 1979,
s. 172.
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vychodiskom opery je pantomima na motivy Jeana Gaspara Debureaua a nasledu-
juce dve dejstva tvori komicka opera rozvijajica nametové podnety z prvého, tanec-
ného a pantomimického dejstva. V Hrdch o Mdrii stoji za nametovou jednoliatostou
literarna réznorodost. Ako texty Martinti posluzili starofranctizska legenda, flimska
legenda, moravska [udova poézia, legenda literarne spracovand ceskym spisovate-
Tom Jaliusom Zeyerom. V oboch operach, v kazdej v inom kontexte skladatel pouzil
princip divadla na divadle.

Martint pri kompozicii Hier o Mdrii Studoval stredoveké divadlo, najma franctz-
ske a kladol si otazku, ¢im moze inSpirovat sticasného umelca: ,,(vjo mna samotného
najviac zaujimalo pre moju pracu, bola ticast, priamy kontakt obecenstva s hrou, dra-
mou a scénicka forma, akési pravé divadlo. Tento jav sa opakoval v neskorsich epo-
chach niekolkokrat v roznych varidciach, a vzdy najdete tento kontakt poziadaviek
obecenstva a divadelnych zakonov v uplnej zhode, a z tychto ¢ias sa nam zachovali
najvicsie a najsilnejsie dramatické diela.”? Dalgia spolo¢na ¢rta opery s ¢rtami com-
medie dell arte a Hier o Mdrii je snaha vytvorit [Tudové, populdrne divadlo. Martinti sa
usiluje priblizit [Tudovému podaniu legiend. Na zaklade ndboZenskych textov chcel
dosiahnut divadelny efekt komplementarny k tomu, ktorym posobilo stredoveké li-
turgické divadlo na svojich divakov. Martinti aj v tak citovo naplnenych pribehoch,
aké reprezentuju jednotlivé casti Hier o Mdrii nechce na divaka pdsobit prostrednic-
tvom romantickej citovosti. PiSe o tom: ,,Ide mi teda, v protiklade k romantickej tvor-
be, nie o rozputani vasni alebo dramatickych situacii, ale skér by som povedal o ich
usmernenie a uzavretie do hudobnych foriem.”"* Oproti opernej dramatickosti, vy-
jadrenej dynamickym charakterom hudby, Martinti preferuje proporcionalitu, lyric-
kost, skladatel'skt disciplinu. Martinti snaha o inovaciu opery je v dvadsiatych a tri-
dsiatych rokoch charakteristicka odklonom od tradi¢nych dramatickych textovych
vychodisk — a hfadanim novych podnetov vo sfére divadelnych druhov a Zanrov.
V stredovekych mystériach, v commedii dell’arte, ale aj v novom rozhlasovom médiu
nachadza elementarne podnety na spojenie niekol'kych umeni do jedného celku. Mi-
metické prostriedky tychto divadelnych a rozhlasovych druhov st pre Martinti oper-
nu dramaturgiu vysoko inovativne. Z hudobného hladiska bol Martinti majstrom
Sirokej palety slohovych vrstiev, ktoré vo svojich kompozicidch uplatiioval v neoby-
¢ajnej Sirke, ale zdroven zmysluplne a funkcne. Martind si vo svojej tvorbe uchoval
schopnost nebyt viazany vyvojovou linedrnostou. Jeho kompozicna poetika i operna
dramaturgia st casto zalozené na kreativnych aktoch zdanlivo tazko zlucitelnych.

Martinti vo svojich operach preukazal nielen zmysel pre hravost a invencnost.
Zaroven jeho opery maju filozoficky rozmer. V obdobi tvorivej zrelosti Martinti sta-
le viac hladal krasu a podstatu umenia v jednoduchosti. V jednom zo svojich lis-
tov to charakterizoval: ,Prosty prejav je to najtazsie, ¢o si umelec moze stanovit ako
ciel .

2 MARTINU, Bohuslav. O divadle stfedovéku. In: Divadelni list (Brno), r. 10, 1935, &. 15, 16. 2. 1935. Cito-
vané podla: SAFRANEK, M. c. d., s 186.

13 MARTIN[DJ, Bohuslav. Hry o Marii. K brnénské premiére. In: Tempo. Listy Hudebni matice, r. 14, 1934-35,
¢. 5-6. Citované podTa: éAFRANEK, M.c.d., s219.

1 Citované podla: HOLIKOVA, Jana. Postaverie a vyznam osobnosti a diela Bohuslava Martinii v Ceskej kul-
tiire v rokoch 1948-1959. Recepcia diela Bohuslava Martinii v rokoch 1948 az 1959 v ceskej kultiire. Dizertacna praca,
rukopis. Bratislava : Vysoka Skola muzickych ument, 2008, s. 5.
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Martinti si uz od dvadsiatych rokov uvedomoval vyznam formy v hudbe. Zamys-
l'al sa nad hudobnou poetikou Feruccia Busoniho a nad hudobnou estetikou Eduarda
Hanslicka. Podl'a Martinii pojmy ako Cistd hudba a forma nemaji znamenat odlticenie
od Zivota a jeho prejavov. Martinti obhajuje Stravinského z obvinenia, ze komponuje
hudbu, ktord je , ptitha hra.” Stravinského hudbu chape ako vyraz ¢loveka, ktory mi-
luje Zivot nevyumelkovanou, prostou a priamou laskou.

Vrcholnym dielom 30. rokov a zaroven pariZzskeho obdobia je opera — sen Juliette.
So vztahom medzi redlnym a nadredlnym sa stretneme uz v Martint opernej prvo-
tine Vojak a tanecnica. Juliette sa este vyraznejsie pohybuje na pomedzi medzi snom
a skutocnostou. Divak sa tu nemoze v dramaturgickej Struktare hry aj opery oriento-
vat na zaklade svojich skusenosti s vyznamovou Struktiirou klasickej dramy. Snové
podnety, ktoré posuvaju dej dopredu, plodia neocakavané a nelogické, resp. zdanlivo
nelogické situacie. Spomienky, sen a skutocnost sa maju spojit v Iudskej pamati, ale
td u hrdinov opery stale zlyhava. A tak k urcitému organickému vnatornému uspo-
riadaniu méze dojst iba v pamati divdka. Martinti a autor hry, ktora bola podnetom
na vznik opery, Georges Neveux, tak vytvaraju celkom novy typ Struktary pribehu,
ktora z hladiska dramatickych a vyznamovych parametrov smeruje od Procesu a Zdm-
ku Franza Kafku k Cakaniu na Godota Samuela Becketta. Bohuslav Martinti a Georges
Neveux v Juliette akoby stali na prahu absurdného divadla. Muzikoldég Rudolf Pe¢man
nazyva cestu, ktortt Martinti nastupil Julieftou, ,surrealistickym antiracionalizmom*
a operu prirovnava k snovému filmu."® Snovy vyklad hrdinovho vnttorného citenia
umoznuje neocakavané a prekvapivé dejové zvraty. Pontika sa tu aj zdovodnenie na
zaklade funkcie nekontrolovatelného podvedomia. Martinti poetiku Julietty zalozil na
striedani recitativneho vedenia vokalneho partu a hovoreného slova, na hudobnych
dialégoch a rozmanitych ansambloch. Len na kIti¢ovych miestach opery zaznie ario-
zo. ReZisérovi prazskej svetovej premiéry (Narodné divadlo Praha, 1938) Jindfichovi
Honzlovi o poetike svojej kompozicie napisal: , Zatial tam nie je Ziadne spievanie, je to
vlastne recitativ, ale orchester je k tomu plne vypracovany. Moj dojem je, Ze spievany
recitativ tomu doda ovela vicsiu artificidlnost nez iba hovorené slovo, ktoré napriek
vSetkému je velmi redlne, zatial ¢o takto napoly hovorené a napoly spievané to ziska
vacsiu nepravdepodobnost a vynutent strojenost, ¢im bizarnost tak situdcii, ako aj
slova nadobudne este vacsiu plastickost. Okrem toho st tam vystupy ozajstnej drama-
tickosti a hned vedla tplnej komiky.”*® Martinti si uvedomoval, Ze surrealisticka hra
v spojenti s originalnou hudbou pribeh Julietty umocni: , A myslim, Ze to celé bude mat
vyraz akéhosi tizasu a s hudbou, ktora je tiplne podivnd, to bude vyzerat ako sen.”"”

Funkcia myslenia v opere Juliette nie je zaloZena na prisnej logike, ale na skrytom
zmysle, ktory rozvija na zéklade poZziadaviek podvedomia a nevedomia. Pontika sa
vysvetlenie z hladiska freudizmu, podla ktorého sa z primarnych telesnych instink-
tov odvijaju tizby, nutkania a priania, ¢asto sexualneho alebo destruktivneho charak-
teru. Freud na zaklade analyzy nevedomia stanovuje dva dolezité principy — princip
slasti a princip reality. Oba by sme mohli deSifrovat vo vyznamovej struktare opery
Juliette.

15 PECMAN, Rudolf. Eseje o Martinii. Brno, 1989, s. 143.

!¢ List Bohuslava Martint Jindfichovi Honzlovi, Pariz 9. 6. 1936. Citované podla: SAFRANEK, M. c. d.,
s 255.

7 Tamze, s. 255.
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Martinti v tejto tvorivej tilohe uviedol do praxe svoje presvedcenie, Ze cesta von-
kajSej dramatickosti predstavuje pre modernt operu slept ulicku. Pracuje metédou
asociativneho priradovania, snovost a vizia sveta bez historickej pamati nasli svoju
paralelu v hudobnom mysleni a hudobnom Style opery. Takisto ako absolutna stra-
ta pamaéte nie je mozna ani absolutna hudobnd diskontinuita. Jednotiacim prvkom
v hudobnej Struktare Julietty s hudobna farebnost a uplatnenie asociativnosti vy-
chadzajuicej z niekolkych pribuznych tematickych zdrojov. Martinti je cudzia konzek-
ventne uplatnend kompozi¢nd préca s priznacnymi motivmi vo wagnerovskom a po-
wagnerovskom zmysle. Jeho hudba pomaha vytvérat nové imaginarne svety plné
snovej premenlivosti a osobitej krasy. Juliette je zaroven dielo, v ktorom moZeme najst
zakladné charakteristické znaky Martind hudobnej reci jeho vrcholného obdobia —
typicky harmonické spoje, originalnu farbu orchestra, svojraznu melodiku a rytmiku.
Zaroven je dielo, ktoré sa hlasi k tradicii symfonického rozoznenia orchestralneho
telesa v opere.

Juliette zaroven dava odpoved na otazku, ktort si Martint kladol od svojich pr-
vych kompozicii pre divadlo. S4m o tom povedal: ,Co vlastne chceme od divadla?
Hru ako naozaj alebo iltiziu? Poucenie alebo zadbavu?”'® Jeho odpoved je jasna: ,Pre
mna uloha umelca a jeho poslanie nie je spovedat sa, ale tvorif — t.j. inymi slovami
organizovat.”! Martint svoju tlohu chapal nie ako presviedcanie divaka, ale urobit
jeho predstavu pomocou hudobnych a divadelnych prostriedkov ¢o najviac zZivou.

Martint opernd tvorba medzi Juliettou a Gréckymi pasiami sa vyznacuje mimoriad-
nou dynamikou a nametovou i dramaturgickou pestrostou. Od situacnej komédie
a gagov, ktoré uplatnil v opere Alexandre bis, kracal k humanistickému a vaznemu
posolstvu v opere Cim Iudia Zijii (premiéra 1953 v New Yorku) na ndmet Lva Niko-
lakevi¢a Tolstého. Z ruskej dramatickej literatary Cerpal aj v komickej opere Zenitba
komponovanej podla veselohry Nikolaja Valislievica Gogola. Ozivil ducha talianskej
opery buffy s jej klasickou dramaturgickou Struktirou a spojil ho s ¢eskou hudobnou
idiomatikou v Mirandoline. Viedol dialdg cloveka 20. storocia s dedi¢stvom antiky
v Ariadne a uskutocnil spolu s libretistom Georgesom Neveuxom novu interpretaciu
mytu o Ariadne, Théseovi a Minotaurovi, zaloZent na originalnej lyrickej koncepcii
spojenej s aktualizaciou barokového lamenta.

V pripade Gréckych pasii bol Martind fascinovany spojenim krestanského étosu,
mystéria s urcitou spoloc¢enskou a mravnou aktualizaciou. Martinti oslovila zdkladna
krestanska a ndboZenska tendencia Kazantzdkisovho romanu. Stala sa zdkladnym
dramaturgickym vektorom opernej kompozicie. Opera existuje v dvoch verziach,
tzv. ziiriSskej a londynskej . V tomto prispevku vychadzam z druhej, ziiriSskej verzie
Gréckych pasii.

Pre pochopenie dramaturgickej vystavby Gréckych pasii je dolezité vyjst z relacie
medzi duchovnym a svetskym v ich vyznamovej a dramatickej Strukttiire. Martina
v Gréckych pasidch reflektuje vztah svetského a duchovného v urcitych vzajomnych
véazbach a v organickom prepojeni. Vieru ukazuje v dvoch kontrastnych podobéach —
ako individualnu vieru, ktord méze byt na pozadi [udskych slabosti aj velmi krehka.
A vieru v kolektive I'udi, ktord zasa méze smerovat az k dogmatizmu a fanatizmu.

18 Bohuslav Martinti: Prednaska pre Spolocnost pre hudobnti vychovu. Citované podla: MIHULE, Jaro-
slav. Bohuslav Martinii. Profil Zivota a dila. Praha : Supraphon, 1974, s. 91.
1 Tamze, s. 91.
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Vsetky postavy opery — vratane kolektivnych — zborov domaécich starousadlikov aj
utecencov — sa zaoberaju nielen otdzkou viery, ale aj svojimi slabostami a hriechmi.

Martint v Gréckych pasidich akoby uviedol do praxe Adornovu myslienku o ume-
leckych dielach ako zjaveni (apparition). Pre Grécke pasie plati Adornova myslien-
ka, Ze umelecké diela prekondvaji vecny svet svojou vlastnou vecnostou. Martint
v Struktare Gréckych pasii nejde proti senzualizmu. Naopak. Vecnost témy spédja so
senzudlnou vabivostou mystéria. Tym v hudbe svojej opery vyznamovo buduje pa-
ralelu k tomu, ¢o hovori Kazantzakis vo svojom romane.

Martint pri komponovani Gréckych pasii studoval grécky ortodoxny duchovny
spev aj autenticky grécky folkldr. Bezpochyby bol Martinti pouceny, Ze stara byzant-
ska cirkevna hudba mala vplyv aj na slovanskt hudbu. Mozno aj preto v dramatur-
gickej Strukttre opery pouziva — a to vyhradne vo vystupoch typicky svetskych aj
¢eskt hudobnu idiomatiku.

Martint vysiel zo znalosti gréckeho folkléru a hudobno-intonac¢ného spektra li-
turgickej hudby gréckej ortodoxnej cirkvi. V liste Kazantzékisovi zo 17. februara 1956
konstatuje: , Nasiel som neobycajne krasne grécke spevy a vidim, Ze zdkladom celej
opery musia byt starodavne toniny, ktoré dodaji hudbe tu silu, ktora sa zo sticasnej
hudby vytratila. Difam, Ze sa mi to podari, je to velmi nelahka tiloha.”* V inom liste,
zo dna 29. jula 1956, sa zaujima o priebeh tradicnej gréckej svadby aj o spevy, ktoré
obrad sprevadzaja.”!

Svadobny obrad sa kona na zaciatku 4. dejstva opery a pre vztah svetského a du-
chovného v opere aj pre princip kontrastu v dramaturgickej struktire opery mal pre
Martint mimoriadny vyznam. Kazantzakisovi o nnom pise: ,je to jediny okamih v ce-
lej opere, kedy mozem pouzit ozajstnt folklérnu hudbu, to znamend jediny moment
veselosti, chcel by som ho vyuzit na uvolnenie napatia trvajaceho tri dejstva, nez
dojde k zaverecnej drame.”? O timyslu vyvazit v dramaturgickej Struktdre opery po-
lohy vychadzajtice z intonac¢ného spektra starej byzantskej hudby a z vlastného hu-
dobného myslenia svedcia slova Martint svojmu priatelovi a Zivotopiscovi MiloSovi
Safrénkovi z roku 1956: ,,Co sa opery tyka, bude to zaloZené na starych byzantskych
stupniciach, ak ale nebudu prekazat mojej imaginacii.”*

Vystupy, v ktorych prichadzaju k slovu knazi Grigoris a Fotis, st zaloZené na
hudobnej stylizacii psalmodickych principov. Recitativne tiseky st stylovo zakotvené
v psalmodickom speve. Ale napriklad vo chvili, ked st rozdelené tlohy pre pasiové
hry na budtci rok a jednotlivi hrdinovia za¢nt o svojom poslani a o schopnosti stvar-
nit postavy pasii pochybovat, osciluju aj hudobne medzi liturgickym stylom a stylom
symbolicky poukazujicim na bezny zivot. Martinti prave tymto kompozi¢nym riese-
nim poukazuje na vztah duchovného a svetského v mysleni a citeni hrdinov.

Jednou z najsilnejsich ¢ft Martint opery aj Kazantzakisovho romanu je Ze oproti
historickému a ideologickému ocakévaniu nejde o konflikt medzi Grékmi a Turkmi,
ale medzi Grékmi a Grékmi, teda medzi [udmi jednej kultary, jedného vierovyzna-
nia a jednej narodnosti. Prave typ tohto konfliktu ¢ini Martinti operu vysoko aktu-

2 DOSTALOVA, R. - BREZINA, A. . ¢, s. 75.

2 DOSTALOVA, R. - BREZINA, A. 1. ¢, s. 77.

2DOSTALOVA, R. - BREZINA, A. 1. ¢, s. 77.

% 1 ist Bohuslava Martinti Milogovi Safrankovi zo diia 13. marca 1956. Citované podla: éAFRANEK,
Milos. Divadlo Bohuslava Martinii. Praha : Supraphon, 1979, s. 284.
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alnou. Tento konflikt, kde oproti naboZenskej a narodnostnej jednote stoji Iudska,
ideova a duchovna nejednota, je aj to, ¢im sa charakteristika zapletky Martint opery
radikalne odli$uje od typickych zapletiek v opere 19. storo¢ia. Ceska muzikologicka
Jarmila Gabrielova upozortiuje na paralely medzi Martint a Meyerbeerovou opernou
dramaturgiou. Tykaju sa funkcie operného zboru, funkcie histdrie a politiky vo vy-
znamovej Strukture opery, typu viac-menej pasivneho hrdinu a predovsetkym kvalit
opernej dramaturgie, v ktorej sa pracuje s vyvazenostou solovych a ansdmblovych
casti a velkych tableaux.** Tato paralela je vSak Martinti vyrazne prekrocena tym,
ze zakladny dramaticky konflikt je uchopeny ovela citlivejsie a komplexnejsie nez
v opere 19. storocia, nielen ako protiklad svetlych a temnych sil.

Tento komplexny pristup je dany koncepciou hudobno-dramatickych postav.
Vacsina postav Gréckych pasii sa v priebehu deja identifikuje s biblickymi postavami,
ich myslenim, citenim a motivaciami ich ¢inov. Tato identifikacia je dana iba textom,
ktory vychadza z Kazantzakisovho romanu, ale aj z biblickej predlohy. Skuto¢nt dra-
mu do mozaiky vystupov vytvorenej z romanu vytvara az jednoliatost a dramaticka
sila hudby.

Vztah duchovného a svetského v Gréckych pasidch je dany predovSetkym tym, ako
Martint dramatickost a poéziu opery spédja s urcitou filozofickou a moralnou refle-
xiou. Martinti svojich hrdinov vytrhava zo schematizmu bezného praktického Zivo-
ta. Zaroven poukazuje na to, ako ich duchovné aspekty a konfrontdcia s biblickymi
postavami formuju. Tymto pristupom déava divdkovi moZnost prekrocit objektivitu
urcitej historickej a spolocenskej situdcie, v ktorej sa dej opery odohrava, a odhalit
vnutorné citenie a silu prezitku tychto hrdinov.

Martint opernd tvorba sved¢i nielen o Sirke hudobno-dramatickych zaujmoyv,
s ktorymi bol konfrontovany, ale aj o skladatelovom intenzivnom duchovnom Zzivote.
Martint presiel z hudobného hladiska niekolkymi Stylovymi zlomami. Ako tvorca
opery neprestajne hladal paralely a kontrasty medzi moznostami stylovej plurality
svojej hudby a pluralitou tvarov dramaturgickych rieSeni opery 20. storocia. Z tychto
paralel vedel vytazit origindlne dramaturgické rieSenia, ktoré v mnohych pripadoch
nestracaju svoju pritazlivost ani pre hudobné divadlo a operu nasej stcasnosti.

ON THE DRAMATURGY OF MARTINU’S OPERAS
Miloslav BLAHYNKA

There are no two operas in which Bohuslav Martinti would cope with the same
dramaturgic issue. Each opera he wrote has a new dramaturgic form, and each time,
the quality of a libretto and the requirements of a medium via which the opera was
transmitted were captured differently. Martini was in constant quest of parallels and

2 GABRIELOVA, Jarmila. , Timing devienne le cauchemare”: K dramaturgickému teeni proni a druhé verze
Reckijch pasiji Bohuslava Martinii. Tn: CHALUPKA, Tubomir (ed.). K pocte Jana Cikkera. Zbornik z medzinérod-
nej muzikologickej konferencie Slovenska operna tvorba 20. storocia v eurdpskom kontexte. Bratislava :
Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komenského; Slovenska muzikologicka asociacia pri
Slovenskej hudobnej tinii, 2002, s. 146.
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contrasts between the various options of style plurality of his music and the plurality
of the forms of dramaturgic solutions of the 20" century opera. He was able to gar-
ner ingenious dramaturgic solutions from these parallels, which have retained their
attractiveness for both the music theatre and contemporary opera.
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DVE MORALKY NA OPERNOM JAVISKU
(alebo Po stopach verizmu mimo Talianska)

VLADIMIR BLAHO
PhDr., CSc., operny kritik

Moralka nikdy nie je len zalezitostou individualnou, vzdy je silne ovplyviiovana
prostredim a v niom panujicimi normami. Tato skutocnost si ludia uvedomovali uz
oddavna, a tak anticki basnici oproti upadajicej moralke metropoli postavili idea-
lizovanti moralku svojich bukolickych spevov. Podobne postupovali aj renesan¢ni
myslitelia. Spanielsky mnich Antonio de
Guevara vo svojej Zlatej knihe cisdra Marka
Aurélia opisuje idedlneho ¢loveka, ktorym
mu je primitivny clovek Zzijuci na ostrov-
¢eku uprostred Dunaja a v dalSej svojej
eseji priznac¢ne nazvanej Pohana dvora
a chvdla dediny stavia do ostrého protikla-
du moralku Zivota na kralovskom dvore
a moralku prostého dedinského Zivota.

Podobny dualizmus najdeme o 350 ro-
kov neskér v drame katalanskeho autora
Angela Guimeru Terra baixa (NiZina), kto-
ry moralnu ¢istotu rezervuje pre horalov
zijucich daleko od civilizacie v Cistej pri-
rode, kym nizina a jej obyvatel'stvo (hoci
aj vidiecke) st mu prikladom moralneho
upadku, podvodov, necestnosti, straty cti.
Ako podklad pre svoju najaspesnejSiu
operu si toto dielo zvolil nemecky sklada-
tel Eugen D’ Albert (narodeny v Skotsku,
Studujtici v Londyne a Viedni a ukonci-
Eugen D’Albert (10. 4. 1864 - 3. 3. 1932). Snimka VSi svoj Zivot v Rige), svojho ¢asu jeden
archiv autora. znajvyhladavanejsich klaviristov Eurépy

(a Lisztov ziak) a v dejindch opery uva-
dzany ako predstavitel nemeckej varianty talianskeho verizmu. Operna NiZina, tak
ako ju pre skladatela v librete upravil Rudolf Lothar, stavia konflikt moralky vrchov
a udoli do ostrého protikladu. Pastier Pedro Zijtci v lone prirody je zneuzity svojim
panom donom Sebastianom, ktory ho ticelovo oZeni so svojou docasne ohrdnutou
milenkou Martou, ale ked si statkar chce cynicky uplatnit pravo prvej noci, Pedro ho
zahrdusi a so Zenou odchadza Zit do moralne cistych hor. Ak este zotrvame v rovine
libretistickej, tak Niina naozaj spitia podmienky priradenia k verizmu, a to svojim
regionalizmom, kostumbrizmom (zachytenim zvykoslovia prislusného prostredia)
i krvavym vyrieSenim konfliktu manzelského trojuholnika. Hudobne NiZina nepo-

— - - -
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chybne vychadza z Wagnera svojim priklonom k nepretrzitému hudobnému pradu
ako protikladu k uzavretym hudobnym ¢islam (ich naznak je len v Pedrovej bala-
de o vlkovi alebo v Sebastianovej piesni), ale tiezZ navratnostou motivov a celkovym
ponatim spevackych partov. V melodike viacerych hudobnych tisekov vsak je skor
,romanska”, a to jednak citdciou Spanielskych rytmov ale aj zalieCavotou viacerych
melodickych linii. Pritom je zaujimavé, Ze hoci pribeh je situovany do Kataldnska,
,folklérne” prvky sa viazu skor na iné regiény Spanielska (pouZitie castanet je typic-
ké skor pre Andaluziu). Za kazdou navratnostou motivu vSak netreba hned hladat
vplyv Wagnera. Napriklad spdsob, akym po vystupe Tommassa skladatel sa opat
vrati k posobivej melddii, ktord predtym sprevadzala sobasny obrad, je skor priznac-
ny pre taliansku operu, a to nielen veristick ale i starSiu (napriklad orchestralna
citacia Arturovho spevu A te o cara z Belliniho Puritanov).

NiZina mala svetova premiéru 15. novembra 1903 v nemeckom divadle v Prahe
a vo Viedni triumfovala az o pét rokov a v prazskom ND aZ o Sest rokov neskor (ale
uZ v prepracovanej verzii uvedenej najprv v roku 1905 v Magdeburgu). V Sloven-
skom narodnom divadle patrila k pomerne c¢asto uvadzanym titulom (1924, 1931,
1937, 1951, 1979), vari preto, Ze jej pribeh je ,napinavy”, hudba pristupna a spevacke
prilezitosti pomerne vdacné. Ak si v zalistujeme archive Divadelného ustavu, zisti-
me, Ze slovenska operna kritika reagovala na posledné dve bratislavské uvedenia
znacne svojrazne. Pri hodnoteni inscendcie z roku 1951 recenzenti zhodne ocenovali
socidlny rozmer diela, ¢o treba chépat ako dan dobe. V jednej z recenzii (znacka Z.N.)
sa dokonca absurdne zavrazdenie Sebastiana Pedrom interpretuje nie ako akt indivi-
dudlnej pomsty ale ako nastolenie triednej spravodlivosti. Hoci tomuto , triednemu
pohladu” ciastocne podlieha aj recenzia skladatela Ivana HruSovského, na druhej
strane neobycajne vystizne vystihuje dvojpdlovt podstatu D’ Albertovho rukopisu,
,ked oproti drsnému, kriklavo farbistému a vylucne chromatickému materialu veris-
tickej opery pouziva plynuly wagnerovsky prud hudby” a dalej ocenuje, ze ,hudob-
né motivy st akoby spajajucimi ohnivkami a ti¢inkuji kladne i na plynulost dejovych
situacii”. Pri hodnoteni inscendcie z roku 1979 uz prirodzene zdo6razinovanie social-
neho pozadia pribehu v recenziach absentuje, zato vac¢sina recenzentov ma vyhra-
dy k eklektizmu skladatelovej hudobnej reci, k pseudoromantickosti pribehu, alebo
(ako sa vyjadruje T. Ursinyiova) k preexpovanym citom a vztahom na javisku, takym
priznaénym pre verizmus. Aj ked tomuto nazoru (i ostatnym vyhraddm) nemozno
upriet ¢iastocnt opravnenost, preexpovanost citov v NiZine je proti otvorenej ero-
ti¢nosti opernych diel (ale predovsetkym inscendciif) v dnesnej epoche postmoderny
znacne krotka.

Na jesen 2008 sa dielo po dlhsom obdobi opit vrétilo tam, kde je situované, totiz-
to do Kataldnska. Barcelénske Teatro Liceo uviedlo inscendciu v koprodukcii s ope-
rou z Ziirichu, pricom hlavnymi realizatormi boli prave Svajciarski umelci: reZisér
Matthias Hartmann, javiskovy vytvarnik Volker Hintermeier a vytvarnik kostymov
Su Btichler. Z povodného diela vsak v duchu postmodernistickej estetiky nezostal
kamen na kameni. Proldg inscenatori situovali do laboratdria zameraného na klo-
novanie a vlastny pribeh sa namiesto vidieckeho mlyna odohrava v kancelarii akejsi
obchodnej spolocnosti. Inscenacia je dobrym prikladom toho, ako mechanické prena-
Sanie opernych pribehov do sticasnosti nartisa podstatu diela. Vztah dvoch moralok
zodpovedajici dvom odlisSnym prostrediam sa tak zredukoval na pribeh manzel-
ského trojuholnika (dvojica statkar a jeho plebejska milenka sa zmenil na vztah $éfa
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Eugen D’Albert: NiZina (Tiefland). Teatre del Liceo, Barcelona, premiéra 11. 10. 2008. Produkcia Opernhaus
Zurich. Rézia Matthias Hartmann. Scéna Volker Hintermeier. Kostymy Su Biihler. Svetla Jiirgen Hoff-
mann. I:IEinkujli: Pedr - Peter Seiffert, Marta — Petra Maria Schnitzer, Sebastiano — Alan Titus, Tommaso —
Alfred Reiter, Nuri — Juanita Lascarro, Moruccio — Valery Murga, Pepa — Michelle Marie Cook, Antonia —
Rosa Mateu, Rosalia — Julia Juon, Nando — Marcel Reijans. Snimka Antoni Bofill, archiv autora.
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a sekretarky), nehovoriac o tom, ze také cosi ako pravo prvej noci je v dnesnej dobe
absurditou samo osebe. Inscendcia si za svoju javiskovt realizaciu pravom vyslazila
»bucanie” barcelénskeho publika.

Protiklad dvoch moralok je jadrom aj dalSej opery, ktord byva (nie celkom pres-
ne) oznacovana tentoraz ako franctzsky variant talianskeho operného verizmu. Ide
o dielo Gustave Charpentiera, Massenetovho Ziaka a jedného z nositelov prestiznej
Rimskej ceny, skladatela nie prili§ plodného a dnes uz viac menej zabudnutého.
Gustave Charpentier bol svojraznym hudobnym skladatelom nielen svojou tvorbou,
ale aj politickymi nazormi a ich demonstraciou v praxi. Jeho socialne citenie a socialis-
tické presvedcenie ho doviedli k tomu, Ze na prelome 19. a 20. storocia zalozil v Parizi
Iudové konzervatorium pre textilné robotnicky a dalsi proletariat, (nazvané podla
Musettovho romdanu Mimi Pinson), s ktorym sa pokusal popri hudobnopedagogickej
¢innosti aj o verejné produkcie. Slavu mu priniesla opera Louise a jej popularita vydr-
zala viac nez polstorocie (v parizskej Opera Comique od premiéry diela v roku 1900
po rok 1967 mala 1026 repriz). Tato opera bola dva roky po svojej premiére unikat-
nym opernym hitom Kovarovicovej éry v Prahe, ked' v rokoch 1902-12 poctom repriz
predstihla v Zlatej kaplicke diela Pucciniho, veristov, Verdiho, Masseneta, Gounoda,
Mozarta i Wagnera a bola tretou najviac reprizovanou neeskou operou (po Cajkov-
ského Eugenovi Oneginovi a Offenbachovych Hoffmanowvijch rozprdvkach). Vysvetlenie
tohto fenomému je skor v rukdch sociolégov nez hudobnych historikov (na prelo-
me storocia nabralo nartiSanie principov mestiackej moralky priam demonstrativnu
podobu vrcholiacu neskor vo viacerych , provokacidch” novych umeleckych, najma
vytvarnych, ale aj literarnych, divadelnych a hudobnych smerov) a dnes sa Loui-
sa hrdva pomerne sporadicky. Pritom svojho ¢asu najméa vdaka Louise skladatela vo
Franctizsku oznacovali ako hudobného Zolu, Francois Poulenc povazoval Louisu za
reprezentativne dielo franctzskej opery, Paul Dukas za dielo velkej divadelnej sily
a po premiére sa Louise stretla s pozitivnym ohlasom najmaé na javiskach nemeckej
hovorovej oblasti. Ocenenia sa jej dostalo od Mahlera, Richarda Straussa i Janacka
a v roku 1939 ju sfilmoval slavny rezisér Abel Gance s nemenej slavnym franctizskym
tenoristom Georgesom Thillom (povazovanym popri Titovi Schipovi za najlepsieho
interpreta Massenetovho Werthera v historii).

Charpentierov hudobny rukopis vznikal pod réznorodymi vplyvmi po¢nic Wag-
nerom (navratnost motivov ako aj fakt, zZe skladatel je zaroven autorom libreta a par-
titira neobsahuje nijaké uzavreté hudobné ¢isla), jeho ucitelom Massenetom, cez echa
raného impresionizmu po verizmus. Franctizsky variant tohto talianskeho stylu (vo
Franctisku bol jeho priekopnikom dnes uz zabudnuty Alfréd Bruneau, autor opier
Sen, Messidor, Vichrica, Naslednik trénu, Mlynska refaz vytvorenych v spolupraci
s Emile Zolom ) v podobe, v akej ho mézeme vnimat prostrednictvom Charpentiero-
vej Louisy, je menej Stylizovany nez talianska varianta smeru, viac ho zaujima vSednd
realita kazdodenného Zivota (scény v domacnosti Louisinych rodic¢ov), ale aj poeticka
stranka zivota (vyjavy zo zivota bohémov), pricom vsak ovela menej ide za lackym
efektom a nadbiehanim posluchacovi ako je tomu u Leoncavalla ¢i Mascagniho. Aj
podla Bruneaua talianskemu verizmu chyba poézia a symbolisticka nadstavba nad
realistickym pribehom. Od diel zakladatelov verizmu Louisu tiez odlisuje situova-
nost diela do velkomestského prostredia, ktoré je vnimané ako moderny Babylon,
ktory svojimi lakadlami hybe osudmi Zien a nartisa tradicnti moralku.

Stvisly hudobny prud Charpentierovej hudby je pozoruhodny pestrou instru-
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Gustave Charpentier (25. 6. 1860 —
18. 2. 1956). Skladatel podpisal fo-

ﬂ/ % f tografiu po premiére opery Louise
5 NoriiensS 4 v Bordeaux (1901). Snimka Schu-

bertiade Music LLC, archiv autora.
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mentaciou, v ktorej ¢as od casu prerazi tieZ echo Iudovej parizskej hudby prevaz-
ne v tanecnom trojstvrtinovom takte. Ten ziskava dominantné postavenie v tretom
dejstve vo velkej scéne Iudovej slavnosti, ktora vrcholi volbou Louisy za kralovna
Montmartru. Tu skladatel vyuzil aj casti zo svojej starSej kompozicie (Korunovanie
Miizy z roku 1897). Vysledny dojem je potom zmesou hudobnej rafinovanosti a trivia-
lity, ¢o tiez zodpoveda dvom poloham pribehu. Ten by vari aj uniesol pojmenovanie
~Ako se stat z pocestnej dievciny grizetkou”. No kym hlavné postavy ako Louisa, jej
otec, matka ¢i ndjomnik a bohém Julien st1 pevne zakotvené v realistickom podoryse
(pricom je zaujimavé, Ze kym v prvom dejstve sa ako strazkyna rodinnej cti prezen-
tuje skor Louisina matka, v dejstve poslednom sa nim stdva podstatne vyraznejsie
prave postava otca), vacsina vedIajsich postav ma nielen (ako v talianskom verizme)
kolorujticu funkciu, ale priam fukciu symbolickt. Ide napriklad o postavu Namesac-
nika zosobnujuiceho vabenie nezdvazného hyrivého Zivota, alebo postava Handrara
— obete, ktorého osud je negativne poznaceny prave vdaka podobnym typom, aké
predstavuje Namesacnik a tiez predznamenava osud samotnej Louisy (ako to demon-
stroval Charpentier o par rokov neskor v pokracovani Louisy nazvanom Julien). Ale
aj v scéne z krajcirskeho salénu akokol'vek chce posobit realisticky, rozpravanie troch
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Gustave Charpentier: Louise. Spoleto Festival (USA), 2009. RéZia a scénografia Sam Helfrich. Dirigent
Emmanuel Villaume. Hlavné postavy Louise a Juliena spievali a hrali ruski umelci, Stephania Dovhan
a Sergej Kunajev. Snimka archive autora.

Lousinych priateliek Gertrudy, Camille a Irmy symbolizuje tri podoby Zeny: pannu,
milenku a starti Zenu. Tu na rozdiel od NiZiny, kde trio Zien Antonia, Pepa, Rosalia
ma vyrazne kostumbricku funkciu, je funkcia tychto troch Zenskych postav symbo-
lickd. Na rozdiel od talianskeho verizmu Louisa nemd intermezzo opakujtice hlav-
nu melddiu opery, ale pred druhé, tretie a Stvrté dejstvo zaradil skladatel pomerne
dlhé orchestralne tivody, ktoré uz pripravuji naladu nasledujiceho obrazu. V dejstve
druhom je to impresionisticka nalada prebuadzajticeho sa Montmartru, v tretom je to
zvukomalebna ndlada jasu a pohody, vyjadrujtica ocarenie zo slobodného Zivota bez
konvencii a v zostupnych sextach pripravujtica znamu ariu Louisy Depuis le jourou je
me suis donneé, v dejstve Stvrtom tivodna hudobna introdukcia vyjadruje bezuitesnost
a dusivu atmosféru v byte Lousinych rodicov. Ale zvukomalebnost orchestralnej reci
sa prejavuje aj v prvych taktoch druhého obrazu druhého dejstva, kde v stereotypné
pouzitie triol ma evokovat mechanicky hukot Sijacich strojov.

Na Slovensku sa opera uvadzala len dvakrat , a to v opere SND v rokoch 1924
(rézia Vaclav Polacek, dirigent Pavel Dédecek) a 1937 (v rézii Bohusa Vilima a hu-
dobnom nastudovani Jozefa Vincourka) len pat tyZdnov po premiére D’ Albertovej
Niziny. V dobovych recenziach sa akcetuje pdsobivy impresionizmus skladatelovej
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hudby a vyslovuju sa kritické vyhrady voci konvencnej a spolu so scénickym rieSe-
nim naturalizmus akcentujacej rézii.

Najnovsie parizske uvedenie diela v Opera Bastille v lete 2008 je obnovenim in-
scendcie z predchadzajiceho roka, len dirigenta Sylvaina Cambrelinga teraz nahradil
Patrick Davin (mimochodom Ziak sldvneho Pierra Bouleza). RéZia André Engela (ten
sa venuje obcas aj ¢cinohernej réZii), tak ako si to Ziada dielo, mieSa popisny realismus
interierovych vyjavov (v druhom obraze prvého dejstva sme svedkami umyvania
kuchynského riadu a potom pravej rodinnej idyly po ndvrate z prace, pocas ktorej
si Louisin otec v papuciach ¢ita noviny) s poetickostou obrazov parizskej bohémy.
Scénograf Nicky Rieti narabal so situovanim jednotlivych dejstiev trocha volnejsie.
Prvy rozdelil do dvoch scén, prvu Cast presunul na velké schodiste medzi ¢inziakmi
(trocha pripomina vyjavy z West Side Story) a az v druhej polovici obrazu nas vo-
viedol do bytu Louisinych rodicov (kde sa odohrava aj posledny piaty obraz opery).
KedZe opera chce byt aj holdom parizskemu Montmartru, v dalsich dvoch obrazoch
sa premiestiiujeme do tejto povodne robotnickej, neskor umeleckej Stvrte, ¢o scéno-
graf ozvlastnil tym, Ze prvy z nich situoval do tamojsej stanice metra (opat so scé-
nickou premenou, takZe najprv sa dej odohrava v podzemi pri kolajniciach a potom
pri vychode z metra). Realisticky je stvarnené aj prostredie nasledujiceho obrazu
v krajcirskej dielni, kde stéla pred réZiou ndrocna tloha vytvorit ildziu pracovného
prostredia Siciek. Rovnaky dynamicky pristup volil scénograf aj v nasledujicom stvr-
tom obraze, ktory opét rozdelil na vyjav na parizskych strechach a na Tudovu slav-
nost v music-halle. Tento obraz je bezosporu najatraktivnejsim aj hudobne (skveld
inStrumentalizdcia), je oslavou lasky a volného Zivota bez spolocenskych konvencii.
Osobne mi vSak v nom (ale aj v ostatnych exterierovych vyjavoch) chybalo viacej
impresionistického Serosvitu, ktory by korespondoval s hudobnou faktarou diela.
Pokial ide o ¢asovu ukotvenost pribehu, rézia ju len minimalne posunula blizsie k su-
casnosti. Teoreticky by mozno dielo unieslo aj aktualizaciu ( v tom pripade by islo
o konflikt moralny dnesnych mestiakov s nespttanou moralkou ,,zlatej mladeze” ako
ju ukazuje Bertolucci vo svojich Rojkoch), pribeh by vSak znacne stratil zo svojho po-
etického cara a vyznel by daleko trividlnejsie.

Kym Tiefland, ako znie nazov D’Albertovej opery v nemeckom originale, sa udr-
zala ako Ziva sucast repertoaru najma nemeckych divadiel, k Louise sa daleko rezer-
vovanejsie postavili v poslednych desatrociach aj samotné franctizske operné domy.
Tazko povedat, ¢ je to pre menej vdacné spevacke party a vacsiu percepénti naroc-
nost partitury, alebo pribeh, ktory svojho casu tak drazdivo pdsobil na mestiakov,
v dnesnej liberalizmom nasiaknutej spolo¢nosti uz posobi archaicky. Ako svedectvo
o dobe a jej moralke ma podla mnia stéle isté ¢aro, aké sa vSak zmienenej pariZskej
inscendcii celkom nepodarilo evokovat.
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TWO MORALITIES ON THE OPERA STAGE
(Or, In Quest of Verism Outside Italy)

VLADIMIR BLAHO

Two most noteworthy operas of non-Italian verism, d’Albert’s The Lowlands and
Charpentier’s Louise, are connected by the portrayal of two different types of morality.
In case of the German opera, the virtuous mountains stand in contrast with the deca-
dent lowland, while in the second opera, the Paris metropolis epitomises moral falls
and the morality of a proletarian-petty bourgeois family stands in sharp contrast with
the Paris bohéme. While the signature of the first work is a blend of verism poetics
and Wagner‘s postuplates, the French composer was influenced even by a broader
range of influences. Both these pieces have only rarely been staged in Slovakia and
with controversial reviews. Contemporary internationally acclaimed theatres (in Bar-
celona and Paris) are keen to breathe new life in these operas.
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UMELECKE SLOVO V OBDOBI RENESANCIE
Kapitoly z dejin umeleckého prednesu IV

JAROSLAVA CAJKOVA
Mgr., Séfredaktorka casopisu Javisko

O zaciatkoch renesancie v Eurépe mozno hovorit od 14. storocia. Aj na nasom
tuzemi pozorujeme v tomto obdobi najmé pocas panovania Ludovita I. Velkého (1342
—1382) isté zjemnenie zvyklosti a rozvoj kultirneho Zivota uhorskej spolo¢nosti.

Rytierstvo a nim hldsané i praktizované hodnoty nachadzaju svoj priestor aj
v umeleckom slove. Oslava bojovnosti a hrdinstva, zastita spravodlivosti a pravdy,
obrana slabych, oddanost boli témami hrdinskych a historickych piesni jokulatorov,
ocarenie krasou a cnostou zasa ndmetom trubadurov, truvérov a minnesangrov. Aj
jedni aj druhi boli pevnou sucastou slachtickej aj mestskej kulttry v 14. a eSte aj 15.
storodi.

Mimoriadne udalosti ¢i ¢iny tak mohli basnik a jokuldtor zvadsit, rozsirit a ich
trvanie prediZit, rovnako ich mohli znevazit, & vyznamovo posuntt. Poprava trid-
siatich dvoch rytierov, ktori sa vzburili voci kralovi Zigmundovi Luxemburskému,
v roku 1388 v Budine, sa pravdepodobne spolu s dalsimi osudmi popravenych stali
hrdinskou témou piesni a rozpravani. Sved¢i o tom zaznam o jednom z nich v Kroni-
ke Jana z Turca, ktory takmer o sto rokov neskor pise, ze ,, Stefan Kont, slavny a osla-
vovany uhorsky rytier, pochadzajtci z urodzenej krvi panov z Hedervaru, o ktorého
odvahe a udatnosti sa hovori aj v naSom nemenej slavnom obdobi, ba ospevuju ho
za sprievodu lyry“! a jeho zbrojnos sa pri poprave spravali voci kralovi velmi urdzli-
vo, ¢o pre spracovatela a interpreta celej témy znamenalo hrdinsky, statocne a verne
voci Uhorsku. Naopak, polsky kronikar Jan Dlugosz si staZzuje na ,Taliana Aenea
z Corsignana” (Eneas S. Piccolomini), ,ovenceného béasnika”, ktory ,aby vyjadril
vdacnost Nemcom, mnohymi pohanami krala (pol'ského a uhorského Vladislava I.
Jagelovského) hanil a patriaceho do neba ponizil a vrchol jeho triumfov (v bitke
s Turkami o Ni$ v roku 1443) a slavu sa snazil zmensovat. Mnohé si pribasnil a po-
preplietal rozliénymi svojimi pribehmi, ktoré kralovska dostojnost a jeho hrdinsku
cnost prznili.”?

Ak prvy priklad urcite bol jokuldtormi prednasany (so sprievodom lyry), druhy
mozno zostal len na papieri, ¢itany v cirkevnych a vzdelaneckych kruhoch. Obe si-
tuacie vSak jasne ukazuju, aké témy boli v zaujme vtedajSej vyssej spolo¢nosti, a naj-
ma ako sa s nimi v procese umeleckej tvorby narabalo. Sticasnost, najma v stvislosti
s permanentnymi mocenskymi bojmi v Eurdpe a najnovsie tureckym ohrozenim,
nukala mnozstvo ndmetov pre ich tvorbu a interpretaciu. Cely rad hrdinov, najma

! Kronika Jana z Turca. In: Sorxo, Jalius. Kroniky stredovekého Slovenska. Budmerice : Vydavatelstvo RAK,
1995.

2 Analy alebo kroniky sldvneho Pol'ského kralovstva spisané Janom Dlugoszom. In: Pramene k dejindm Slovenska
a Slovikov VI. Bratislava : Literarne informac¢né centrum, 2004.
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Slachtickych, ale aj z radov neslachticov, ktori sa vyznamenali v boji s Turkami, sa
stavali predmetom obdivu a spevov svojich vydrziavanych aj cudzich jokulatorov.
Ti sa svojou tvorbou a interpretaciou okrem iného starali o to, aby ,, medzi Slachticmi
zila spomienka” a ziskané ,sldvne meno” obetavych bojovnikov ak uz nie ,naveky”,
tak aspon ¢o najdlhsie.?

Okrem stcasnych tém mali jokuldtori v repertodri stale aj staré hrdinské legendy,
pricom v naSich oblastiach Zili hlavne o témy o Rolandovi, ale aj o inych hrdinoch.
O tom, Ze sa prednasali tieto skladby svedci nielen ich vytvarné spracovavanie (po-
menovanie sochy krala Maximilidna z roku 1563 ako Rolandova fontana v Bratislave),
ale aj svedectvo Marzia Galeottiho o kralovi Matejovi Korvinovi (nar. 1443 — 1490),
ktory ,,ako chlapec tak pozorne poctval takéto basne na pamiatku na udatnych mu-
zov, ze zabtidal na jedlo a pitie. Od rana do vecera zostaval bez jedla v tizase nad ich
rozhodnou silou a drsnou bitkou nemysliac na ni¢ iné.”* Jokulatori boli teda svojim
spdsobom aj vychovavatelmi v bohatych rodindch a urcite mali aj vplyv na formova-
nie charakterov mladych chlapcov a muZzov.’ Naviacje to aj cenny zdznam o percepcii
takejto produkcie, ktora dokazala nielen nadchnut, ale doslova strhnut posluchaca,
a tiez o kulttirnej trovni huniadyovskej rodiny.

Panovanie Mateja I. Korvina (1458 — 1490) bolo obdobim, ked' sa humanistické
myslienky a renesan¢na tvorba uplatriovali aj v Uhorsku. Kralovsky dvor obklopo-
vali vyznamni eurdpski vzdelanci, ucenci a umelci. Spolocensky Zzivot najvyssich
a vyssich vrstiev tak sprevadzala vzdelanost, kultiira a umenie, o com sveddi aj dost
zaznamov z ceremonialnych obradov, kde kultivované a umelecké slovo hralo pod-
statna ulohu. Napriklad pri amrti jeho otca Jana Hunadyho v Belehrade v r. 1456
frater Jan Kapistran predniesol basen.® Aj korunovanie Mateja Korvina za ceského
kréla (1464) sprevadzal v Olomouci spev novo zloZzeného hymnu.” Najospevovanejsi
uhorsky kral mal rdd krasu a silu okolo seba, jeho hostiny a prezentacie sa spéajali
s krdsnymi predmetmi a prostredim. Na jeho oslavu a chvalu vznikali aj dalSie verse,

* Napr. Mikulas z TemesSu. Pozri Kronika Jdna z Turca. In: Sopko, Julius. Kroniky stredovekého Slovenska.
Budmerice : Vydavatel'stvo RAK, 1995. Hoci sa nam nezachovalo vela priamych dokazov, najma textovych
a hudobnych o existencii takychto ttvarov, vyrazne o tom napovedaji svojim slovnikom a syntaxou kro-
niky, ktoré ich neraz preberali z tistneho podania v réznych podobach a formach, teda aj basne, piesne
a rozpravania jokulatorov.

4 Znamenité, rozumné a zartovné o vyrokoch a ¢inoch krala Mateja od Marzia Galleottiho (1485). In:
Pramene k dejindm Slovenska a Slovikov V1. Bratislava : Literarne informacné centrum, 2004.

5 Ubytok jokulatorov v nasledujucich desatroiach zaujimavo savisi aj s neschopnostou Uhorska brénit
sa Turkom.

¢ ,Bud pozdraveny, nebesky drahokam / Koruna krajiny, sklatil si sa / Svetlo sveta, zhaslo si / Ach,
rozbilo sa zrkadlo, do ktorého sme dufali hladiet / Po vitazstve nad nepriatelom panuje$ teraz s Bohom /
A triumfuje$ s anjelmi / O, statoény Jan" Kronika Jdna z Turca, in: Sopko, Jalius. Kroniky stredovekého Slovenska.
Budmerice : Vydavatelstvo RAK, 1995.

7 ,,S prevelkou tctou a radostou / sme oslavili v mdjovych Nonach sviatok / vitazného a pozehnaného
Kriza, / hodného oslavy. / Zisiel sa l'ud ceskej vlasti, / biskupi pravej viery, bardni, / prisli krestania, rozvazne
/ zastupy miest. / Na pahorku sa ty¢i olomoucky / kostol; v iom laici a klérus, / rozlieha sa zbozna modlitba
/ Panovi. / Pravom nazvana posvatna slavnost / prenika spravodlivé duse. / Zaznieva volanie: Volme za /
krala Mateja! / Slavnostnej volbe dava svoj stihlas / na prikaz neba a Zelanie zeme. / Hoci sa mysel vzpiera,
podvoli sa / pre Teba, Kriste! / VzneSeny Matej laskavo stihlasi, / nechava si polozit korunu krajiny, / velka
poctu Ceského kralovstva / a Panénii. / Vietci Ta, Jezisu, oslavujeme, / nech Ti znie spev a hlahol polnic, /
hla, prisiel spravodlivy muz, / postrach nepriatelov. / On je nas kral, povznesie nase / veriace duse a potlaci,
znici / protivné herézy a sekty / co najrozhodnejsie. / Skor zastavi svoj tok bystry Xantus, / vozataj hviezdu
na nebeskej oblohe, / nez aby panovnik zradil Boziu vec, / Iud i Teba. Cit. d.
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napr. po obsadeni Viedne (asi r. 1485),® po vyhnani Mehmeda Velkého z moldavské-
ho hradu Jajce® a pod. ISlo samozrejme o kult jednej osoby — hrdinského panovnika,
a spominané verse ¢i uz ceremonialne spievané alebo prednasané boli viac povin-
nou spolocenskou proklamdciou ako tprimnou, ¢i origindlnou umeleckou vypove-
dou, avSak jeho zivot a pribehy nemali interpretov len medzi vy$sou spolocenskou
vrstvou. Mnoho rozpravok a legiend $irili o kral'ovi Matejovi aj Iudovi rozpravaci
a potulni jokulatori prdve na naSom tizemi a pretrvali aZ do 19. storocia (napr. v nove-
le J. Kalin¢iaka Bozkovci). Z uvedenych faktov vidiet, Ze Matejov zéber bol mohutny
v kazdom smere. K jeho zasluznym kultirnym ¢inom moézeme pripisat aj podporu
vzniku Academie Istropolitany prave v Bratislave, kde bola aj artisticka fakulta, ktora
pripravovala studentov v re¢nictve a deklamdcii. Napokon smuto¢ny prejav na jeho
pohrebnej tryzne predniesol vyslanec neapolského krala na uhorskom dvore, literat
a vzdelanec Pietro Ransano z Palerma.

Velké ceremonialne udalosti vSak zazila aj Bratislava. V roku 1515 sa tu konala
cast velkolepych zasnub habsburgského rodu - tzv. Prvy viedensky kongres, kto-
rého sucastou boli rozne prilezitostné obrady, slavnostné omse, kazne a prihovory,
a samozrejme hostiny, sprievody a pod. Uvitaciu re¢ profesorov vo Viedni zhodnotil
Richard Bartolini vo svojom diele Hodoeporicon ako ,velmi peknt, ale obsahovo
prazdnu”. Pri tejto prileZzitosti dal aj malé odporticanie, ako spravne recnit. Spomi-
nané dielo obsahuje okrem opisu dlhotrvajtcich spolocenskych obradov a ceremo-
nif aj verse, ktoré autor napisal pri prileZitosti prijatia u polského kréla Zigmunda
v Presporku.’

K zvySovaniu kultary a k formovaniu intelektudlnej elity renesan¢ného Uhorska
vyrazne prispeli aj humanistické spolocnosti a literarne krazky. Tie nadvazovali na
eurdpske hnutie Devotio moderna, ktoré vyzdvihovalo individudlnost a mystickost
v zboznosti, vzdelanost a vniitorntt duchovnul kultiiru. V roku 1490 zalozil Konrad
Celtis v Budine Sodalitas litteraria Danubiana (Podunajsku literarnu spolocnost),
ktora neskor presidlila do Viedne a ktorej niektori ¢lenovia posobili aj u nas (Hiero-
nymus Balbus v Bratislave, Juraj Wernher na vychode). Neskor vznikaji aj na nasSom
uzemi dalSie spolo¢nosti — v Bratislave , basnicky kruzok, ktory sa stretdval v Rade-
tiovej zdhrade” (étefan Radetius, Mikulds Istvanfi, Juraj Purkircher, Jan Sambucus,
Nicasius Ellebodius Casletano a i.) a pravdepodobne dalsi bliZSie neSpecifikovany
krazok (Martin Rakovsky, Zacharia§ Mosovsky, Lactantius Joannus Codici, Juraj
Purkircher, Pavol Fabricius), v Trencine v 60. — 80. rokoch 16. storocia okolo Valeria-
na Madera (Simon Jesensky, Peter Baros, Martin Rakovsky, Mikula$ Mader, Adam
Macdk, Barbora Adamovska, Albert Husselius, Jan Pruno, Juraj Koppay). Mecénom
trencianskeho kruzku bol Ladislav Popel z Lobkovic. Aj na Spisi a najmé v Liptove
(Leonard, Martin, Stanislav Mokosiniovci /Mokoschinus/, Ondrej Mudron) vznik-
li krazky, ktoré podobne ako tie predchadzajiice vznikali zo zoskupeni vzdelancov

8 Poucte sa udia a nespoliehajte sa prili§ na hradby! / Akti maji cenu mury, svedci obsadend Vieder. /
Co zmbZe silna pravica a zdatnost krala, / svojim prikladom ukazuje sldvna Viederi. / Obdivuhodné laska-
vost zhovievavého krala. / VSetkych premodze, no nedokaze uskodit. Cit.d.

? Osud doprial nové preslavne vitazstvo kralovi, / aké dosiahol kedysi hunsky Attila. Cit.d.

10 Pozri Kongres cisdra a troch krdlov vo Viedni a Bratislave roku 1515 v Bartoliniho cestopise Hodoeporicon.
In: Pramene k dejindm Slovenska a Slovikov VI., Bratislava : Literarne informacné centrum, 2004 a FRimMoVvA,
Eva. Obraz Uhorska v Bartoliniho cestopise Hodoeporicon z roku 1515. Historicky ¢asopis, 47, 1999, ¢. 4.
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a literatov.”! Clenovia tychto krtizkov okrem iného kultivovali, zuslachtovali a zjem-
novali svoje vztahy prostrednictvom umeleckého slova hlavne v pisomnej podobe.
Vyjadrenia tcty, pozdravenia, osldvenia, blahoZelania k vyznamnym osobnym vyro-
¢iam a udalostiam prostrednictvom enkoémii, epithalamii a dal$ich basnickych, pri-
padne recnickych foriem, ktoré renesancia preberala z antiky, ¢lenovia tychto zosku-
peni, si nielen medzi sebou, ale aj vyznamnym a blizkym osobnostiam (panovnikom,
arcibiskupom, statnym tradnikom, cirkevnym hodnostarom, ¢lenom rodiny, priate-
Iom ai.) venovali prevazne v pisomnych prejavoch, no pri spolo¢nych alebo vzajom-
nych stretnutiach sa niektoré diela dozili aj ¢itaného, resp. prednasaného prejavu.
Hoci kultara a vzdelanost zostali programovymi pradmi aj v 16. storodi, ich pre-
javy v najvyssich a vyssich spolocenskych vrstvach uz nadobudali r6zne podoby.
Uz Korvinov nastupca Vladislav II. viac holdoval rytierskym hram a polovackam,
dokonca aj jeho matka mu vytykala nedostatok stedrosti pre umelcov a ucencov. Ak
Martin Rakovsky svojim dielom (1560) nabadal panovnika Maximiliana k umeniu
a uceniu (Umenia spravuju vsetko; ten, komu Apolén Foibos / spolocne s bohynou
Pallas umenim nevzdelal hrud / ten je tupy, bo mudrost ucenim treba je cvicit; / ved
ak ta postrada toto, napoly v hrobe uz je.),' asi aj preto, Ze vSeobecne na Slachtickych
dvoroch nastal na rozdiel od predchddzajiceho obdobia ipadok mravov a kulttry.
Juraj Koppay ndm v roku 1580 zanechdva takéto zaujimavé svedectvo o postaveni
basnikov na dvoroch v strednej Eurépe: , Nedojme natol'ko basnik, ¢o ospieval Enea
z Tréje / pri hradbach pysného Rima, nez kolko zartovny $aso / nachyta l'udi, bo kaz-
dého vlastna suzuje rozkos... Ten, kto ml¢i a premysla o krasnych posvatnych poc-
tach, / toho netrpi dvor a ani basnika, ¢o sa / napil z parnaskych vod a nahlas Marona
vzyva.” Pomery od ¢ias krala Mateja sa zmenili, stari hrdinovia, Vergilius, Ovidius,
basnici a vzdelani jokulatori sa uz v dvorskej kultire nenosia (svoje miesto si na-
chadzajt v inom prostredi), za to viac zdbavy, uvolnenia, vtipov, $aSovského humo-
ru aj sarkazmu. Rakovsky, ktory vychadza priamo z bratislavskych a viedenskych
sktisenosti, tiez uvadza, ze Uhorsko nie je k bésnikom také tstretové ako Cechy."* A
doterajsi cudzi basnici, v snahe ziskat peniaze, opisuju skor hyrivy zivot uhorskych
panov, nez statocnost hrdinov, ktori bojuju proti Turkom, ¢im by mohli odusSevnit aj
dalSich vplyvnych ludi. V protiklade k tomuto stavu Rakovsky piSe oslavné enko-
mium na uhorského magnata, bojovnika proti Turkom Tomasa Nadasdyho (1560),"

" Viac pozri MINARIK, Jozef. Renesancnd a humanisticka literatiira svetovd, Ceskd, slovenskd. Bratislava : Slo-
venské pedagogické nakladatelstvo, 1985 a OkAr, Miloslav. Zivot a dielo Martina Rakovského. Martin : Matica
slovenska, 1979.

12 Knizka o spolocenskych vrstvach v state a o pricinach prevratov. In: Pramene k dejindm Slovenska a Slo-
vakov VII. Bratislava : Literarne informacné centrum, 2005.

13 Korray, Juraj. Dvorsky Zivot. In: Pramene k dejindm Slovenska a Slovikov VII., Bratislava : Literarne infor-
macné centrum, 2005.

' Elegiae et Epigrammata (Ad chartam). In: OxAv, Miloslav. Martin Rakovsky a Rakov. Opera omnia. Bratisla-
va : Veda, Vydavatelstvo SAV, 1974.

15 Multi commendant bibulos, quos nulla redemit / a viciis virtus, cyathis ventrique vacantes / tantum
mirati vires et grandibus ora / plena minis fortique volantia pocula dextra / et vulsos Mecaenatum de vertice
crines, / si, bene calfacti vino, movére tumultum, / ignava patriis perdentes nomen in oris / luxuria, quorum
non est in finibus hostis. / Hos phalerant et fucatis bene laudibus ornant, / dummodo vel calicem dono
vestemve poetae / aut pulchram gemmam numosve aliquidve tulerunt / hic simile. Huc quanto praestaret
vertere scripta! — Encomium Thomae de Nadasd. In: OkArL, Miloslav: Martin Rakovsky a Rakov. Opera omnia.
Bratislava : Veda, Vydavatelstvo SAV, 1974.
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hoci v téme a ustnej tvorbe ho uz predbehol madarsky potulny jokulator a spevak
Sebastian Tin6di.'

Hrdinovia doby boli tak aj s jokuldtormi vytlaceni do ulic a na ndmestia miest,
do vojenskych taborov a kréiem. Spolu s nimi aj spominana hrdinska epika a lyrika,
historické piesne, ktoré spractivali aktudlne témy bojov s Turkami a habsburgovcami,
Itbostné piesne a jarmocna poézia.

Historickd piesen renesancie a neskorsich obdobi spéjala staré a nové casy. V ust-
nom prejave nadvazovala na obsah a spevy niekdajsich igricov, na starsiu ¢esku piesen
(napr. o Matusovi Trenc¢ianskom s ceskym vojskom pri Bzinciach), spractvala vsak ak-
tudlne témy bojov a udalosti ovela vecnejsie a objektivnejsie (okrem estetickej plnila aj
spravodajsku tilohu), a jej tistnu podobu uz neraz predstihla tlac. Vznikala v slachtic-
kom, aj poddanskom, a zrejme velmi Casto aj vo vojenskom prostredi. Jej autormi boli
casto ociti svedkovia (vojaci, zemania, Studenti a pod.) alebo ich zverSovali na zaklade
pocutia, ¢oskoro po zobrazovanych udalostiach. Z mnozstva anonymnych autorov sa
vynaraju len dve menda — Martin Vitez — Bosnak (Kdo tu pisen zloZil, ten sam pfitomen
byl, / na po¢atku ver$u své jmeno polozil,... — Piseri o zdmku murdnsként) a Stefan Ko-
modicky (Tuto pisen slozil na Onodi v zdmku / Komodicky Istvan, onodsky kapitan.
— O Jdgri a nékterych vitézich). Priniest opis noviniek a vyvolat senzaciu bolo pre joku-
latorov postupne ovela podstatnejsie ako zdokonalovat formu svojho prejavu. Piesen
zacinali uvedenim miesta deja (Muransky zamek v Uherskéj zemi / na vysoké skale
jest postaveny, / bily sviti se mezi hordmi, / zdi, basty, palacové pékné zpraveni. // Na
ném prebyval Bazald Matias..., Piseri o zdmku murdnském, 1549; o, Sigoti, Sigoti, / muj
zamku vesely/..., Piseri o sigetském zdmku, 1566, V Sirém poli, na podoli, / stoji Bélhrad
murovany / ..., Pisné o nékterych zdmkoch: O Modrom kameni, Divine a Zvolene, 1596),
Casu (Léta Pane tisicého / petistého dvadcatého Sestého / stalo se jest mnoho zlého, /
za krale Ludvika mladého., Piseri o bitve mohdcské, 1526), atmosféry (ékoda se jest stala
v té Uherské zemi, / neb jiz pominulo rozkosné veseli, / ..., O Jdgri..., 1599) alebo oslo-
venim posluchacov (Kazdy krestan ractez poslySeti, / pro¢ nas mily Btih raci trestati
/..., Piseit o bidné uherské krajine, 1597-1627, Mili pani, slyste, k zpivani pozor mejte, /
jak Uherska zeme spustatela, pohledte: /, Zpustatenie Uherskéj zeme pod Turky, po 1597).
Potom nasledoval opis udalosti, ¢i boja, ktory bol bud dejovou chronolégiou s vy-
zdvihnutim urditych skutkov, niekde popretkavany lyrickymi vsuvkami — Zialnymi
lamentaciami, reflexiami — ¢i dramatickejsimi, dialogickymi ¢astami. Kondili zvycajne
vyzvami a prosbami k Bohu, pripadne uvedenim autora, ¢i vzniku piesne (Piseri 0 zdm-
ku murdnském). Piesne sa predndsali spevnym verSom v pomalSom tempe, blizkom
pokojnému toku reci, zapamaétatelnou melddiou, ktord dramaticky dej a krutosti boja
skor ,,uhlddzala” ako dynamizovala. Historickd pieseri napriek tomu, Ze bola , 0sla-
vou bojovnosti, udatnosti a hrdinstva”?” tak mala skor smutny ako hrdinsky vyraz.
Opakovanie melddie kazdej strofy, zvdcsa len 2, 3, 4 verSovej, viedlo k monoténnos-
ti'®, spevak, ¢i prednésatel, ktorého casto sprevadzal strunovy alebo sla¢ikovy nastroj,
musel pravdepodobne miestami vnasat do vystipenia vécsie ¢i mensie ozvlastnenia.

16 OkAL, Miloslav. Zivot a dielo Martina Rakovského. Martin : Matica slovenska, 1979.

7 MINARIK, Jozef. Renesancnd a humanistickd literatiiva svetovd, ceskd, slovenskd. Bratislava : Slovenské pe-
dagogické nakladatelstvo, 1985.

8 Kol. Musica antiqua Slovaca. Hudba na Slovensku od konca 16. do zaciatku 18. storocia. Bratislava : Opus,
1974.
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Jokulatori alebo autori ani nevymyslali vzdy nové melodie na nové piesne, neraz ich
preberali zo starsich, zijucich a zrejme tspesnych ,singlov”, aj melddia Pisne o zdmku
murdnském poslazila neskor duchovnej piesni Jana Silvana®.

Okrem historickych piesni mali potulni jokuldtori vo svojom repertodri aj iné
formy. Z historickych piesni vytvarali lyrizdciou, prekricanim deja aj historizujtce,
¢i spravodajské piesne, balady, a iné formy epickej poézie, ktoru tieZ spievali ale-
bo prednasali. Chybala im pomernd presnost historickej piesne, ale posobili emo-
cionalnejsie, dramatickejsie, Tudovejsie a dokdazali uptutat a dojat posluchaca neraz
ovela silnejsie ako historicka piesen. Tieto formy otvorenejsie prijimali emocionalne,
afektové a iné subjektivne prejavy jokulatorov, s dialogizaciou aj dramaticky vyraz,
vykriky a tendencie k hereckému a divadelnému prejavu.

Pravdu a fikciu zarovenl mozeme ndjst aj v zndmej renesancnej Iibostnej roman-
ci Pisert o dviich uherskyjch panoch a tureckého cisdra dcére — Siladi a Hadmazi, kde sa
spajaju konkrétne historické osobnosti s vymyslenym dejom a tistrednou Iibostnou
témou. Skladba nadvidzovala na rytiersku epickt tvorbu, J. Minarik ju charakterizuje
ako ,Iibostnti, hrdinskt, dobrodruznu a exotickt , krasnu histériu”. Spajaji sa v nej
prvky talianskej jemnej trubadurskej poézie, pravidiel tvorby stredovekych epicko-
lyrickych utvarov® a drsnejsej uhorskej epiky. Skladba bola urcena na poc¢tivanie,
zacina v duchu krasnej, galantnej poézie (O krasnej veci / spivat vam dnes chci, / by
ste poslyseli, / cehoz dobre vim, / Ze az posavad / to ste neslyseli:.. /), pokracuje jedno-
duchym dobrodruznym dejom, v ktorom nechyba boj o krasnu zenu. Kratsie nepra-
videlné verse naznacuja rytmus v dynamickejsom tempe na rozdiel od historickych
piesni. Basen, ¢i piesen sa konci uvedenim casu jej vzniku a neznameho autora (Roku
tisiciho, / a petistého / a Sedesateho, / po Svatém Duchu, / ten prvni tyden, / do kro-
niky zepsal, / jeden mladenec / k svej veselosti / sobe prospevoval. / Amen.).” Aj za-
ver tejto skladby naznacuje, Ze dramatickost, napétie, surovost (odtatie ruky svojmu
priatelovi vo vzdjomnom stiboji) neprednasali jokulatori so silnym vyrazom, nebodaj
patosom, ale s lahkostou, eleganciou a pravdepodobne aj s humorom, k omu opat
vyrazne prispieval spevny prednes. Spominana romanca sltizila pravdepodobne skor
k sprijemneniu a poteSeniu Zivota nez k informovaniu o vaznych udalostiach.

Aj v Iibostnej renesancnej lyrike, ktord nadvazovala na tvorbu trubadtrov a min-
nesangrov, a zachovala sa v Kddexe Jdna Fanchaliho — J6ba dominovala eSte juzanska
Slachticka trubadurska jemnost, ktord prevysovala uhorsku Iudovu drsnost. Nie st
zaznamy o prednasani piesni z Fanchaliho kddexu, nevedno preco si ich autor zapi-
sal, ani ¢i z ustneho alebo pisomného podkladu. Z akrostichov mozno dedukovat,
Ze autormi niektorych z piesni boli muzi menom Daniel a Adam, ¢i ktosi, kto , pa-
niam, pannam verne sluzil, / ¢istotne zil / milovany”. Je to poézia s cudzimi vplyvmi.
Prednasali ju a spievali vo vyssich spolodenskych vrstvach (Salamtinova Pieseii piesni,
prvky talianskeho prostredia a kultiry, miestami vytribené basnické formy), ale zrej-

¥ Viac o historickych piesnach pozri Historické spevy a piesne. Zostavil a stidiu napisal Rudo Brtan.
Bratislava : Tatran, 1978.

% GALFREDUS DE VINO Sarvo: Novd poetika (1210). In: Sestra Miiza. Svétskad poezie latinského stiedovéku.
Usporadala Anezka Vidmanova. Praha : Odeon 1990) Obecné o uméni. Ruka at k peru nechvata zbrkle a ja-
bdéle,...

2 Cely text pozri Historické spevy a piesne. Zostavil a studiu napisal Rudo Brtan, Bratislava : Tatran,
1978.
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me domadci interpreti miesali prvky miestneho, mestského, ¢i ITudového prostredia
(,Anicka s krasnym, bilym, rumenym lickom”, , pekna Katusa do sobasa”). Tieto
piesne na rozdiel od predchadzajiicej romance spievali jokulatori ,,v Zalosti, / v roz-
zehnani” , s hlasom ,zalostivym®, iSlo teda skor o monologické I'ibostné lamenty
(néreky), ¢i dialogické milostné rozltucky.”? Prednasali ju a spievali vo vyssich spolo-
¢enskych vrstvach.

Pozoruhodny a pestry obraz renesancnej dvorskej I'ibostnej tvorby venovanej Ju-
lii (Anne LoSonci z Losonca), duchovnej poézie, aj s ndznakmi interpretacnej podoby,
zanechal v madarcine a latincine, s rdznymi hudobnymi motivmi a hudobno-basnic-
kymi formami eurdpskej a tureckej kultiry Balint Balassi (narodeny na zvolenskom
hrade) v cykle basni/spevov.?

Renesancia prindsa aj prvé podoby jarmoc¢nych piesni, ktoré sa viac uplatnovali
v Ceskych krajinach nez u nas. Vystrazné, moralizujtce, strasidelné, letdkové alebo
~Spalickové” piesne, ale aj basne, vtipy, rozpravania, prednasali rozne typy interpre-
tov, ktori vedeli zaujat a priputat si k sebe posluchacov.

V krestanskom ritudle bol sposob predndsania urceny uz v minulosti, ale aj tu vy-
voj prindsal nové prvky. O tom, ako vyzerala jazykova a re¢ova kultira komunikacie
boZieho posla so zhromaZzdenymi veriacimi v slovencine aspon v kostoloch vychod-
ného Slovenska, nasvedc¢uju Spisské kdzriové modlitby z roku 1479. Knaz po poZehnani
najprv vzyval trojjediného Boha, aby mu dal dar vyrecnosti a zhromazdenym dar
vyslySania (,Otecz syn duch swaty ... raczy nam dati swe swate pozehnane, mne
ku wimolveny a wam ku posluchany”, ,, ze by dyabel neprzekazil posluchaty slowa
bozeho”), potom nasledovalo ¢itanie z Pisma (,,slusno wam zwedeti dnesnye swathe
cztene... tak sie wiklada slowenskym yazykam...”) a cely obrad pokracoval modlitba-
mi a spolo¢nou spovedou.?

Zo spevnych foriem obrad ozivuji, ako sme spominali uz v predchadzajtcej ka-
pitole zalmy, hymny, ale aj planktus — narek a neskdr duchovnd piesen, najma vdaka
protestantizmu. Duchovné piesne piSu mnohi autori (Jan Silvan a i.), vyuZzivaju svet-
ské, aj zname melddie. Ich spev tvoril sucast krestanského ritudlu, ale aj kazdoden-
ného Zivota. Piesne vyjadrovali pocity ¢loveka v spojitosti s duchovnym zZivotom, ale
aj stavy, ktoré prinasal Zivot a jeho tlak na 'udska psychiku. Interpretmi duchovnych
piesni boli castnici krestanskych obradov, ale aj potulni spevdci, duchovna piesen
teda nebola len zalezitostou kostola, ale aj domu, prace a ulice, bola jednou z prvych
skuto¢nych, uprimnych vypovedi [udskej duse.

2 Amor diktoval, ldsku spisoval. Vyber zo slovenskej rukopisnej Iibostnej poézie (1560 — 1860). Spracoval
Jozef Minarik. Bratislava : Tatran, 1979.

» Pozri: Balassi Balint (1554 — 1594). Prel. Vojtech Kondrot. Bratislava : Madarské kultirne stredisko
a Dunajska Streda : Lilium Aurum, 1994 a Jelentem versben mesémet. Balassi Balint énekei. CD Musica Historica
a Kobzos Kiss Tamas. Budapest : Csérsz Rumen Istvan, 2004.

2 Antolégia starsej slovenskej literatiiry. Zostavil Jan Misianik. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV,
1981.
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THE CHAPTERS FROM THE HISTORY OF ARTISTIC RECITATION IV
(Artistic Word in Rennaissance)

JAROSLAVA CAJKOVA

The advent of Rennaissance in Europe goes back to the 14™ century. At that time,
under the reign of Louis I the Great (1342-1382), the territory of present-day Slovakia
experienced certain refinement of customs and the advancement of the culture life
of the Hungarian society. The laudation of combativeness, the patronage of justice
and truth, the protection of the weak and allegiance were the dominating themes of
heroic and historic songs of minstrels, and the enchantment by beauty and by virtues
were the themes of the songs of trubadours, trouveres, and minneséangers. The for-
mer and the latter were component parts of noble and town culture in the 14" and
even the 15" centuries. Humanistic society and literary circles contributed markedly
to the elevation of culture and the shaping of the intellectual élite of Rennaissance
Historic Hungary. These bodies built on the activity of the European Devotio moderna
movement, which stressed individualism and mysticism in religiousness, education
and inner spiritual culture. In Christian rite the manner of preaching was determined
in the past, but even there, novel features were introduced thanks to continuing de-
velopment. Spis Prayer Sermons, of 1479, give an insight in the language and speech
culture in communicating the messenger of God to the congregated believers in the
Slovak language in Eastern Slovakia churches.
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DRAMA NO - SUCASNOST DAVNEJ TRADICIE

IVAN R. V. RUMANEK
PhD., Ustav orientalistiky SAV

Trochu zdhadne znejuci ndzov ,né” oznacuje jednu z foriem tradiéného japon-
ského divadla; dalsimi st babkové divadlo bunraku a mestianske divadlo kabuki.
Z tychto troch je no6 najstarsia a mozno povedat, Ze predstavuje svojskt esenciu celej
klasickej japonskej kultury. Z celosvetového hladiska, v kontexte inych divadelnych
foriem v inych koncindch sveta, je obdivuhodné to, Ze vlastne predstavuje najstarsiu
dodnes zachovanu tradiciu scénického umenia. Vznikala, a doposial existuje, v tz-
kom spojenti s fraskou kjogen, a sithrnny nazov pre tato symbidzu dramy a komédie
je ,ndégaku”. 18. maja 2001 vyhlasilo UNESCO ndgaku za svetové nehmotné dedic-
stvo.

Pri porovnani so zadpadnym divadlom by nd mala najblizsie k eurdpskej opere,
pretoze sa definuje ako piesnovo-tanecné divadlo, po japonsky , kabugeki”. Treba
vSak povedat, ze pre zapadného divdka je velmi zvlastna, exoticka a tazko pochopi-
telnd, vzdialena zemepisne, kultirne aj ¢asovo; vlastne — tak ako celd japonska kultua-
ra, ktora je pre mnohych z nas zahadn4, nepochopitelna, ina —a to ¢i uz odradzajacim
alebo vyzyvajicim sposobom, v zavislosti od zaloZenia a osobného vkusu kazdé-
ho z nas... Na zdklade najnovsich vyskumov vyvoja ndovych predstaveni vychadza
najavo, Ze melodicky prvok bol kedysi ovela podstatnejSou zlozkou nez v sti¢asnosti
a za svoju popularitu v 15. a 16. storo¢i vdaila né nielen hibke pribehu, pompéznosti
kostymov a vzneSenosti hrania, ako je tomu dodnes, ale aj putavej hudbe. Dnesna
melodicka stranka je menej vyraznd. Takisto dynamizmus javiskovej akcie je potlace-
ny v prospech pozvolného, takmer meditacného tempa, ktoré v nej prevladlo prav-
depodobne az za posledné dve storocia, z coho prament prislovecna ,, pomalost”, kto-
ra je najvSeobecnejsie znamou charakteristikou néovych predstaveni.

Dalsou typickou értou je nezrozumitelny jazyk. Hry st pisané archaickym vznese-
nym jazykom. Tento ma korene v literarnej japoncine 13. storocia a v dobach klasikov,
Kannamiho a Zeamiho, sa nim uz prirodzene nerozpravalo. Z tohto dévodu je aj pre
samotnych Japoncov navsteva no nie zalezitostou spontannej zabavy, ale skor nadse-
nia a vztahu k tradi¢nej kultare, vyzadujtcich vsak usilovné stadium starych textov.

Zachovanych je okolo 3000 textov hier. Tento pocet vSak vzrasta. Na jednej strane
sa eSte vzdy obcas objavia texty hier, ktoré boli zabudnuté alebo stratené. Na druhej
strane existuje aj tvorba novych hier (,,$insaku-né”), ktorej sa venuju sticasni badate-
lia a umelci, prisne zachovavajuc klasické pravidla a starobyly jazyk. Z tohto poctu
sa v repertoari dnesnych piatich stiborov objavuju hry z ustaleného komplexu len
zhruba 240 hier ,, vnutorného okruhu” (genké-kjoku ,,v sticasnosti hrané hry”).

Vynimku tvoria experimentalne , ozivené hry” (fukkjoku). Je to novy fenomnén
vo vyvoji tohto divadla a spociva v tom, Ze badatelia v spolupraci s hercami vytipuju
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niektort stars$iu hru z , vonkajsieho okruhu” (bangai), ktora sa nehrala trebars uz
celé starocia, a rekonstrukénym usilim ju zinscenuji na pdde niektorého z néovych
divadiel.

Autorstvo hier byva niekedy sporné. Za klasikov né mozno v strucnosti oznacit
trojicu mien — Kannami, Zeami a Zenciku. Tito umelci Zili v 14. a 15. storoci. Prvi
dvaja — Kannami a jeho syn Zeami boli z rodu Kanze. Treti — Zenciku bol prislusni-
kom rodu Komparu a stal sa Zeamiho zatom. Hoci rod Kanze dodnes tvori najsilnejsi
prud v divadle nd, ani smeru Komparu nemozno upierat legitimitu dedicstva Zea-
miho odkazu, ba dokonca aj pokrvnost rodokmena po praslici — cez Zeamiho dcéru,
ktorej meno sa nam nezachovalo. Tito traja muzi dali drame no jej neodmyslitelny
raz, nielen ako dramatici, ale aj ako herci, choreografi, reziséri, divadelni manazéri
a hudobni skladatelia.

Popri tejto trojici najznamejsich klasikov sa tu este pololegendarni Kannamiho
sucasnici, posobiaci v rozlicnych herecko-tane¢nych pradoch 14. storocia. (Stredovek
nebol len hlboko nabozny, ale sa aj rad kvalitne zabaval — rovnako v Eurépe ako v Ja-
ponsku...). K tvorcom patria aj Kannamiho bratia a synovia, Zeamiho synovia a sy-
novci, ako aj potomkovia rodu Komparu a dramatici dalsich priezvisk a neskorsich
obdobi. Napriek tomu vSak vacdSina hier ostdva anonymnych, alebo je ich autorstvo
viac-menej neisté ¢i nepotvrdené.

V jednotlivych hereckych stiboroch sa texty tradovali — odpisovali — podla toho,
ako sa konkrétne hrali, ¢o viedlo k rozliénym tpravam textov, dodatkom, vypuste-
niam, ba dokonca zmendm poradia replik ¢i scén. Takto vlastne hry existuja v niekol-
kych verziach a je otdzne, ktord z nich je vlastne ,pravad”. Pretoze — ¢o je , pravost”
hry? Povedali by sme, Ze to, ako ju zamyslal sdm autor. Ked' si vSak vezmeme vol-
nost, s akou sa aj v Eurdpe zaobchadza s dramatickymi textami ¢i operou, uvedomi-
me si, Ze ,,autorov zamer” sa ani tu vzdy neberie ako nedotknutelna posvéatna poda.
V pripade né su pévodné rukopisy autora velkou vzacnostou. Povodina, ako aj ne-
skorsie odpisy a odpisy odpisov, sa k ndm cez starocia nedostali, ¢i uz splesniveli cez
vlhké japonské leta, alebo zhoreli pri poziaroch, ktoré pri lahkej dreveno-bambusovej
japonskej architekttire boli castou pohromou. Nezriedka zasiahol aj hmyz, sposobiac
,diery v texte”, vo veImi konkrétnom zmysle tohto slova.

Vdaka starostlivému opatrovaniu v Zeamiho rode Kanze, ako aj v rode jeho zata
— Komparu, sa nam zachovala desiatka textov né — originalov, pisanych Zeamiho
vlastnou rukou, tzv. ,Zeami-dzihicu”. Tieto dokumenty, objavené pre verejnost az
pred IL. svetovou vojnou, predstavuju pamiatky najvyssej moznej vzacnosti. Ale nie
su to vSetko iba Zeamiho vlastné hry, niektoré z nich st len prepracovaniami starsich
hier — ¢i uz jeho otca Kannamiho alebo inych. Takze v tomto pripade mdme moZnost
konfrontovat tieto zachované starobylé listiny s verziami textov, ako sa hraju a publi-
kujua dnes, a vidiet, aké markantné mozu byt rozdiely cez sito staroci.

Kannamiho hry sa zachovali len v prepracovani Zeamiho alebo inych pokracova-
telov. Do akej miery st autentické znenia Zeamiho hier, mame moznost posudit len
v pripade Zeamiho vlastnoruc¢nych rukopisov. Po Zeamiho rukopisoch st najstarsie
zachované rukopisy z pera Zenc¢ikuovho vnuka menom Komparu Zenp6. (Presnejsie
by bolo pouzit vyraz ,zo Stetca”, kedZe v Japonsku sa tradi¢ne pisalo Stetcom a Cier-
nym tusom) St medzi nimi aj ipIné znenia niektorych Zencikuovych hier, ako aj dal-
Sich autorov. Drviva vécsina hier sa vSak zachovala az v ovela neskorsich odpisoch.

Od formujticeho sa obdobia 14. storocia presla né zlozitym vyvojom, umelec-
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Javisko tékijského noového divadla H6s6. Snimka archiv autora.

kym aj spolocenskym. Posledny Ségunat — ,, Edo bakufu”, vojenska vlada na cele so
sogunom sidliacim v Edo (dnesnom Tokju), ktorad sa zacala roku 1603 — zazname-
nal vrcholnt fazu, kedy sa no6 stala exkluzivnym umenim privilegovanej spolocen-
skej vrstvy samurajov. Dedi¢stvom tohto obdobia je doraz na pompéznost, pomala
obradnost a tazivt dostojnost, ktora v 20. storoci vyustila az do istej tazZkopadnosti.
Na druhej strane vsak pozorovat na zlome tisicro¢i aj prvé ndznaky snah o navrat
k pévodnej dynamickosti a melodickej pritazlivosti, takZe mozno povedat, Ze vyvoj
tohto divadla pokracuje dalej a ide o naozaj zivu tradiciu.

Noové javisko md stanoveny tvar a velkost. Predstavuje kopiu povodnych kry-
tych javisk, akychsi divadelnych pavilénov, aké boli budované v arealoch klastorov
a svatyn a na dvoroch bohatych priaznivcov. Stvorcové javisko je kryté tradi¢nou
strechou z cyprustekovych sindlov a z lavej strany (z pohladu divaka) je zadna cast
javiska spojend , premostenim” (hasigakari) s vchodom do zakulisia. Cely tento ob-
jekt je majstrovskym dielom japonskej drevenej architektiry, zaujimavo kontrastuji-
cim s modernym priestorom divadelnej saly, vnutri ktorej je obycajne vsadeny. Rady
divackych sedadiel st usporiadané v priamom uhle: pozdiZ ,¢elnej” hrany javiska
a pozdlz jeho ,bocnej” (Tavej) strany.

Ucinkujuci (endZa, né-jakusa) pozostavajia zo zboru, orchestra a hercov. V stilade
so zvyklostami, badatelnymi aj v inych smeroch japonského divadla, je zbor a or-
chester umiestneny priamo na javisku. Pohyby hercov, ako aj ich re¢, st Stylizova-
né a nadnesené. Odevy predstavujui ukazku najlepsich tradicii japonského tkacstva,
a hlavna postava (Site) méd obycajne masku, ktord samotna je vzadcnym umeleckym
dielom, c¢asto s davnou tradiciou. Moznost hrat s urcitou maskou ako artefaktom
patri k privilégiam zasluZzilych hercov.

Herci sa delia na tri hlavné skupiny — Sitekata, wakikata a kjogenkata. Sitekata
hrajit hlavnt postavu Site — vyslovované ,,ste”, pripadne jej sprievodcu cure. Wakikata
stvarnuju typ postavy waki, ktorou je zvycajne putujici mnich, ¢ijeho sprievodcu wa-
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Opona kryjtica vychod na mostik (divadlo Jarai). Snimka archiv autora.

kicure. Uprostred hry vystupuje aj herec frasiek kjéogen v type role zvanom ai-kjégen
a rozprava ludovym jazykom dej hry. Herec sa Specializuje len na t¢inkovanie v jed-
nej z tychto troch skupin typu roli, ktoré st takpovediac nepriepustne oddelené.

Orchester (hajasi) tvori flautista a hrac¢i na vac¢si a mensi bubienok (oocuzumi, ko-
cuzumi). V niektorych hrach nastupuje aj stvrty ¢len — hrac na slavnostny bubon tai-
ko. Melddia flauty (fue) nezodpovedd melodii spevu a nesprevadza ho harmonicky.
Maé skér za tilohu navodzovat atmosféru a dopltiat rytmiku jednotlivych bubnov.

V3etci ucinkujuici ziskavaju svoje vzdelanie v jednom konkrétnom smere (Style),
ktory predstavuje dost uzavrett skupinu jednosmerne zameranych umelcov, zacho-
vavajucu si mnoho zo stredovekej rodovej a cechovej struktury. Herec Sitekata napri-
klad patri k jednému z piatich smerov (tzv. ,,gorju” — pét prudov) — Kanze, Komparu,
Ho6s6, Kongo a Kita. V smere Kanze sti jeho hlavni predstavitelia priamymi pokrvny-
mi potomkami Kannamiho a smer Komparu trosku komplikovanejSou genealogic-
kou liniou siaha az ku Komparu Zencikuovi.

Zbor (dzi) sa sklada obycajne z 6smich hercov, ktori od zaciatku né do jej konca
sedia v dvoch radoch za sebou v japonskom obradnom sede ,,seiza” a odriekaju spie-
vané zborové pasaze. Zbor nie je stalou struktirou konkrétneho divadla, ale na kazdé
predstavenie sa samostatne zostavuje z radov hercov sitekata. VSetci etablovani ofici-
alni t¢inkujtci st muzi, hoci na polooficialnej irovni sa n6 venuje aj vela Zien.

Zadnu stenu javiska zdobi velka malba na dreve — podoba starej rozlozitej boro-
vice. Suvisi s povodnym charakterom ndovych predstaveni, ktoré sa vyvinuli z na-
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Dvierka kirido. Snimka archiv autora.

bozenského ritualu: borovica, sosna, je totiz slavnostnym symbolom Stastia a spokoj-
ného Zivota. V niektorych hrach dopliia javiskovti akciu jednoducha rekvizita, ktora
je remeselnicky a dizajnérsky dokonalym dielkom, neznou ozvenou objektu, ktory
predstavuje. Okrem tejto rekvizity (,,cukurimono”) je ndové javisko prosté, prazdne.
Umocnuje sa tak prenikavy divacky dojem, Ze ,je tam akoZze nic¢”, pricom toto ,ni¢”
je nesmierne hlboké, s namahou a dlho Studované, z generacie na generaciu, veky za
vekmi.

Texty hier st poeticko-dramatické atvary nie velkého rozsahu. S popretkavané
citatmi z klasickej poézie ¢i altiziami na fiu. MoZno teda hovorit o poetickej, az ly-
rickej drame. Texty oplyvaji hutnostou obrazov, literdrnych naraZzok a Specifickymi
japonskymi poetickymi figtirami, a priam si vyZaduju pomalé tempo javiskovej reci,
aby divak, akokolvek kultivovany, dokazal vobec rozumom spracovat tiplné bohat-
stvo textu. Nazdavam sa, Ze vsetko ani nie je mozné na jedenkrat absorbovat, a tak
ma hra vzdy ¢o nové povedat, ked ju divak vidi dalsi raz.

Tematicky st hry né zakotvené v klasickej japonskej literattre, dejinach a myto-
logii. Popri poézii patri k hlavnym epickym zdrojom Rozprdvanie o Gendzim (okolo
r. 1008) a Rozprdvanie o rode Tnira (13. storocie). K oblibenym historickym postavam
patri staroveky japonsky donchuan a basnik Ariwara-no Narihira a jeho brat Ariwa-
ra-no Jukihira, poetka Ono-no Komaci, bojovnici z Pribehu rodu Taira a ich matky,
manzelky, milenky. Mytologické hry spodobniuju zjavenia boZstva niektorej Sintdic-
kej svétyne ¢i avatar (buddhistické prevtelenie), ktory sa mal odohrat v areéli budd-
histického klastora.
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Aoi-no ue - vyjav z inscendcie néového divadla. Snimka archiv autora.

Je pozoruhodné, kolko hier sa zaoberd duchom. Vela n6 ma podobnt struktaru:
buddhisticky mnich — putnik pride na niektort konkrétnu lokalitu (n6 nepozna ab-
straktné , kde bolo — tam bolo”) a zazije stretnutie s duchom, ktory mu rozpovie svoj
pozemsky pribeh a poprosi mnicha o modlitbu ¢i odriekanie stitra. Tento naboZensky
ritudl ma napomoct tomu, aby sa dand bytost zbavila karmanovych put, priptatavaju-
cich ju k tomuto svetu, a dosiahla oslobodenie v buddhistickom raji.

Duchovia zaberaju zvlaStne miesto v japonskej kultare. Trosku zjednodusSene
mozno Japoncov z ndboZenského hladiska definovat ako pragmatickych ateistov, vo
vSeobecnosti neveriacich v ni¢ — ni¢ okrem duchov... Ked pozorujeme tému duchov
na javisku né, zide ndm na um, Ze duch v néovom prevedeni by do zna¢nej miery
mohol byt metaforou trpiacej psyché.

K takymto , duchovskym” né patri aj starobyla hra Aoi-no ue (Vznesend Aoi), po-
chadzajica z obdobia mozno este pred Kannamim. Nesie meno postavy z Rozprdva-
nia o Gendzim. Vznesenda Aoi je dvorna dama, ktortt posadol duch inej dvornej damy,
strapenej ziarlivostou voci nej. Samotna Aoi-no ue je spodobnena len sivym rtchom,
poloZenym na zemi, o pdsobivo znazornuje (a sticasne symbolizuje) jej zibozeny
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zdravotny stav. Duch ziarlivej ddmy pri titoku najprv posobivym gestom symbolicky
sekne chorti sokynu vejarom, a potom na nu vejar hodi. Je priam dojemné, ako sa tu
jemna dvornd dama zjavuje v podobe démona, jej tvar znetvorena do odpudivého
usklabku masky hanna, ktorého posolstvo sa zd4 zniet nasledovne: , takéto monstra
znas robia démony nasej duse”. Duch sa postupne, pod silou buddhistickej modlitby,
pokorne poddava, aby ¢oskoro znovu nadobudol silu a zattocil na mnicha Strkajtce-
ho ruzencom. Po urputnom boji, nie nepodobnom zapasu kladného hrdinu a netvora
v postmodernych filmoch scifi, duch vravi ,Mnich, vrat sa uz domov!”, o pripomina
vojnové vyjednavanie, pokus o primerie. Mnich vSak znova zacne s odriekanim ca-
rovnych formul, a duch tancuje:

Ach, desivy hlas Mudrosti Pradziid!
Doteraz duch —

odteraz —

sa uz nevrdtim...

a spocinie v rezignovanom poklaku. Nastupuje spev zboru a duch tancuje zavere¢ny
tanec. Zaujimavé je tiez, Ze miko — Sintoéicka Samanka z prvej casti hry, je cely ¢as na
javisku. Cize nijaké ztfalstvo — bezradnost, Ze jej magia nepomohla, Ze by si uZ neve-
deli rady, ale zachovava sa tu uistenie, Ze vzdy sa ndjde zdchrana — spolocnymi sila-
mi, miko aj mnicha, $int6 aj buddhizmu. Takymto spdsobom realizuje aj n¢ katarziu,
podobn tej, aktl pozndme z aténskej tragédie.

N6 adaptovala vela vyznamnych pribehov a postarala sa o ich zndmost medzi
najsirsimi vrstvami obyvatelstva. Su aj povesti, ktoré by mozno inak boli uz davno
zanikli, ale vdaka spracovaniu ako né sa zachovali a pokracovali v japonskej kulture
dalej, dozijic sa aj dalSich spracovani. K takymto mozeme zaradit napriklad pribeh
hry Obasute (Zanesenie stareny). Autorom je pravdepodobne Zeami, a spraciva smut-
nu povest — ¢i rozpravku — o tom, ako z dévodov hladomoru doslo k desivému pri-
padu ,zanesenia stareny” — syn zaniesol start nevladnu matku hlboko do hor a tam
junechal, aby sa tak dala moZnost prezit aspont mlads$im ¢lenom rodiny z mala jedla,
ktoré eSte zostavalo... Tento pribeh sa v 20. storo¢i dostal do celého sveta prostred-
nictvom sugestivnej filmovej verzie Cesta do Narajamy (Narajama-busiko). Ostro kon-
trastuje prave s typicky japonskou tctou voci starym Tudom, platnou v tejto krajine
dodnes. Tato odveku tctu pozorujeme aj v tom, Ze v podani né sa dokonca aj Sintodic-
ké bozstva (kami) zjavovali obvykle v podobe starych I'udi (okina).

Divadlo né hovori o I'udskej podstate. Robi to abstraktnou formou, archaickou
a vysoko vycibrenou, no napriek tomu citime, Ze Iudskéa podstata zostdva rovnaka
a mame s nou vzdy cosi spolo¢né — a toto precitenie sprostredkuiva javiskovou ak-
ciou, narocky obmedzenou a nedotiahnutou, aby dala nasej vlastnej psychike a fanta-
zii moznost vsetko ostatné si doplnit a , doprecitovat”, ¢o je princip, vlastny aj inym
odvetviam tradi¢ného japonského umenia.

N6 a kjogen — neoddelitelna kombinaca
N6 sa vyvijala a formovala ruka v ruke s fahsim zanrom, fraskou kjégen. Klasické

noéové predstavenia boli vlastne kombindciou n6 a kjéogenov: medzi jednotlivymi né
boli vloZené na odlahcenie tieto zdbavné vystupy s humornou zéapletkou.Vytvarali
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tak ziadtci kontrast k vznesenym né a k ich dostojnému charakteru, a cely program
predstaveni, ¢asto poskytujici celodennti zabavu, tak ziskaval dobri vyvazenost
a harmoéniu. Na suhrnné oznacenie obidvoch zanrov existuje vyraz ,négaku”. Termi-
noldgia vSak nie je ujednotend a slovo ndégaku moze byt aj synonymom pre no. Ked
je potrebné jasne vyjadritf obidva zanre v ich vzajomnej zviazanosti, je v japoncine
naporudzi jednoznacny zloZeny vyraz ,né-kjogen”.

Pri $tadiu no netreba stracat zo zretela jej prepojenost s kjogenom: istd taZivost ¢i
drasava bezutesnost niektorych lyrickych dradm bola vyvazena odl'ahcujicimi kusmi
frasky, ktorymi bola sprevadzana. Néové predstavenie divaka nezanechalo s chmur-
nymi ani zufalymi myslienkami. To by bolo v zdsadnom rozpore s tradicnym japon-
skym vsadepritomnym usilim o harmoéniu a dusevna vyrovnanost. A o tu islo v tom-
to umeni predovsetkym. Harmonia ako najvyssi nabozensky princip, symbolizovany
aj sosnou namalovanou na zadnej stene néového javiska.

K praxi n6 vsak patri aj isté zaznavanie kjogenu, ktoré pretrvava dodnes. Aj v st-
Casnosti moze navstevnik predstavenia zazit, ze ked sa skonci nd a nasleduje kjogen,
niektori divaci sa zdvihnt a hrdo vykracaju do foyer. ,Watasi, kjogen-wa ii”, povedia
priatelom na vysvetlenie, a to ténom, ktorym je jasné, Ze chct dat na znamost ovela
SirSej spolocnosti, Ze ,,0 kjogen nemaju zdujem”. Vyckaju vo foyer a po skonceni kjo-
genu sa vratia do saly na zhliadnutie d'alSej né. Tento postoj ku kjogenu stivisi s istym
snobizmom, ktory panuje vo svete nd. Kjogenovi herci boli tradi¢ne povaZovani za
nizsiu kastu nez herci n6. Uzka $pecializacia umoziiuje venovat sa len jednému typu
hrania. Ale pritom ani samotna no sa bez kjéogenovych hercov nezaobide, a to pra-
ve kvoli typu postavy ,ai-kjogen”, ktord zhruba v polovici deja v ulohe miestneho
cloveka rozprava pribeh hry. Toto , komické intermezzo” sa deje v rec¢i ovela bliZsej
sucasnej hovorovej japoncine nez vzneseny a archaicky jazyk nd, a vyvinulo sa prav-
depodobne z tsilia pomoct aj menej vzdelanym divakom, aby lepsie pochopili dej
hry, ak sa nestihli zorientovat vo vysoko Stylizovanej a literarnej reci prvého dejstva.

V sticasnosti uz aj re¢ ai-kjogenu aj samotnych frasiek je vysoko stylizovana, ale
stale je o ktisok zrozumitelnejsia nezainteresovanému divakovi. Je Tudovejsia. A u-
dovejsi je aj odev kjogenovych hercov, predstavujtcich postavy z l'udu. Na rozdiel
od bielych ponoziek tabi, pouzivanych v n6, posobia kjogenové tabi zlto — pri bliz-
Som pohlade vysvitne, Ze maju jemné Zlté paskovanie. Je to znak nizkeho postavenia
v spoloc¢nosti. Latka horného kimona byva z ,,asa”, ¢o je sihrnny nazov pre rozli¢né
rastlinné textilie ako I'an ¢i konope. Tato Stylizdcia , obycajnosti” je vSak zamerna.
V skutoc¢nosti spodné kimono hercov moze byt z ¢istého hodvabu (kinu)...

V sucasnosti si kjoégen velmi usiluje zvysit svoj status, robia sa celostatne turné
a v televizii sa objavuje castejsie ako nd. V porovnani s néovymi divadlami nemaju
tolko svojich scén, a tak zvycajne hraju v inych divadlach sp6sobom prenajmu. Roly
v kjogene nie st tak prisne delené na typy ako v né, a herci patria do jedného z dvoch
smerov: Izumi a Ookura. Izumiovské texty byvaju vysvetlujicejSie nez ookurovské,
ktoré st obycajne strucnejsie.

Klasika versus sticasnost
Vo vSeobecnosti sa v Japonsku hovori, Ze bezni Japonci na n6 nechodia, pretoze

je pre nich nezrozumitelna. Odhaduje sa, Ze navstevnikov néovych predstaveni je
mizivé percento. Avsak pri takej zaludnenej krajine ako Japonsko aj ,mizivé percen-
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Maska ZzZeny pouzivana
v inscenacidach néového
divadla. Snimka archiv
_autora.

to” znamena, ze ndové predstavenia st velmi Casto vypredané. Na no totiz chodia
popri odbornikoch hlavne Iudia, ktori sa jej venuju ako uslachtilému konicku a pra-
videlne navstevuju nie len predstavenia, ale aj kurzy ndéového spevu a tanca, a tvoria
tak vlastne stcast sveta nd. V pripade televizneho vysielania n6 st neodmyslitelou
sucastou priebezné titulky s povodnym textom, ktory je na pihy pocuv pre bezného
Japonca velmi tazko zrozumitelny.

Konkurenciou voci nd, ¢i istym jej protipélom v oblasti tradi¢ného divadla je mes-
tianske divadlo kabuki, ktoré je mladsie a vyformovalo sa az poc¢as Edoského §6guna-
tu (1603-1867). Ma rdz ,, IudovejSieho” divadla, ale tento pojem ma d'aleko od sloven-
ského vymedzenia vyznamu tohto slova. Ludovejsie je v tom zmysle, Ze ma bliZsie
k beznému Zivotu nez nd. Pre nezasvateného Japonca je vSak aj kabuki z dévodov
jeho zvlastnej dikcie pomerne tazko zrozumitelné, aj ked'je jeho jazyk blizsi sticasnej
japoncine, nez je jazyk kjoégenu ¢i né. Kabuki ptita obecenstvo robustnostou svojich
tém, vypravnostou a javiskovymi efektmi. Tempo hrania je blizSie prirodzenej dy-
namike bezného Zivota. Na rozdiel od nd sa nepouziva maska, ale pozoruhodné az
kuriézne licenie. No podobne ako v no a kjogene, aj v kabuki tc¢inkuja muzi, avsak
kym v no ide pri zenskych postavach o symbolicku Stylizdciu, pre kabuki je typické
zzenstelé napodobriovanie vratane fistulového hlasu. N6 v porovnani s kabuki poso-
bi ddstojnejsie, hlbsie a popri ,,zabave” si zachovala aj svoj charakter nabozenského
ritualu. Kto chce v Japonsku plne vychutnat, ¢o umenie né prindsa, musi ho studo-
vat, rovnako ako sa Studuje cudzi jazyk ¢i fyzika. Z tohto hl'adiska ma né velmi da-
leko od bezného pojmu ,,zdbavy”. Kto sa zaobera no, ¢asto uviazne v ¢isto vedeckej
¢i Citatel'skej ¢innosti. Na predstaveniach si mnohi divdci sleduja text hry vo svojich
,utaibonoch” — kaligrafickych libretdch hry. Ako vSak zdéraznuje profesor NiSino
Haruo, veduci Institatu pre négaku na Univerzite Hosei v Tokju, najvyznamnejsej
japonskej institdcii pre vyskum nd, netreba zabudat na to, Ze ide predovSetkym o di-
vadlo, a pre jeho pochopenie z nej treba vidiet ¢o najviac v jej javiskovej podobe. Aj
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ked, ako poznamenava, pocet , meisi” — slavnych majstrov divadla, ¢i uz hercov ale-
bo hudobnikov, akoby mal skor klesavti tendenciu. Mélokto dnes obstoji porovnaniu
s takymi majstrami ako bol Kanze Hisao, ktory predc¢asne zomrel, no spomienka na
jeho — zrejme mimoriadne — umenie je u pamatnikov stale ziva.

Noéové divadla majuii int atmosféru, nez na akt sme zvyknuti u nas. V Eurdpe sa
atmosféra divadiel odvodzuje od postavenia divadla v 19. storoci, ked do velkych
opernych domov chodievala aj najvyssia Slachta, ba dokonca panovnici. Preto eSte u
nas stale prevlada — aj ked’ uz skor ako nostalgia —idedl , do divadla v sldvnostnom”,
a v divadle sa Tudia spravaju o ktisok vznesenejsie, uzivajuc si pocitu istej nevsednos-
ti a gracie.

Japonska slachta do divadiel nechodila, a tobdz nie panovnik. Pre najvyssie po-
stavenych chodievali herci hravat do ich sukromnych sidiel. Divadelné domy boli
inStitaciou pre mestanov, ktori v prisne hierarchizovanej samurajskej spolo¢nosti
stali mimo privilegovanych kruhov. Divadla sa nachadzali v zdbavnych Stvrtiach,
kam obchodnici a remeselnici chodili vecer zrelaxovat po naro¢nom dni, stavali hned
vedla hostincov, nevestincov a domov gejsi. Divadla teda boli druhom I'udovej zaba-
vy, a tato tradiciu citit aj v dnesSnych néovych divadlach. Vidat tu sice obéas ddamu
v kimone, ale prevazna vacsina divakov ide na predstavenie presne v tom istom ode-
ve, v akom chodi do prace, ba mladsi navstevnici sa neuntvaju ani silat si z hlavy
¢iapku, zaobstarand podla najnovsej teenagerskej mody. Na rozdiel od nas sa nad
tymto pohladom nik nepohorsuje. Snimanie pokryvky z hlavy je zrejme prevazne
eurodpska tradicia.

Hlavnym $tatnym divadlom je Statne négakuové divadlo v Tékju (Kokuricu né-
gakudo) nedaleko stanice Sendagaja pri Sindzuku. Poskytuje scénu vetkym smerom
no a kjogenu a spravuje aj archiv pristupny verejnosti. Okrem toho maju svoje vlast-
né stikromné scény jednotlivé smery — Kanze négakudé (v tokijskej stvrti Sibuja),
H686 négakudd (v Suiddbasi), Kita négakudo (Meguro), bocna vetva smeru Kanze
ma divadlo Jarai négakudd (Jarai), rod Jamamoto kjéogenového smeru Ookura ma
scénu Suginami négakudd (Nakano-Fudzimi). Smer Komparu pre nizky pocet cle-
nov vlastné divadlo nema, a smer Kongé ma zakladnu v Kjote — Kongé négakudo
pri zadpadnom okraji kjotskeho Parku Cisarskeho palaca (Kjoto Gjoen). Okrem toho
st v Kjote dalSie scény a takisto v Osake a inych vac$ich mestach, a neustale vznikajt
nové a nové v kultarnych strediskach po celej krajine. Na ostrove Hokkaid6 je zname
starobylé ndové javisko v meste Otaru a v sti¢asnosti sa zbieraju prostriedky na jeho
zachranu. Ostrov Sado, piaty najvacsi japonsky ostrov na zdpad od severnej polovice
Honst, sa hrdi svojrdznou tradiciou javisk pod holym nebom, ktoré st nezavislé od
oficidlnych piatich smerov a dévaju tusit nejasnu suvislost s tunajSim pobytom Zea-
miho, ktory bol na sklonku svojho Zivota z nezndmych pricin poslany do vyhnanstva
na ostrov Sado a je mozné, Ze tu aj zomrel.

Najstarsie javisko v Tokju pod holym nebom sa nachadza vo svityni Jasukuni
pri tokijskom Cisarskom palaci. Bolo sem prenesené zo slachtického sidla po pade
Edoského bakufu. Utopené v hajiku sakur, je pristupné verejnosti a na zlome marca
a aprila poskytuje carovnt atmosféru pre ,jozakura-n6” — predstavenia né v noci
pod bielymi korunami rozkvitnutych sakur. Oblibenym typom mimodivadelnych
predstaveni st aj ,takigi-n6” — nocné predstavenia n6 na viac-menej docasnych scé-
nach v arealoch parkov ¢i verejnych priestranstiev pri prilezitosti sviatkov macuri ¢i
rozli¢nych festivalov. Specialitou tychto podujati je, Ze scénu osvetlujt horiace vatry.
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Noové predstavenie pod rozkvitnutymi sakurami vo svityni Jasukuni. Snimka archiv autora.

(Tento typ predstavenia ma povod v budhistickych poboznostiach, ,,Rdsoku-né” st
zasa prestavenia za magickej atmosféry svetla sviecok.

Vsetky tieto formy nasvedc¢uju tomu, Ze no je vSetko len nie na ustupe. Pritahuje
novych zaujemcov svojim tajomstvom, hibkou tradicie, predstavuje ,vyzvu” a alter-
nativu k hypermodernite ¢i postmodernite sticasnej japonskej reality. Znamena kon-
krétne spojenie s korenimi japonskej kultiry a kontinuitu, aka vo svete nema obdoby.

Napriek kodovej zloZitosti predstavenia a archaickosti jazyka provokuje né fanta-
ziu divaka a rozvija jeho intuitivhu schopnost. Divék si tak pestuje typicky japonsku
»schopnost vycitit” (kandziru ¢ikara) — vycitit, o ¢o v né ide, aj napriek tazkej zrozu-
mitelnosti slov textu. N6 ma takto pre Japoncov svoju fascindciu, aj ak jej nerozume-
ju. Alebo — mozno prave preto. Prvok prijemného tajomstva je lakavy. A tento prvok,
v spojeni s hibkou tradicie, pre ktorti majt Japonci vo vieobecnosti velky zmysel,
zarucuje no jej neuhasinajticu, aj ked do znacnej miery exkluzivnu, popularitu. Ako
povedal profesor Nisino na svojom semindri: ,,Hovori sa, ze to, v ¢om sa skonden-
zovala esencia japonskej kulttry, je prave né”. Napriek zlozitosti textov hier plati
japonsky pristup nenzureba cazuru -, ked sa zamyslis, tak pochopis”.

Popularita ac¢inkujicich osobnosti vzrasta japonskym $tatnym systémom ziju-
cich narodnych pokladov (ningen-kokuhé-no seido). Umoznuje tak najpoprednej-
$im osobnostiam jednotlivych smerov ziskat doZivotnu Stadtnu podporu na to, aby sa
mohli bez existenénych problémov venovat len svojmu umeniu, jeho zachovavaniu
a aktivnemu odovzdavaniu dalSej generacii. V tomto zmysle st vSak poctom upred-
nostnovani herci divadla kabuki, kym hercov né je ovela menej.

Fascindcia osobnostou herca je jednou z fascindcii, ktort pri né moéZeme pozo-
rovat. K dalsim patri fascindcia odevom, fascindcia tajomstvom, fascindcia poéziou.
Fascinacia postavou. V jadre kazdej hry je Struktara: otdzka — odpoved. Niekto na
svojej puti niekoho stretne — niekoho, kto vzbudi jeho zaujem, a dej hry postupne
vedie k poznaniu, kto to vlastne je. Dej je zahaleny do vysoko metaforického jazy-
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ka, krasne zvucného — pozvolne vyslovovana japoncina patri k akusticky najkrajsim
ukazkam l'udskej reci. Jazyk je plny homonymickych figir, vdaka ktorym sa velmi
¢asto hovoria dve ¢i tri veci sti¢asne, a divdkovi sa v tejto métezi homonymnych vy-
znamov a poetickych obrazov az postupne vyplavuji na povrch suvislosti a poslanie
hry. Jazyk je rovnako zdobeny ako bohaté richa hlavnej postavy Site. A tam, niekde
za touto hyrivou zdobnostou kostymu a jazyka, sa ukryva skuto¢ny clovek. Vyjad-
renie Tudskych citov je vSak v n6 kédované a Stylizované. Postava je sti¢asne svojim
modelom a vytvdra dalsiu legendu o legende. Ono-no Komaci je sumou vsetkych
predstav, ktoré sa o tejto poetke nazhromazdili za starocia od jej skutocnej existencie
niekedy v 9. storo¢i az po 14. storocie, kedy sa o nej zachovali najstarsie zname hry.
N6 je predovsetkym uplatnenim legendy a jej dal$im rozvitim. Realny psychologic-
ky ramec ,¢loveka tam dnu” je naznaceny len velmi jemne, pre Eurdpana casto az
mizivo. Skor nez silie o spodobnenie skutocného cloveka, ide o potvrdenie legendy,
jej kodifikovanie.

Pozorujuc Siteho v robustnom brokatovom odeve, ako sa Specidlnou stichacou
chddzou (suri-asi) pohybuje v bielych tabi po lakovanej drevenej dldZke a tanecno-
herecké pohyby vykonava len rukami, pricom trup a krk zachovava imperativ neo-
hybnej ,vertikdly nebo — zem”, zide ¢loveku nevdojak na um myslienka, Ze néové
predstavenie predbehlo o niekol'ko storo¢i mechanické hracky na klucik, tancujiice
babiky ¢i Buratinovu divadelnt skrinku. gpeciﬁcké na tom je to, Ze tento , mecha-
nicky tanec” vytvéaraja Tudia. Postava sa kiZe po javisku a nie je z tohto sveta. Herec
prestava byt sdm sebou a stava sa postavou. Nedava svoje telo a mimiku do sluzieb
vyjadrenia toho, ¢o jeho postava prezZiva, ako je zvykom v modernom zapadnom
divadle. Zd4 sa to prave naopak — akoby herec stratil svoje ego a stal sa figtirkou,
ktora v tcte odovzda k dispozicii starobylej tradicii svojich majstrov-predchodcov.
V skutocnosti vSak tam dnu je energicka osobnost tcinkujuceho, ktory podava na-
mahavy fyzicky vykon a realizuje samého seba v prestiznom umeni, ktoré bolo este
donedavna urcené len vyvolenym.

Tazbu zahrat si nd, ba dokonca zastat si na doskach javiska, si dnes moze naplnit
kazdy, kto ma dost usilovnosti, energickosti a finanénych prostriedkov. Néovi majstri
(négakusi) ako stcast vztahov s verejnostou poskytuju aj lekcie hrania, ktoré pozo-
stavaju zo spevu a tanca. Takito Ziaci vytvaraju potom ucenicku skupinu, zdruzenu
okolo svojho ucitela, a prileZitostne si organizuju polooficidlne laické predstavenia.
Takymto spdsobom sa prekondva vnttorna uzamknutost, na ktorej principe sa vyfor-
movala sucasnd patica smerov (gorju).

Predstavenia né dnes maju rozlicné podoby. Kazdy smer ma svoj tizus, a kaz-
dé divadlo svoje zvyklosti. Prestavenia v Ndrodnom négakuovom divadle obycajne
spajaju jeden kjogen a jednu nd. V sikromnych divadlach jednotlivych smerov je
Skala ovela rozmanitejSia. Popri kompletnych predstaveniach né a kjégenov sa casto
objavuju aj tzv. ,su-utai” (holy spev), pri ktorom je na javisku len zbor, sediaci na
rozdiel od kompletnej nd nie zosikma na pravom boku javiska, ale uprostred neho,
a odrieka text & tisek niektorej né. Simai je zasa vybrany tanec — centralna &ast no,
ktort tancujuci (Casto aj zena) predvadza v odeve moncuki-hakama (pozostavajiicom
z bezného muzského kimona (moncuki) a suknice hakama), nie v néovom kostyme,
a bez masky, za spevu zboru ¢ tcasti orchestra. Takto ma divak niekedy moznost
pocas jedného predstavenia zhliadnut aj desat kusov n¢, ¢i uz kompletnych alebo
v takejto podobe vyrezovych ukazok.
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Okina - starec — maska z Ju-
zaki. Snimka archiv autora.

Spomentt treba aj prilezitostné vystipenia nd, objednavané ako kultirna vlozka
napriklad na svadbu ¢i oslavu vyznamného jubilea. V takychto pripadoch ide hlavne
0 slavnostné a dobroprajné spevy ¢i tance zo sviatoénych hier ako Takasago & Zeriav
a korytnacka (Curu-kame).

Poradie v programe s viacerymi hrami nie je ndhodné ani 'ubovolné, ale riadi
sa tradiciou piatich skupin hier (,gobandate”). Pri iplne najoficidlnejSich predsta-
veniach, napriklad v sldvnostnom obdobi Novoro¢nych sviatkov (Oségacu) alebo
v pripade posvicovania nového divadla, predstavenie otvara prastary scénicky utvar
Okina (Starec), ktory sa zachoval eSte spred cias sformovania noé. Tancujiica posta-
va starca v iom symbolizuje dobroprajné bozstvo, udelujtice svoju milost a priazen
zemi a narodu. Inak sa predstavenia zac¢inaju priamo hrou z Prvej skupiny (Waki-no),
ktora predstavuje slavnostné a dobroprajné hry, pri ktorych sa zjavuji bozstva alebo
sa hovorf o §tasti celého naroda. Druht skupinu (Sura-nd) tvoria hry o bojovnikoch,
Cerpajiice namety hlavne z Rozpravania o rode Taira. V Tretej skupine (Kazura-no)
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je hlavnou postavou zena. Stvrtd skupina (Jonbanme-mono) pravdepodobne vznikla
ako kategoria , toho ostatného”, a Piatu skupinu (Kiri-nd), uzatvarajicu oficialny pat-
dielny program predstavenia, tvoria hry o zjaveniach rozli¢nych démonov ¢i budd-
histickych avatarov.

Pred zaciatkom programu prebieha v zdkulisi nendpadny naboZensky ritual
a zaver takéhoto oficidlneho programu uzatvéra zbor esSte zaverecnou modlitbou cu-
ke-Stigen (,,dobroprajny doslov”), ktorej ticelom je ocistit prostredie od pripadného
posobenia ,zvyskov zlych duchov” z poslednej Piatej skupiny. NajcastejSim cuke-
sugenom je citat zo sviatocnej hry Takasago. Avsak v pripade, Ze sa program zakon-
¢il emotivne exponovanou a ludsky hlboko dojimavou hrou ako Sumidagawa (Rieka
Sumida — o matke, ktora stratila svoje dieta a stretava sa s jeho posmrtnym duchom),
od zaverecnej modlitby sa moze upustit. Noové predstavenie vyslo z nabozenskych
obradov a tento charakter si v takychto reliktoch zachovalo dodnes. Vystipenia,
z ktorych sa n6 vyvinula, boli pévodne liturgiou, obetou bohom, a to pozorovat nie-
len na naplni vacsiny hier, ale aj na vyvoji programovej struktiry predstavenia. Cu-
ke-Stigen ma za ulohu utvrdit atmosféru navodenej ritualnej ¢istoty — ako na javisku,
tak aj v psychike (,,srdciach”) vSetkych ztcastnenych, divakov aj ti¢inkujtcich.

Hry, v ktorych sa zjavi postava nie z bezZného sveta smrtelnikov — bozstvo, avatar,
démon alebo duch, sa oznacuju ako ,mugen-né” — vidinové hry, na rozdiel od ,, gen-
zai-no” — realistickych hier. Vidinové hry casto nastoluju vztah bozstiev a 'udi a 'ud-
ské city su v nich nezavislé od vole bohov aj od povinnosti spolo¢nosti. Alebo opac-
ne — vola bohov ¢i poziadavky spolo¢nosti nekoreSponduju s citovym prezivanim
postavy. Pritom Tudské city st tu takpovediac druhoradé. V hre Kijocune z Druhej
skupiny si duch mftveho bojovnika Kijocuneho Zeld, aby si jeho pozostald manzelka
drzala na pamiatku jeho vlasy, hoci ona sama, zmietana Zialom za nim, by najradsej
zabudla, aby sa zbavila bolesti v srdci. Duch sa vSak dozaduje pietneho spominania,
a hra prinasa zaujimavy konflikt tychto dvoch hladisk -, duchovského” a Tudského.

Jedinym melodickym hudobnym nastrojom nd je flauta fue (alebo oficialne ,no-
kan”). Jej hudba vsak nekoresponduje s melddiou spievanych pasazi a predstavuje
onu ,trpkost” (Sibusa), ktortt mozno postavit do protipdlu k ,,sladkej hudbe” klasiky
eurdpskej, ¢inskej ¢i indickej. Tato typicky japonska trpkost zaujimavym spdsobom
kontrastuje s malebnostou poetickych figtir, opisujtcich prirodné krasy a nalady, ako
aj s ostentativnou nadherou kostymov postavy Siteho. Trpkost flauty, nepravidelna
pomalost bubnov, pozvolné tempo reci a hlboky ,,brusny” hlas hercov navodzuje na
predstaveniach velmi pokojnti meditativnu néladu, ktort si mnoho divakov vychut-
nava so zavretymi ofami, nechdvajic sa unasat len zvukovou strankou n¢, a casto
vyusti aj do driemot. S trochou nadsadzky sa zvykne hovorit, Ze n6, pri ktorej divaci
zaspia, je dobrd né. Ak sa totiZ n6 nevydari a je zI4, tak to divdka rozptyluje, rusi
a rozculuje, a tym ani len neprichddza do tivahy, Ze by zaspal... Takto je nd krajnym
prikladom tradi¢ného japonského tsilia o vSadepritomnt harmoéniu, v protiklade
s niektorymi extrémnymi tendenciami v zapadnom scénickom umeni za kazdu cenu
divaka Sokovat.

Autor pripravuje Specializovanii vedeckii publikdciu o drdme né.
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DRAMATICKA TVORBA ) 5
V SLOVENSKO-MACEDONSKYCH KULTURNYCH VZTAHOCH
OD DRUHE]J POLOVICE 20. STOROCIA PO SUCASNOST

ZVONKO TANESKI
PhDr., PhD., Filozofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Dramatickd tvorba patri k umeniam, ktoré nemozno posudit a zhodnotit Cisto
estetickymi kritériami. O tom nas dost vystizne presviedca nie velmi bohata skuse-
nost tohto druhu v korpuse slovensko-macedoénskych kultarnych vztahov. Vytrvalé
Zelanie a vola rozvijat slovensko-macedoénske literarne (aj divadelné) vztahy byvali
¢asto nepomerne vacsie ako praktické moznosti az do roku 1945'. Jedina inscenovana
maceddnska drama, ktora sa dosial dockala profesiondlnej inscenacie na Slovensku,
je Diogenov paradox (Ilapaaoxcor Ha Anoren) Tome Arsovského, ktora sa v preklade
Jana Jankovica odohrala na bratislavskej Novej scéne v roku 1979. Arsovského hru
nastudoval s hercami Novej scény rezisér macedénskeho narodného divadla Branko
Stavrev v spolupréci s dalsimi hostujticimi tvorcami. Scénu tak pripravil Branko Kos-
tovski, kostymy Rada Petrova Malki¢. U¢inkovali v nej Pavol Mikulik, Magda Vasary-
ova, Marian Labuda, Dusan Blaskovic¢, Emil Horvath ml., Zora Kolinska, Jela Bucko-
v4, Ivan Letko a ini. Udalost, o ktorej hra pojedndvala, bola pre autora skor modelom
zivotnej situdcie, do akej sa, pravdepodobne v menej tragickej podobe, mdze dostat
nielen clovek takého povolania a typu, aky prezentovala hlavna postava Drasko Ka-
rovski. Arsovskému islo o zodpovednost, o podiel viny, o povinnost kazdého z nas
zodpovedat nielen za vlastné vztahy, islo mu o etickt vinu, o ktorej stid rozhodovat
nemoze, no ktord mozeme niest za trestny ¢in iného ¢loveka. Mozno iba preto, Ze
sme boli voci nemu nevsimavi, Zze sme nedokazali podat pomocnu ruku, ze sme si
nedali namahu zamysliet sa nad tym, o sa deje s clovekom, ktory je nasim spolupra-
covnikom, podriadenym, manZzelom, priatefom, synom. Nijaky stud nas neodsudi.
Obzalobu, analyzu nasho podielu, trest i jeho vykon musime absolvovat vo vlast-
nom vnutri. Toto predstavenie tak v rezisérovej koncepcii bolo v slovenskej dennej
tlaci oznacené ako logicky a kompaktny celok, v ktorom boli vSetky herecké vykony
podriadené gradacii dejového vyvinu a nendsilnému, no o to naliehavejSiemu vyzne-
niu zékladnej provokujucej otazky. V takomto ponati divakovi nezostaval vyraznejsi

! Branislav Choma zaznamenal, Zze drama Jozko Pucik a jeho kariéra od slovenského autora Ivana Stodolu
bola inscenovana aj v Skopje pred rokom 1941. Tato dramu Ivana Stodolu prelozil vtedy do srbochorvatciny
Andrej Vrbacky, resp. ,,v jeho preklade sa hral Jozko Piicik a jeho kariéra v medzivojnovych juhoslovanskych
divadlach v Belehrade, Novom Sade, Skopji, Sarajeve, Banja Luke a Osijeku” (CHOMA, Branislav. Cesta na
slovansky juh 2 (Prekladatelia a slovakisti). Bratislava : T.R.I Médium, 2000, s. 34. Zda sa ndm vsak, Ze pritom
neslo o dramu Jozko Piicik a jeho kariéra, ale pravdepodobnejsie o Stodolovu komédiu Bankinghouse Khuvich
and Comp. (Stodola ju napisal po navrate z USA v roku 1933, jej inscendcia mala premiéru na Slovensku
1935 a knizne vysla 1936), ktora sa hrala v skopskom divadle v jeho poslednej aktivnej sezone 1940/41 (v
preklade s nazvom Banka Kysux u Komn.), kedZe sa tato sezona musela nevyhnutne prerusit zaciatkom
vojny 6. aprila roku 1941. Blizsie pozri: CTE@AHOBCK, Pucro: Teamapom 6o Maxedonuja. Ckormje: Mucaa,
1990, crp. 279.
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dojem z diferencovanych hereckych vykonov, bola to skor tidernost celku umeleckej
vypovede. Realizatori sa prejavili ako zohraty tim s jasnym zdmerom, tykalo sa to tak
tvorcu kostymov s vyraznou estetickou, ale najma funkénou charakteriza¢nou trov-
nou Rada Petrova Malkica, ako scénografa Branka Kostovského a skladatel'a Lupca
Konstantinova. Pritom sa teda musi podotknut to, Ze toto bola drama, ktora chcela
byt spolocensky angazovand. Drama o vedomi a zodpovednosti robotnika a jeho ko-
lektivu, jednotlivca i spolo¢nosti. Text obsahoval aktudlne myslienky, ktoré mali svoj
pociatok v nasom kazdodennom Zivote, v nasich vztahoch. Tie boli vysledkom tych
vztahov a §lachetného Zelania spisovatela, ktory priniesol na javisko vedomie a zod-
povednost svojich hrdinov, aby vzbudil svedomie a zodpovednost divakov. Uvadza-
na hra vznikla v roku 1961 a vtedy uz patrila k starSim pracam vsestranného literata
T. Arsovského.

Pri recepcii macedénskej dramy v slovenskom kultdrnom prostredi je vsak azda
zaujimavejsie — s ohladom na dobové spolocenské pomery to, ze v roku 1977 po
predpremiére hry Velkd voda (Suaor, Bogara) od Zivka éinga — odvolalo vtedajsie
slovenské ministerstvo kulttry celé umelecké vedenie Novej scény (NS). V ramci
umelecko-tvorivej spoluprace medzi ¢inohrou bratislavskej Novej scény a ¢inohrou
Macedoénskeho narodného divadla, uzavretej v roku 1973, si tieto divadla mali vyme-
nit inscendtorov, NS mala hostovat v Skopje a MND v Bratislave. Vtedy rezisér NS
Vladimir Strnisko nastudoval v Skopje povodnt hru Petra Kovacika Kréma pod zele-
ny’m stromom, ktorej premiéra sa konala 27. februdra 1977. Sticasne tridsiatrocny rezi-
sér Vladimir Milcin zo Skopje mal postavit v Bratislave scénicku komp021c1u prozy
macedonskeho splsovatela Zivka Cinga Velkd voda*, ktorej premiéru urcili na NS na
5. marca 1977. O tom zdroven informoval aj celostatny dennik Pravda dna 10. febru-
ara 1977. Neplanovany vyvoj situacie vsak sposobil, Ze aj profesionalny osud pre-
kladatela hry visel na vlasku. O tom sa vystiznejsie vyjadruje samotny prekladatel
dramy do slovenciny - Jan Jankovi¢: , Zadiatkom sedemdesiatych rokov sa prehibila
spolupraca s Macedénskom, uskutocnila sa vymena tyzdnov kultury, bratislavska
Nova scéna uskutocnila spolupracu so skopskym Narodnym divadlom. Maceddnski
divadelni odbornici korektine poslali na vyber niekolko dram, avsak vedenie Novej
scény dalo tlohu autorovi tohto textu prelozit prave dramu riaditela macedoénskej
Drémy - Zivka Cinga. Medzindrodna dohoda, meno a postavenie autora nepredsta-
vovali garanciu pre inscenaciu: Suaot, Bogara je dramou z povojnového Maceddn-
ska. Autor spracoval tému dosledne, ale na Slovensku sa v Ziadnom pripade nemohli
pohybovat po scéne vychovavatel v kozenom kabate a vychovavatelka v ¢ervenych
trenirkach, ktora chcela fackovanim naucit Ziakov — vojenské siroty — milovat socia-
lizmus. Po predpremiére — tak sa nazyval sthlas s predstavenim zo strany minis-
terskych tradnikov — bolo predstavenie zakdzané: riaditel, dramaturg, predseda
stranickej organizdcie a prekladatel sa dostali do vdZnych problémov. Divadelnych
pracovnikov vyhodili, prekladatelovi odpustili, pretoZe existovala medzinarodna
zmluva o spolupraci, ktord sa mala realizovat. Preto prekladatel, autor tohto textu,
musel nastudovat celt maceddnsku dramaticku literatiru, napisat o tom elaborat
a predlozit ho divadlu, ktoré samozrejme preposlalo képiu do UV Komunistickej
strany Slovenska. VSetci boli velmi opatrni, pretoze to okrem iného nebolo po voli ani

* Ide o divadelnti adaptaciu romanu Vel'kd voda (1971), ktora v maceddéncine vysla v roku 1976.
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priatelom-stidruhom Bulharom, kedZe sa Slovaci zbratali s narodom, ktory oni ako na-
rod neuznavali. Po peripetidch sa napokon na jar 1979 uskutocnila prva premiéra ma-
ceddnskej dramy na profesionalnej scéne. Reziroval ju, ako host, Macedénec Branko
Stavrev. Autor prekladu sa na premiére neobjavil, pretoze ho zabudli pozvat: tak sa
Diogenov paradox Arsovského stal Jankovi¢ovym paradoxom*?. Zo sktisenosti sme sa
teda presvedcili, Ze i v neddvnej minulosti boli situacie, ked umenie viac alebo menej
podliehalo ideologickému tlaku, manipuldcidm zo strany oficidlnej moci, sankcidm
cenzury aj traumam autocenzury. Stranicki ideolégovia sa usilovali zjednotit umenie
do ustaleného tvaru, do ideovovychovnej schémy. Individualita, exkluzivita — v stret-
nuti s forsirovanou utilitarnou kolektivnostou — v nerovnom suboji prehravala, pre-
toze predovsetkym ticel samotného diela musel byt nadradeny nad jeho umelecku
kvalitu. Stranicki ideoldgovia si Zelali to, aby dielo vedelo agitovat, presvedcit, byt
spolupatri¢ny s kolektivom, viest myslenie 'udi prostrednictvom modelov novych
hrdinov, kolekcie ich tispesnych ¢inov, prikladnou angazovanou ¢innostou ¢i zodpo-
vednym pristupom k plneniu poziadaviek vladnuceho aparatu.

Tato divadelnt adaptaciu roménu Zivka Cinga na NS v Bratislave pripravoval
maceddnsky rezisér Vladimir Milcin. V hre na predpremiére ucinkovali aj zndmi
slovenski herci, akymi boli: Milan Kriazko, Emil Horvath ml., Maridn Labuda, Ida
Rapaicova, Pavol Mikulik a ini. Tato inscendcia, podobne ako inscendcia P. Kovacika
v Skopje, sa konala v rdmci medzistatnej dohody o kultarnej spolupraci medzi Ma-
cedénskom (ako sucast SFR]) a Slovenskom (ako stcast CSSR). V marci roku 1977
bol v Macedonskom narodnom divadle v Skopje inscenovany text Krcma pod zelenym
stromom Petra Kovacika. Prelozil ho Vladimir Milé¢in a reziroval ho Vladimir Strnisko,
ktory vtedy pracoval v divadle Nova scéna v Bratislave. Scénograf tejto Kovaciko-
vej inscenacie bol Oto Sujan. Kostymy navrhla Stanislava Vani¢kova. V predstaveni
ucinkovali velmi vyznamni maceddnski herci ako: Snezana Konevska, Anc¢e Dzam-
bazova, Dugko Kostovski, Risto Si§kov, Kiril Andonovski, Dimitar Kostov, Ljupco
Petrugevski, Vladimir Svetiev, Danco Cevrevski, Tome Vitanov a dald®. Zd4a sa, Ze
Macedodnci vybrali intuitivne prave drdmu Petra Kovacika, aj kvoli tomu, Ze je v za-
cieleni a prostriedkoch svojej drdmy zaujimavy tym, Ze chcel dat svojim postavdm
archetypovu platnost. Chcel prekonat individudlny pribeh postavy tak, Ze jej doda
silné pozadie minulosti. Pokus vniest vSeobecné do sféry dramy bol urtho vel'mi cha-
rakteristicky. Bol to vlastne najvyznamnejsi moment hry Kréma pod zelenym stromom.
Tam skoro kazda postava mala obnazené pozadie v minulosti, aby postavy, zaclene-
né do dramatickej pritomnosti, tvorili celok. Osobny mytus postav v minulosti bol
spolocnym mytom pritomnosti. Kovacikove postavy v Kréme pod zelenym stromom
prechédzali tazivou premenou odosobnenia v pritomnosti. Skoro kazda postava
mala svoj ki€ a z tejto zakrytej konvulzie vyrastal jednotny pocit osudu v pritomnosti
a v SirSom zmysle aj spolocenska osudovost. Svojim zacielenim to bola hra myticka,
archaicka, ale aj pritomna, socidlna. Prepojenim medzi utajenou, ale predsa vyjave-
nou minulostou a pritomnostou je zvycajne pomenovanie postav, kde osobné, utaje-
né, prerastd do nadosobného. Postavy pdsobili baladicky a celd hra v SirSom zmysle
bola silnym vyslovenim slovenského socidlneho osudu vobec.

2JANKOVIC, Jan. Srbska drama u Slovackoj. Novi Sad : Sterijino pozorje, 2005, s. 88.
3 Blizsie pozri: CTEPAHOBCK, Pucre — MAPVMIHKOBIIK, Caasomup. JAemonuc na MakedoHckuom
napoden meamap (1945-1995). Cxomje : MHT, 1995, crp. 82-83.
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Usilie zachytit individuélne a sti¢asne podat vieobecne vyznelo v hre Kréma pod
zelenym stromom. Moderna skutoc¢nost, ba sticasnost, o ktorti v Kovacikovej hre islo,
sa nedala urcit len morélne a pripadne bytostne, ako to planoval autor, ale vyzado-
vala si, podla nasej mienky, silnejsiu intelektualnu charakteristiku, charakteristiku
komplikovaného duchovného sveta postav a naznacenie prudu ich intelektualnosti.
Postavy tejto hry ukazali na socidlnu skuto¢nost, na spolocnost, no boli skor alegoria-
mi, resp. znakmi situdcie neZ jej reprezentantmi. Namiesto archetypickosti, zakotve-
nej v minulosti, tu bola len odosobnenost. Otdzka vSak znie, ¢i v podstate zakladny
groteskny obraz v hre Kréma pod zelenyjm stromom bol aplikovatelny aj na pritomnost
a ¢i predstavoval kIac¢ k jej odkrytiu. Karol Vlach, vtedajsi riaditel Novej scény, kvoli
tomu aj napisal, Ze ,znama hra Petra Kovacika nasla v ich interpretacii velmi realis-
tickd, zemitd, typovo velmi bohat podobu. Predstavenie, ktoré nastudoval a pripra-
vil spolu s nasimi vytvarnikmi rezisér Vladimir Strnisko, sa stretlo s velkym ohlasom
na Divadelnych hrach macedénskych divadiel Vojdana Cernodrinského v Prilepe.
Inscenacia dostala cenu za najlepsie predstavenie a traja herci MND cenu za herec-
ky vykon — Risto Siskov za postavu Repatia, Dusko Kostovski za postavu Krémara
a Snezana Konevska za postavu Slepej. Dal$im predstavenim, ktorym sa nam pred-
stavili v Bratislave bola hra B. Pendovského Studenti, v putavej rézii nasho dnesného
hosta Branka Stavreva. O nevycerpatelnosti divadelnych moznosti svedcala i posled-
na inscendcia poézie K. Racina“*.

Na macedonskej strane nasledoval v roku 1979 na Malej scéne Maceddnskeho
narodného divadla dalsi slovensky divadelny text. Vladimir Mil¢in vtedy vybral
a inscenoval dialégy Milana Lasicu a Jaliusa Satinského pod nazvom Sojtarii. Na pre-
klade textu a rézii sa podielal Vladimir Milcin, scénu pripravil Branko Kostovski,
zatial' ¢o kostymy pripravila Rada Petrova-Malki¢ a hudbu - Ljup¢o Konstantinov.
V hre ticinkovali: Emil Ruben, Branko Kostovski, Ljupco Petrusevski, Stevo Panovski,
Vladimir Svetiev a dalsi, Premiéra sa konala 27. oktdbra 1979 v Maceddénskom narod-
nom divadle v Skopje. V predstaveni boli pouzité dialégy Lasicu a Satinského: Vtip (Buu),
Hamlet (Xamaem) a Muz (ITepcona)®. Neskér ich okrem Maceddénskeho narodného diva-
dla zo Skopje hralo aj Kumanovské divadlo. Text k tejto inscendcii v rézii Vladimira
Milé¢ina bola neskor preloZeny do chorvatéiny a hral sa vo varaZzdinskom divadle.
Hlavné roly v prvych inscenaciach mali herci Dragi$a Dimitrievski a Zivko PeSevski.
Po viac ako 20-tich rokov divadelné predstavenie Sojtarii zasa ozilo v kumanovskom
divadle v rézii mladého reziséra Aleksandra Ivanovského. Predstavenie bolo venova-
né prave hercovi Pesevskému a tentokrat v iom namiesto neho ucinkovala jeho dcé-
ra Aleksandra PeSevska. Premiéra bola v roku 2002, avSak inscenacia bola aktualna
a uspesnad aj v obdobi od 2003 do 2006, kedZe rezisér Ivanovski sa pokusil umiestnit
kabaretné predstavenie Lasicu a Satinského v celkom inom kontexte. Predstavenie
pojednavalo o dvoch aktéroch, ktorym zatvorili divadlo, pre tuto hru nebolo vybrané
kumanovské divadlo len ndhodne, pretoze prave to bolo v minulosti niekolkokrat
zatvorené. Ivanovského pristup k textu bol jednoduchy a ststredoval sa na aktér-
ske vykony s miniméInou scénografiou a malymi zmenami kostymov. V technickom

* VLACH, Karol. Perexova charakteristika / Diogenov paradox — Tome Arsovski. Rézia: Branko Stavrev.
In: Bulletin Novej scény — sezéna 1978/1979, s. 4.

5 Pozri tiez: CTEOAHOBCKI, Pucre — MAPMHKOBUK, Caasommp: Aemonuc na Maxedonckuom
napodert meamap (1945-1995). Cxomje: MHT, 1995, crp. 85.
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slova zmysle to bolo naozaj jednoduché predstavenie, ktoré si vSak ziadalo presved-
¢ivé herecké vykony. V tomto predstaveni okrem spominanych Dimitrovského a Pe-
Sevskej hral aj Goran Jovanovski — Seki. V roku 2004 sa, Zial, nepodarilo ochotnickym
divadelnym stborom mladého macedoénskeho reziséra A. Ivanovského prezentovat
na scéne texty Evy Mality Franovej aj napriek tomu, Ze tento rezisér venoval vela
pozornosti drame Krcheri Nesmrtelny®.

V slovenskom kulttirnom prostredi sa vSak s odstupom casu vytvorili podmienky
na to, aby ochotnicky stubor v meste Brezno v roku 1992 inscenoval dramu Tetované
duse od Gorana Stefanovského v preklade Jana Jankovica. Brezniansky subor vtedy
zdoraznil, ze maceddnski autori nebyvali ¢astymi hostami na slovenskych scénach.
Na Slovensku hralo maceddnskeho autora dovtedy iba jedno profesiondlne divadlo,
a tak divadelny stibor Jana Chalupku pri zavodnom klube Mostaren v Brezne bol
druhy, ktory siahol po diele autora z tejto balkanskej krajiny. Vnimali to ako osud
malého naroda, hoci ostatnym republikdm byvalej Juhoslavie sa venovali Slovaci
v dostato¢nej miere. Stefanovského hru reziroval Ivan Hansman-Jesensky z Bacske-
ho Petrovca, absolvent Akadémie umenia v Novom sade, ktory vtedy uz niekolko
rokov zil na Slovensku. ReZisér sa vyjadril o autorovi, Ze ,,ide o mladého, podla mna
najlepsieho dramatika si¢asnej Macedonie. Naturel autora je velmi blizky prave na-
turelu vacsiny Slovakov. Hra hovori o Zivote malého ndroda vo velkom svete. Na
skupine 'udi ilustruje Stefanovski marne snahy etablovat sa a to celé dianie vyjadruje
v myslienke: Tulene a malé ndrody st pred vyhnutim, no tulene maju eSte Sancu pre-
zit. V tomto pripade ide o Maceddncov v Amerike, text je popretkdvany narodnymi
piestiami, replikami o samostatnosti, a toto univerzalne divadlo azda Iudi zaujme"”.
Pravdupovediac vsak, na druhej strane, vojvodinski Slovaci v rdmci novosadského
festivalu Sterijino pozorje mohli este v roku 1968 vidiet napr. aj dramu macedénske-
ho autora K. Casuleho?, ktorému rok predtym Emil Horak preloZzil Hru na manzelstvo
(Diliza, 1967) a neskdr mu FrantiSek Lipka taktiez v slovencine vydal dramu Cierriavy
v roku 1982 v edicii novosadského Nového Zivota.

Macedénske narodné divadlo zo Skopje vSak uviedlo predtym, v roku 1973, na
Novej scéne v Bratislave dramu Cieriavy Koleho Casuleho v povodine, v podani ak-
térov zo Skopje. V zozname hercov predstavenia Cieriiavy sa tak objavili mena desia-
tich 0s6b a dvanastich Statistov. Na javisku vSak hovorili len dve osoby — ale v pod-
state — ako to neskorsie vysvetlil rezisér Branko Stavrev, to sa iba jedna hlavna osoba
v predstaveni vyrovndvala so sebou, so svojim druhym ,ja“. Bola to teda svojrazna
monodrama. Myslienkovy svet uvdzneného revolucionara sa materializoval v sthre
Stylizovanych pohybov Statistov, v efektnych svetelnych a akustickych projekciach —
a v brilantnom monolégu vysetrujticeho. Ani raz divakom nenapadlo, Ze to nie je kla-
sické predstavenie, po cely ¢as mali pocit, Ze sa pozerajui na dynamicky dej s velkym
poctom hercov. Zasluhu na tom ma jednak autor Kole Casule a jednak reZisér Branko

¢ Konkrétne o tejto drame a o celom macedénskom vydani s nazvom Cospemena crosauka dpama (2004)
pozri podrobnejsie recenziu: TAHECKV, 3sonko: bumika na cnpomusiocmu uAu konmex no xapmowuja —
MHTepIIpeTaliuja Ha cAoBaukaTa Apama Kpxen becmepmuuom oz Esa Maautu-®parmosa. Bo: Crpemesx, [Tpnu-
aer, Op. 3-4, I'oa. 51, 2005, crp. 109-112, tieZ jej elektronicku verziu: Bo: Mupax (www.mirage.com.mk),
Ckomje, 6p. 12, jyam 2005.

7 Koridor, 5. 12. 1992.

8 Pozri: CEMAN, Samuel: KRUTNAVA od Koleho Casuleho, v podani Macedénskeho narodného diva-
dla zo Skopje. In: Novy Zivot, ¢. 2, Roc¢. 20, 1968, s. 184-185.
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Stavrev. V novinach Lud vysiel aj text, ktory informoval o tom, Ze na Novej scéne
v Bratislave v po6vodnom podani hrali ,jedného z najvynikajticejSich dramatickych
spisovatelov bratského macedénskeho naroda Kolu Caguleho. Hra isla v povodine,
v podani hercov zo Skopje”’. Hra Cieriavy mala inak svoju premiéru v Macedén-
skom nérodnom divadle v Skopje dna 21. janudra 1961. Mala velky uspech aj doma
aj v zahranidi, subor s fiou vystupoval aj na festivale Sterijovo pozorje v Novom Sade,
o ¢om vtedy informovali aj slovenské literarne ¢asopisy vychadzajtice vo Vojvodine™.
Clen macedénskeho stiboru Petre Prli¢ko za tilohu Fazlieva ziskal na tomto festivale
Sterijovu cenu za najlepsi herecky vykon. Pre lepsie pochopenie treba povedat, Ze sa
dej tejto dramy odohrava v case, ked bolo Macedodnsko rozdelené na tri casti, bolo
zbavené svojich prav, dochadzalo v iom casto ku krvavému vzajomnému uctovaniu.
Preto ,k atentatom dochadzalo v mnohych svetovych mestach, pachali ich na uliciach
i v divadlach a padali tak najlepsi synovia naroda len preto, Ze zmysel maceddnskej
historie hladali v jej jednote. Medzi prvymi, ¢o takto padol, bol aj Djorce Petrov. Ruka,
ktora atentat spachala, nesiahla len na zivot svojej obete, ale zasiahla zivé srdce, ziva
myslienku, minulost a apostolské poslanie Macedénska“!!. Popredny macedoénsky
spisovatel Kole Casule tymto dielom skonéil cyklus pod spoloénym nédzvom Temno.
Vyrovnal sa, najma v tomto poslednom diele, s temnymi strdnkami udskej duse, li¢il
tu drdmu svedomia a drdmu osobnosti. Uvdzneny revolucionar si predstavoval rzne
situacie, ktoré by ho mohli zlomit, a prostrednictvom toho sa charakterovo zoceloval
a mravne o¢istoval. Co sa tyka obsahovej stranky, Cistoty tylu a plynulosti dikcie,
Caguleho predstavenie dopadlo velmi dobre aj pred slovenskym publikom vo Voj-
vodine a zaradilo sa teda medzi najcennejsie uspechy Pozorja. Slovenska tlac preto aj
pravom oznamila, ze Kole Casule vniesol do sti¢asnej maceddnskej a juhoslovanskej
literatary nové hodnoty.

Preklad Hry na manZelstvo Kolu Casuleho bol pre slovenskt recepciu univer-
zalnejsi ako iné dramatické texty predovsetkym preto, lebo beZznymi inscena¢nymi
postupmi ho bolo mozno lahko domestifikovat, priblizit vkusu a citeniu domace-
ho publika, zvysit jeho komunikativnost. Toto umoZziioval predovsetkym fakt, Ze vo
veselohre spravidla dominuju tie stranky povahy ¢loveka, ktoré nepoznajt bariéry
priestoru a ¢asu (lakomost, prospecharstvo, Ziarlivost, nevera). Dominantné postave-
nie veseloherného zanru vSak nestacilo oddvodnit poziadavkami realizatorov, ani ne-
spornymi kvalitami autorov, uznavanych aj v inych krajinach, takze sa uvedeny pre-
klad nedockal slovenskej scénickej inscenacie. Napriek tomu, v oblasti dramatickych
umeni (najmé vo sfére scénickej realizacie), prekladanie dramatickych textov nebolo
vzdy determinované iba troviiou originalu a spoloc¢ensko-politickymi moznostami.
V profesionalnom i ochotnickom divadle osobny vkus dramaturgov, rezisérov, ale aj
umelecké aspiracie suborov a Specifické poziadavky jednotlivych divadiel mali obcas
ovela vacsiu tlohu ako v podmienkach vydavatel'skej praxe. Preto sledovanie prekla-

9 VRBACKY, Andrej: Macedénska hra na Novej scéne v povodine — Kole Casule a jeho hra. In: Lud, 25.
9.1973, ¢. 228, 5. 5.

1 Gabriela Dudkova informovala pravidelne o hostovani macedonskych divadiel na festivale Sterijino
pozorje v slovenskych literarnych ¢asopisoch vychadzajtce vo Vojvodine.

1'VRBACKY, Andrej: C. d., s. 5.

2 O slovenskom preklade Casuleho Hry na manZelstvo pozri podrobnejsie: TAHECKM, 3pomko:
ITpouecom na nadepadoa 6o ,,crosauiama uzpa” na Koae Yauyae. Cunresu, Cxorije, 6p. 7, 2007, ctp. 67-68. Rec:
Hra na manzelstvo / Kole Cagule. — Bratislava: Diliza, 1967.
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dov v systéme dramatickych umeni znamenalo pre nés v§imat si zdroven aj bulletiny
k divadelnym predstaveniam, ktoré st ekvivalentom kniznych vydani.

V najnovsej dobe sa maceddnska divadelnd inscendcia uskutocnila na Slovensku
v 52. ro¢niku Hviezdoslavovho Kubina (v roku 2006), kde Divadlo poézie Alfa pri
ZUS v Humennom pod vedenim reZisérky Evy Jacevicovej inscenovalo basnicky
text v dramatickej podobe Gane Todorovského Priezracné verse o ¢loveku s priezrac-
nou koZou. Tato inscendcia zaroven dostala aj hlavnt cenu v sutazi divadiel poézie®.
Napriek vsetkému je ale pre recepciu macedonskej dramy v slovenskom prostredi
priznacné aj nieco iné. V SirSom pohl'ade mohli v Specifickom prostredi dramatickych
umeni dokonca posobit aj preklady, ktoré neboli ani inscenované, ani nevysli tlacou.
Niekolko prekladov macedénskych autorov — dramaturgov tak zostalo iba v rukopi-
soch (z rozmanitejsich pragmatickych alebo estetickych pricin), napriek tomu, ze po-
sobili v slovenskom kulttrnom prostredi. Ich prekladatelom je Jan Jankovic¢ — jeden
z najproduktivnejsich a najvernejsich popularizatorov maceddnskej literattry na Slo-
vensku. Boli to dramy: Skok cez koZu — Cxox npexy xoxa (Tome Arsovski), Nadisla doba
spevu — Bpeme 3a neerve (Petre M. Andreevski), Vir — Bpmaoz (Kole Casule), Sldvnostné
privitanie — [Ipeuex (Branko Pendovski), R — P (Jordan Plevnes), HI-FI — Xaj-¢paj (Goran
Stefanovski), Cierna diera — Lpna dynxa (Goran Stefanovski), Urcite — Cexarxo (Goran
Stefanovski) a Zivd voda — Sudom, s0dama (Zivko (Vfingo)“. Povazovali sme za vhod-
né predstavit tito skutocnost Citatelovi, pretoze ,, komplexné sledovanie prekladov
(publikovanych / nepublikovanych, inscenovanych / neinscenovanych, uvedenych
na profesionalnych alebo ochotnickych scénach, vysielanych rozhlasom a televiziou)
ma vyznam predovsetkym v skiimani socioldgie prekladu v oblasti dramatickych
umeni. Bez komplexného supisu prekladov a ich analyzy nie je mozné plne osvet-
lit tlohu prekladu diel inonarodnych dramatickych umeni v kontexte slovenského
dramatického umenia“'®. Navyse bolo to nevyhnutné aj kvoli tomu, Ze ,pri vyskume
poetiky prekladu nepublikované preklady dramatickych textov mozu totiz vela vy-
povedat o trovni prekladania jednotlivych prekladatelov, lebo nepresli redakénou
upravou. Pri skimani posobenia prekladu v spolocenskom kontexte je nevyhnutné
sledovat aj ohlasy na scénicky alebo inak (rozhlas, televizia) realizované preklady. Pri
analyzovani vonkaj$ich podmienok a kultarno-spolocenskych predpokladov prekla-
datel'skej ¢innosti preklady dramatickych textov treba skiimat v kontexte vysielaju-
ceho i prijimajiiceho dramatického kontextu“*®.

Na druhej strane preto netreba zabudnut aj na to, Ze sa slovenski dramaturgovia
dostavali v osemdesiatych rokoch do macedénskeho kultirneho povedomia vda-

13 Co sa tyka slovenskych divadelnych inscenécidch, ktoré sa v najnovsej dobe uskutoénili v Macedén-
sku, treba spomentt, Ze na 42. rocniku festivalu dramatickych ochotnikov, ktory sa konal dna 1 juna roku
2006 v meste Kocani, na scéne kultirneho domu , Beli mugri” vystupil slovensky kultirno-umelecky stubor
,,Heroj Janko Cmelik” pri slovenskom divadle VHV zo Starej Pazovej (Vojvodina, Srbsko). Inscenoval pred-
stavenie autora Petra Hudeka Diablove obrazy (Djavolje slike). O réziu, scénu a adaptaciu textu sa postaral
Aleksandar Sasa Bako. Kostymy vypracovala Katarina Gubeckova, rekvizity — Katarina Fabriova, plagat —
Branislav Pokoracky a Jan Sago. Toto slovenské predstavenie bolo aj ocenené zo strany poroty festivalu.

" Pozri Jan Jankovi¢ v bibliografii a citdtoch. Bratislava : Juga, 2003, s. 122 — 124. Jan Jankovi¢ pripravuje
v sticasnosti aj knizné vydanie niekolkych dram Gorana Stefanovskeho v slovencine.

15 ]ANKOVIC, Jan: Chorvitske, macedonske, slovinské a srbské dramatické texty na Slovensku (Niektoré prob-
lémy a ich rieSenia). In: Pavol Winczer a kol.: K otdzkam tedrie a dejin prekladu na Slovensku I. Bratislava,
1993, 5. 118.

16 JANKOVIC, Jén: C. d., s. 130.
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ka prekladom rozhlasovych hier, ktoré do macedénciny prekladal Stojan Lekoski
— jeden z najplodnejSich prekladatelov slovenskej literatiiry do maceddncéiny. Tieto
rozhlasové hry boli vysielané na frekvencii Radia Skopje a kvoli archivnej evidencii
a dotvaraniu obrazu o recepcnom stave slovenskej dramatickej tvorby v Maceddénsku
sme si mysleli, Ze by prisltichalo informovat citatela v takejto podobe. Boli to teda
diela: Rozliicka — Pasdeaba (Jan Vdovijak), Tri lipy — Tpu Aaunu (Ernest Stric), Biela vrana
— Beaa épana (Dusan Siroky), Siedmy deii — Cedmuom der (Jan Vdovjak), Papierové lieta-
dlo — Asuon 00 xapmuja (Jan Lehotsky), Zivé svetlo — XKuea ceemauna (Jaroslav Reznik),
Vekslik a pisdr — Bexcaax u nucapom (Osvald Zahradnik), Ofélia nie je mitva — Ogeruja ne
e mpmea (Anton Balaz) a Dokonaly Zivot... na ruskii ruletu — Cospuier Xueom... 3a pycxu
pyaem (Sona Uli¢na). V tomto pripade totiz bude treba este doplnit, ze , rozhlasové
hry maji ¢o povedat aj literattre — a literatra ma ¢o povedat im. Rozhlasova hra,
pretoze naraba so slovom, je literarne tvoriva, ale literarna tvorba je potom do znacnej
miery jej kritériom. Oprdvnene moZeme preto uvazovat o prinose rozhlasovej hry
do literattry, ale rovnako opravnene sa mozeme zamyslat aj nad tym, nakolko je
tento prinos len Specificky, vyvolany, povedzme, rozhlasovostou”". Prinos sucasnej
slovenskej rozhlasovej hry pre literattiru a pre obohatenie slovensko-maceddnskych
vztahov vidime predovsetkym v tom, Ze rozhlasova hra bola zaujimava tematicky.
Slovenské preloZené rozhlasové hry do macedonéiny poskytuja dost pestra paletu
na to, aby sme mohli uvazovat o celom jej obraze, ale aj o obraze skutoc¢nosti, ktory
predklada. Nesmieme vsak zamietnut fakt, ze , skuto¢nost v zrkadle sticasnej rozhla-
sovej hry je predovsetkym skutocnost sticasna'®”. Slovenska rozhlasova hra v mace-
doénskom prostredi bojovala teda o si€asny pocit zo zivota a usilovala sa ho vyjadrit.
Zo stanoviska literattiry sa rozhlasova hra vyznacovala rovnako tendenciou k Stan-
dardizacii ako k inovacii, a bola teda pre literarnu kultiru uzitoéna ako prvok, ktory
dany okruh tém menil rychlo na konvenciu, ale sticasne tto konvenciu mohol pre-
konat ¢asto jednoduchymi a necakanymi prostriedkami. AvSak slovenské rozhlasové
hry v macedéncine poukazali aj na to, Ze ,,rozhlasova hra rychlejsie vyjavuje vlastné
tajomstvo, rychlejsie sa schematizuje, stracajuc na informacnej hodnote, odohrava
vlastny repertodr (...) Slovo rozhlasovej hry nema situa¢nt povahu epického slova,
posobi ako aktudlna sprava, aj ked sa netyka aktuality. Preto je vystavené dvojitému
tlaku schematizacie aj inovacie, o ma, ako sme videli na sticasnej slovenskej rozhla-
sovej hre, nesporny tematicky a ideovy dosah”*.

V rozhlase vznikla povodna rozhlasova hra ako dalsi svojbytny a celistvy literar-
ny utvar®. Navyse vSak na frekvencii Tretieho programu radia Skopje sa koncom 80-
tych rokov C¢itali aj texty slovenskych literarnych teoretikov a basnikov v preklade
Stojana Lekoského. I3lo o kratke ukézky z knihy Dionyza Durisina Teéria literdrnej
komparatistiky, ako aj texty Bdsnik o poézii od Jana Kostru a Sila a slabost slova od Jozefa
Felixa. Nakoniec uz mozno uzavriet, Ze aj takato skromna dramatickd tvorba, ktora
posobila vo vzdjomnych slovensko-macedénskych kultarnych vztahoch, otvorila in-

7 STEVCEK, Jan: Rozhlasovd hra a siicasnd literatiira. In: Nové skice. Bratislava: Slovensky spisovatel,
1982, s. 209.

18 STEVCEK, Jan: C. d., . 210.

19 STEVCEK, Jan: C. d., s. 219-220.

» Tak napr. premiéra hry Nehladajte anjelov od macedénskeho autora Tome Arsovského (prel. Jan
Dohiansky, rézia M. Saurek) bola vysielana v Slovenskom rozhlase 28. 7. 1974. (Za tuto informaciu daku-
jem dr. Janovi Jankovicovi).
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$pirativny priestor pre dalsie buduce vyskumy a naplnenia tychto vzacnych kontak-
tov a relacii, ktoré v procesoch sticasnej globalizacie a podmienkach multikultdrnej
spolo¢nosti celkom iste moZu nadobudnut dalSie rozmery. Z tohto hladiska st prave
drdma a divadlo azda najlepsim doékazom toho, Ze vymena duchovnych hodn6t me-
dzi ndrodmi je prispevkom k spoznaniu seba v inych a inych v sebe.

PLAYWRITING IN THE SLOVAK-MACEDONIAN CULTURAL TIES
FROM THE SECOND HALF OF THE TWENTIETH CENTURY UNTIL TODAY)

ZVONKO TANESKI

The author presents and analyze a playwriting in the Slovak-Macedonian cultural
ties from the second half of the twentieth century until today. The main point of the
study’s scientific framework was to conscientiously summarize the research conduc-
ted in the field of Slovak-Macedonian “playwriting” ties up to the present, which has
until now mostly received secondary or partial attention, most notably from several
Slovak, Czech and Macedonian scholars and historians after 1945. In addition to that,
the methodological system of the study indicates the role and importance that the
received literature and culture plays within the receiving Slovak or Macedonian lite-
rary and cultural societies. In that sense, the diachronic continuum of Slovak “play-
writing” translations of Macedonian literature, as well as Macedonian translations of
Slovak literature, has been portrayed in this study as a culture-creating phenomenon.
Hence, the translations and stage sceneries were assessed in this study also in relation
to the social communication, the degree of establishment of the cultural ties, as well
as the demands and criteria of the publishing politics in both countries. Within this
understanding of the research complex, the translators and stage directors themsel-
ves become true moderators between the so called linguistic and cultural communi-
ties, who thereby perceive the similarities and differences in the reception of informa-
tion in both/all socio-cultural areas. The study approaches, among other things, with
sincere respect the true value and achievement of the fairly constant interest of the
Slovak cultural public for Macedonia and Macedonian literature in the second half of
the twentieth century.

BIBLIOGRAFIA (chronologicka):
Hry macedonskych autorov publikované v slovenskom preklade:

CASULE, Kole: Cieriavy (Lprnaa) — prod éast. Preklad: Frantisek Lipka. In: Novy Zivot, & 1,
Roc¢. 34, 1982, s. 67-85.

CASULE, Kole: Cieriiavy (Upruaa) — druhd ast. Preklad: FrantiSek Lipka. In: Novy Zivot, &. 2,
Roc¢. 34, 1982, s. 168-180.

CASULE, Kole: Cieritavy (Llpuuaa) — tretia éast. Preklad: Frantidek Lipka. In: Novy Zivot, & 3,
Roc. 34, 1982, s. 287-298.

CASULE, Kole: Cieritavy (Lpuuaa) — $tortd Cast. Preklad: Frantisek Lipka. In: Novy Zivot, ¢. 4,
Roc. 34, 1982, s. 399-415.



DRAMATICKA TVORBA V SLOVENSKO-MACEDONSKYCH KULTURNYCH VZTAHOCH... 185

CASULE, Kole: Cieritavy (Llpuuaa). Drama v $tyroch ¢astiach. Preklad: Frantigek Lipka. Novy
Sad: Obzor 1982 (Ed. Novy zivot, zv. 1), — 68 s.

CASULE, Kole: Hra na manzelstvo. Veselohra zo stiéasného Zivota v troch dejstoich a siedmich obrazoch.
(Mrpa nan counjaancruuka Esa). Preklad: Emil Hordk, Bratislava: Diliza, 1967, — 52 s.

VISINSKI, Boris: Racin (Parun). Preklad: Jan Jankovi¢, Bratislava: LITA, 1983, — 76 s.

STEFANOVSK]I, Goran: Divé mdso (Auso meco). Preklad: Jan Jankovi¢. In: Javisko, ¢. 1, Ro¢. 21,
1989, s. 17-33.

STEFANOVSKI, Goran: Tetované duse (Terosupanm ayim), Preklad: Jan Jankovic. In: Javisko,
¢. 6, Roc. 26, 1994, s. 19-29.

Hry slovenskijch autorov publikované v macedonskom preklade:

KOBAUIIK, Tletep: Kpuma nod seaeromo dpso — rmeca so 5 canku (Kréma pod zelenym stro-
mom). [Ipesoa: Baagumup Mnaunn. Cxomje: Eaunuja Apama, 1977, — 86 ctp.

CO/AOBNY, Jau: 3aamno séonue (Zlaty dazd). ITpesoa: Mupocaas Ayaok u Muaan Tpajkos).
Bo: Kyarypen sxusor (dpamcka 6ubanoreka), Cxomje, 6p. 6, I'oa. 27, 1982, crp. 57-76.

MAANTN-PPAIBLOBA, Esa: Kpxern becmpmuuom (Krcheni nesmrtelny). Bo: Cospemena
caoBadka gpama. ITpesoa: Crojan Aexocku. Ckorje: I'purop ITpanges, 2004.

O/EKIIAK, Poman: Hezamusucmu (Negativisti). Bo: Cospemena caosauka gpama. ITpesoa:
Crojan Aexocku. Cxomje: I'purop Ipanyes, 2004.

LITERATURA

CEMAN, Samuel: KRUTNAVA od Koleho Caguleho, v podani Maceddénskeho narodného di-
vadla zo Skopje. In: Novy Zivot, ¢. 2, Roc. 20, 1968, s. 184-185.

CHOMA, Branislav: Cesta na slovansky juh 2 (Prekladatelia a slovakisti). Bratislava: T.R.I Mé-
dium, 2000.

]ANKOVIC, Jan: Chorvitske, macedonske, slovinské a srbské dramatické texty na Slovensku (Niektoré
problémy a ich riesenia). In: Pavol Winczer a kol.: K otazkam tedrie a dejin prekladu na Slo-
vensku I. Bratislava, 1993.

JANKOVIC, Jén: Srbska drama u Slovackoj. Novi Sad: Sterijino pozorje, 2005.

CTE®AHOBCKUWV, Pucre — MAPI/IHKOBI/IK, Caasomup: JAemonuc na Maxedorckuom Hapoder
meamap (1945-1995). Cxomje: MHT, 1995.

CTE®@AHOBCK, Pucro: Teamapom o Maxedonuja. Cxomje: Mucaa, 1990, crp. 279.

STEVCEK, Jan: Rozhlasovd hra a siiéasnd literatiira. In: Nové skice. Bratislava: Slovensky spiso-
vatel, 1982.

TAHECKU, 3sonko: bumia Ha cnpomueHocmuy UAu KOnHex 1o Xapmoruja — MHTepIIpeTanyja Ha
caosaukaTa gpama Kpxern becmepmiuom oa Esa Maantu-@pamosa. Bo: Crpemex, [Ipuaer,
6p. 3-4, Toa. 51, 2005, crp. 109-112, tiez v elektronickej podobe: Bo: Mupask (www.mirage.
com.mk), Ckomje, 6p. 12, jyan 2005.

TAHECKU, 3souko: Ilpouecom na nadepadda eo ,,croéauxama uepa” na Kore Yawyare. Cunresn,
Cxkorje, 6p. 7, 2007, crp. 67-68. Rec: Hra na manzelstvo / Kole Casule. — Bratislava: Diliza,
1967 (Preklad z maceddnciny do slovenciny: Emil Horak).

VLACH, Karol: Perexovd charakteristika / Diogenov paradox — Tome Arsovski. RéZzia: Branko Sta-
vrev. In: Bulletin Novej scény — sezona 1978/1979 — Bratislava.

VRBACKY, Andrej: Macedénska hra na Novej scéne v povodine — Kole Cagule a jeho hra. In:
Lud, 25.9. 1973, ¢. 228, s. 5.



