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Alex Ross vo svojej knihe pontka cita-
telovi obraz o dejinach 20. storocia, pretoze
hudbu moézeme povazovat za zrkadlo spo-
lo¢nosti, v ktorej vznikd. Sleduje aj mimo-
riadne velkd premenu postavenia hudby
v spolo¢nosti, ako aj premenu jej posluchaca.
Opisuje postupné vytldcanie ,vaznej hudby“
a jej nahradzanie populdrnou hudbou, ktorej
pri¢inu rozmachu vidi najma v rozsirovani
elektrifikicie hudby (prvé gramofénové plat-
ne a rozhlas). Upozornuje aj na postavenie
hudobného skladatela na zac¢iatku a na konci
storoc¢ia, co demonstruje nizkym zaujmom
st¢asnych médii o tzv. vaznu hudbu. Proble-
maticky vidi aj priestor, ktory sa vymedzuje
si¢asnej vaznej hudbe na renomovanych
koncertnych podiach vo svete. Kym na zaciat-
ku storo¢ia dominovala hudba stcasna, dnes
sa Casto hraju prevazne autori, ktori s uz po
smrti. Tento vyvoj opisuje ako ,velky upadok®
¢i ,,pad z obrovskej vysky, ktory urcuje vaz-
nej hudbe smerovanie do zabudnutia. Koniec
20. storocia oznacuje ako druhé fin de siécle.
Alex Ross vsak vidi potencial v novych mé-
diach, ktoré posuvaju vaznu hudbu coraz
blizsie k posluchd¢om a jej zdanlivy upadok
nevidi az tak tragicky.

Samotny nazov knihy je parafrazou po-
slednej vety Shakespearovho Hamleta ,The
rest is silence” [Ostava len ticho] a nastolu-

je filozoficku otazku o tom, ¢o je to vlastne
hudba a preco sa v 20. storo¢i spdja najma
s hlukom. Pontka tiez priestor na zamyslenie,
¢i je pre vznik novej hudobnej paradigmy po-
trebny hluk, ktory musi vplynut do ticha, aby
mohlo vzniknut nieco nové. Zodpovedanie
tejto otdzky nechava Alex Ross uz na zamys-
lenie kazdého (itatela.

Nespornou vyhodou knihy je aj jej previa-
zanost s elektronickym obsahom, ktory po-
nika mnozstvo ukazok redlne znejtcej hudby
s autorovymi komentarmi. St dostupné na we-
bovej stranke knihy www.therestisnoise.com/
playlist a kore$ponduju s jej obsahom tym, Ze
odkazuji na jednotlivé strany, ktoré sa danou
problematikou a dielom zaoberaju. Citatelovi
sa tak pontika moznost konfrontovat precitané
a dotvorit si sthrnny obraz vdaka starostlivo
vybranym ukazkam hudby 20. storocia.

Publikdciu Alexa Rossa Zbyvd jen hluk
povazujem za mimoriadne uzito¢nd a origi-
nélnu literatdru, a to nielen pre hudobného
experta, ale aj pre bezného Citatela, ktory ma
ambiciu spoznat hudbu 20. storo¢ia v kon-
texte svojej doby. Pridanou hodnotou knihy
je pouZitie jazyka, ktory je putavy a lahky na
Citanie a porozumenie.

Juraj Berdts

Adrian Thomas: Polish Music since Szymanowski

Cambridge : Cambridge University Press, 2008, 384 s., ISBN 978-0-521-05472-0

Ked necelé tri mesiace pred nemeckou in-
vaziou do Polska v roku 1939 premiérovo
odzneli Lutostawského Symfonické varidcie
(1938), velky polsky dirigent Grzegorz Fitel-
berg oznacil ich autora za najvacsieho polské-
ho skladatela po Karolovi Szymanowskom.
Prave stretnutim tychto dvoch vyznam-
nych postav polskej hudby v Rige roku 1935
(i8lo o ich prvé a zaroven posledné stretnu-
tie) sa zacina pribeh syntetickych dejin pol-
skej hudby 20. storo¢ia s nazvom Polish Music
since Szymanowski. Autorom tejto publikdcie

je irsky muzikolég Adrian Thomas, ktory
v st¢asnosti posobi ako emeritny profesor na
Cardiff University School of Music vo Walese.
Thomas je poprednym odbornikom na pol-
skt hudbu 20. storocia. Z jeho pera pochadza
viacero ciastkovych $tudii o polskej hudbe,
vy$e 50 hesiel v Grove Dictionary of Music
and Musicians a dve skladatelské monografie
o Grazyne Bacewicz a Henrykovi Mikolajovi
Goreckom.

Polsko ako jeden z narodov tazko skidsa-
nych svojim osudom aj napriek v§etkym okol-
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nostiam vyprodukovalo i v 20. storo¢i mnoho
poprednych osobnosti eurdpskej kultdry.
Dolezitou sucastou polského kultdrneho de-
di¢stva st nepochybne aj hudobni skladatelia.
Krajina, ktora dala svetu Chopina, zazname-
nala v zahrani¢i od druhej polovice 20. storo-
¢ia mohutny ohlas najmi vdaka tzv. polskej
kompozi¢nej skole s jej veducimi osobnosta-
mi Lutostawskim, Pendereckim a Goreckim.
Prave tejto trojici sa venovala a venuje pre-
vazne najvacsia pozornost. Popri pracach od
domacich muzikolégov Mieczystawa Tomas-
zewského, Danuty Mirky a Reginy Chlopic-
kej, vyslo niekolko kvalitnych monografii aj
z anglo-amerického prostredia, menovite od
Charlesa Bodmana Raeho a Stevena Stucky-
ho. K nim sa v tomto smere pridava aj Adrian
Thomas. Po spominanych monografiach sa-
stredenych na konkrétne osobnosti Thomas
tentokrat zameral svoju pozornost na via-
cero generacii polskych skladatelov, ktori do
hudobného Zivota zasiahli po smrti Karola
Szymanowského, teda od roku 1937. Takmer
400-stranova publikacia, ktorej obalku zdo-
bi motiv plagatu z festivalu VarSavskd jesen
1991, sa deli na 5 casti s prislusnymi kapito-
lami a podkapitolami.

V prvej Casti s ndzvom Captive muse au-
tor sleduje hudobny vyvoj v priebehu od me-
dzivojnového obdobia, nacistickej okupacie,

nastupu socialistického realizmu az po desta-
linizdciu a uvolnenie politickej situdcie v po-
lovici 50. rokov.

V Gvodnej kapitole ,,Szymanowski and
his legacy“ Thomas rekapituluje prinos naj-
dolezitejsej postavy polskej hudby prvej polo-
vice 20. storocia. Ten nespociva iba v jeho hu-
dobnej tvorbe, ale takisto mal Szymanowski
znacny vplyv aj v sfére publicisticko-kritickej,
pedagogickej a organizatorske;.

Ako predznamenava nazov druhej kapito-
ly ,The Second World War®, autor poukazuje
na to, ako sa polski skladatelia vyrovnavali
s okolnostami druhej svetovej vojny. Polsko
pocas nej stratilo $est miliénov obyvatelov,
medzi ktorymi bolo aj viacero skladatelov.
Jednym z nich bol aj Jozef Koffler pdsobia-
ci v Lvove. Ten svoje §tudia absolvoval spolu
s Romanom Palestrom, Andrzejom Panufni-
kom a Czestawom Marekom vo Viedni. Tato
skuto¢nost mala zdsadny vplyv na orientaciu
celej tejto generacie. Koffler je povazovany za
prvého polského skladatela vyuzivajiceho dva-
ndstténovu techniku. Zomrel vSak pred¢asne
za doteraz nevyjasnenych okolnosti a vac¢sina
jeho diel bola pocas vojny stratend alebo zni-
¢ena. Pred smrtou sa podarilo ujst Lutostaw-
skému, Panufnikovi i pédvodom $vajéiarskemu
skladatelovi Konstanty Regameyovi. Ti pocas
vojny pdsobili ako salonni klaviristi, popri¢om
sa im darilo aj komponovat, a najmé Panufni-
kovo dielo Tragickd overtiira (1942) explicitne
reflektuje dobu, v ktorej vzniklo.

Dalsia kapitola ,,Post-war reconstruction®
prinasa informacie o obnove hudobného zi-
vota po vojne. Obnovila sa ¢innost Polského
radia, orchestrov v réznych mestach, Polského
zvazu skladatelov, Polského hudobného vyda-
vatelstva. Z hladiska hudobnej tvorby bolo
velkym pozitivom to, Ze aj napriek drvivej
devastacii sa viacero hudobnych diel podarilo
zachovat, pripadne skladatelmi nanovo z pa-
mati rekonstruovat. Samozrejme, postupne
vznikali aj diela nové, pricom hudobny vyvoj
mal pokracovat tam, kde sa skon¢il pred voj-
nou, motivovany progresivnymi tendenciami
zo zapadoeurdpskych hudobnych centier. Do
tohto kurzu v$ak zasiahol nastup socialistic-
kého realizmu, ¢im sa zaobera kapitola ,,So-
cialist realism I: its onset and genres“. Polsko
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po vojne prijalo postulaty Zdanovovskej ideo-
logie a spolu s ostatnymi krajinami vychodné-
ho bloku sa dostalo do izolacie od aktualnych
dobovych trendov. Na konferencii skladatelov
a muzikologov v Lagowe roku 1949 boli pre-
dostreté poziadavky na ,,spravnu” tvorbu a jej
zanre, ktorych kodifikaciu mali zabezpecovat
tzv. przestuchania. Konkrétna tvorba sklada-
telov v tomto obdobi je obsahom nasledujucej
kapitoly ,,Socialist realism II: concert music®
Pokial sa do skupiny skladatelov s oznac¢enim
Grupe 49 tvorenej Tadeuszom Bairdom, Ka-
zimierzom Serockim a Janom Krenzom vkla-
dali najvicsie nadeje, tvorba mnohych dalsich
skladatelov sa nestretla s pochopenim. Vhod-
nym prikladom je Symfénia ¢ 2 ,Olympijska“
(1948) Zbigniewa Turského, ktora bola aj na-
priek vyhre zlatej medaily na medzindrodnej
sutazi k usporiadaniu prvych povojnovych
olympijskych hier v Londyne podrobend ne-
$etrnej kritike viacerych autorit. Podobne na
tom bola aj Lutostawského 1. symfonia (1947),
po ktorej vypocuti vtedajsi polsky minister
kultary Wlodzimierz Sokorski na adresu jej
autora povedal vyrok: ,Takych skladatelov
treba hadzat pod elektricky.“ (s. 49) Vnuco-
vana doktrina dohnala v prvej polovici 50. ro-
kov Palestera k emigracii a podobnou cestou
sa neskor vydal aj Panufnik, pri¢om ich mend
absolutne zmizli z koncertnych programov
a tto cenzura pretrvala az do roku 1977.
Druhd ¢ast Thomasovej publikdcie s na-
zvom Facing west pozostdva z dvoch kapitol.
V prvej s ndzvom ,,The Warsaw Autumn® su
ilustrované udalosti po politickom odméku,
ktory nastal po Stalinovej smrti a ktorého vy-
sledkom bolo zaloZenie festivalu VarSavska
jesen. Napriek tomu, Ze sa na prvom ro¢niku
festivalu este objavili mend ako Brahms a Caj-
kovskij — ¢o bolo este dosledkom kulttrnej
izolacie, programy nasledujucich festivalov uz
zahrfnali poprednych predstavitelov hudobnej
avantgardy, mnohych aj za ich osobnej tcasti.
Prvotny ,08ial“ u Poliakov vyvolal naj-
mé odkaz viedenskej $koly a dobovo aktualny
serializmus, ¢o rozobera kapitola ,,Engaging
with the avant-garde® Po jeho odzneni sa
véak vdcsina z nich vydala cestou cizelova-
nia vlastného kompozi¢ného rukopisu. Prave
skdmaniu tychto skuto¢nosti venuje Thomas

tretiu taziskova Cast svojej knihy s nazvom
The search for individual identity. Po kapito-
le ,The pull of tradition®, kde autor sleduje
tento vyvin od najstarsej generdcie reprezen-
tovanej Grazynou Bacewicz a Bolestawom
Szabelskim, az k mlad$im Bairdovi, Serocké-
mu, a predovietkym Lutostawskému s jeho
epochdlnou metédou riadenej aleatoriky,
prechadza ,dej“ do najdlhsej kapitoly celej
publikdcie s ndzvom ,,Sonorism and experi-
mentalism® Tu autor venuje $iroky priestor
analyzam diel jednotlivych skladatelov, naj-
mié Krzystofovi Pendereckému a Henrykovi
Goéreckému. Ti sa spolu s Witoldom Szalone-
kom a Bogustawom Schaefferom na zaklade
svojej vtedajSej tvorby spdjaju s fenoménom
timbrovej hudby, ktord sa stala pilierom pol-
skej hudobnej avantgardy. V ramci tejto ka-
pitoly Thomas udeluje $pecidlnu pozornost
terminom ,sonorizmus“ a ,,polska kompo-
zi¢na $kola‘ tak ako sa objavovali v roznych
kontextoch v priebehu novodobych dejin.
Pokial prvy z nich zaviedol muzikolég Jozef
Chominski v stvislosti s hierarchizaciou ele-
mentu farby v hudbe Debussyho, Stravinskeé-
ho, Schonberga a jeho Ziakov a s odstupom
vy$e 20 rokov bol dodato¢ne aplikovany na
diela spominanych autorov, pojem polska
kompozi¢na skola bol predmetom viacerych
diskusii. V povojnovom obdobi mal tento ter-
min zastre$ovat autorov tvoriacich v duchu
socialistického realizmu a o nieco neskor bol
pouzity v ramci diferenciacie domacich a za-
hrani¢nych autorov v programovom bulletine
prvého ro¢nika Varsavskej jesene. Oznacenie,
tak ako je zname a zauZivané v sucasnos-
ti, teda v stvislosti so skladatelmi hudobnej
avantgardy po roku 1956, je v podstate ume-
lym konstruktom zahrani¢nej hudobnej kriti-
ky. Napriek tomu, Ze Poliakov nespdjal ziadny
spolo¢ny program a ich tvorba bola vysostné
individudlna, a nezohladnujic vekové ani re-
gionalne rozdiely, objavila sa najmé v nemec-
kom prostredi snaha sustredit tychto skla-
datelov na zéklade odlisnosti ich tvorby od
vtedajsej zapadoeurdpskej Novej hudby do
homogénnej kompozi¢nej skupiny s privlast-
kom polska $kola. Ten aj napriek ich odporu
a uvedenym paradoxom pretrval a s oblubou
sa pouziva dodnes.
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V kapitole ,,Significant hinterland“ v ram-
ci etapy 60. rokov dostdvaju priestor i dalsi
skladatelia tvoriaci v tomto obdobi Wlodzi-
mierz Kotonski, Wojciech Kilar, Zbygniew
Bujarski, Augustyn Bloch, Krystyna Moszu-
manska-Nazar, Krzystof Meyer, Marek Sta-
chowski, ako aj v tom case do hudobného
Zivota nastupujuci Zygmunt Krauze a Tomasz
Sikorski.

V $tvrtej ¢asti knihy Modernisms and na-
tional iconographies Thomas prihliada na pro-
ces prehodnocovania a reorientdcie, ktorym
od zaciatku 70. rokov presla vacsina skladate-
lov. Névrat Lutostawského v poslednej etape
jeho tvorby k pisaniu absolatnej hudby, obrat
Pendereckého k neo-romantickému idiomu
tvoria jadro kapitoly ,,Pursuing the abstract®
V kapitole ,,Music symbolism I: sacred and
patriotic sentiment je taziskom vztah cirkvi
a $tatu, ktory ma v Polsku silné zazemie a kto-
ry sa odrazil v duchovne ladenych kompo-
zicidch Pendereckého a Goreckého. Od 70.
rokov sa v Polskej hudobnej tvorbe takisto
znovu objavuje aj otdzka ndrodnej identity.
Kapitola ,,Musical symbolism II: vernacular
and classical idioms“ sa zaobera Cerpanim
torickych kontextov. Takéto prvky vo svojej
tvorbe uplatnil ,,klasik® filmovej hudby Kilar,
¢i Krauze alebo Gorecki.

Kapitola ,,Emigré composers® je venova-
na skladatelom, ktori z rozli¢nych dévodov
opustili svoju vlast. K Palesterovi a Panufni-
kovi sa postupne pridavali dalsi: priekopnik
elektronickej hudby Andzrej Dobrowolski
alebo Meyer, Schaeffer ¢i Szalonek. V zéve-
re¢nej kapitole ,,Young Poland“ sa pozornost
sustreduje na tvorbu a aktivity generdcie
skladatelov nadvézujicich na postmoder-
nistické koncepcie a takisto posobiacich vo
sfére experimentalnej a elektronickej hudby.
Délezitym sa v tomto obdobi stal pendant
Var$avskej jesene festival Mlodzi Muzycy
Mlodemu Miastu, ktory sa v priebehu rokov
1975 - 1980 konal zasluhou mladého mu-

zikoléga Krzystofa Drobu v meste Stalowa
Wola. Ten sa spdja najmé s pociatkom kariér
tria katovickych skladatelov Eugeniusza Kna-
pika, Andrzeja Krzanowského a Aleksandra
Lasona, ktorych dopltha plejada skladatelov
z var$avského okruhu Stanistaw Krupowicz,
Pawel Szymanski, Tadeusz Wielecki, Krzystof
Baculewski s Hannou Kulenty a Krzystofom
Knittelom.

Posledny diel knihy Postcript je epilogom
celej publikacie, oboznamenim sa s aktual-
nym stavom a perspektivami polskej hudby,
ktoré Thomas vidi v absolventoch krakovskej,
lodzskej ¢i var$avskej hudobnej akadémie,
ktori by mohli svoju krajinu v budtcnosti
reprezentovat minimdalne tak, ako ich pred-
chodcovia.

Monografia Polish Music since Szymanow-
ski je vysledkom autorovho celoZivotného vy-
skumu a zaujmu o polska hudbu, ktorej sa ve-
nuje uz takmer pét desatroci. O jeho erudicii
sved¢i dokladna znalost pramenov. V ramci
bibliografie ma citatel k dispozicii kvantum
odkazov na ¢lanky, rozhovory, kritiky a re-
cenzie z dobovych periodik, ako aj na $tadie
a monografie venujuce sa jednotlivym proble-
matikam. Popri historickych a biografickych
udajoch je dolezitou suc¢astou textu mnozstvo
prevazne Strukturalnych analyz diel s noto-
vymi ukdzkami, pricom Thomas neprihliada
iba na diela notoricky zname, ale aj na kom-
pozicie skladatelov, ktori v sti¢asnosti takmer
vymizli z koncertnych pédii a ich tvorba je
tak v podstate nezndma. Sucastou publikdcie
je priloha obsahujtca programy Varsavskych
jeseni od roku 1956 do 1961 - teda v kltuco-
vom obdobi festivalu, ako aj chronologicky
zoznam kultirno-politickych udalosti v Pol-
sku do 90. rokov.

Prinos Thomasovej prace ocenia hudobni
historici, $ir$ia odborna verejnost, ako aj kaz-
dy, kto mé& zdujem prehibit svoje vedomosti
tykajuce sa hudby 20. storocia.

Michal Séepdn



