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ABSTRACT

The literary remains of Karol Plicka (1894 - 1987) have been lodged since the second half
of the 1980s in the Slovak National Museum in Martin. The paper is devoted to the history
and the current state of the remains, describes the manner of their processing and identifies
their content. It is centrally concerned with providing a picture of the manuscript notebook
records of Slovak folk songs, which form the core of Plicka’s literary remains.
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Uvod

Rukopisna zbierka slovenskych ITudovych piesni Karola Plicku (1894 - 1987) patri
k vyznamnym prameiiom hudobného folkléru na Slovensku z prvej polovice 20. sto-
rocia. Pre slovensku etnomuzikolégiu ma tato zbierka osobitny vyznam ako pra-
menny material spojeny s historickymi metédami a technikami zberu a zdznamu
ludovych piesni. Dosial sa v$ak nestala predmetom kompletného spracovania a na-
sledne aj spristupnenia verejnosti. Pri¢in je viacero. Na jednej strane je to Plickov
spdsob zberu a zdznamu fudovych piesni, ktory bol zaroven aj dovodom doterajsich,
diametralne sa liSiacich odhadov o rozsahu celej zbierky. Pre potreby jej spracovania
bolo najskor nevyhnutné pochopit Plickov systém zdznamu piesni v teréne a spdsob

! Prispevok vznikol na zdklade ¢asti dizertatnej préce autorky: TIMKOVA, Miriam: Zbierka slo-
venskych ludovych piesni Karola Plicku a Plickova pozostalost. [Dizerta¢na praca.] Bratislava :
Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2011.


mailto:miriam.timkova@savba.sk

Stadie 63

jeho dalSej prace s tymito zaznamami.? K uvedenej otdzke sa Plicka sam nevyjadroval
a jeho publikované nazory sa tykali skor inych hladisk zberatelskej prace v teréne:
vyberu lokality, vyberu vhodnych spevakov, vyberu piesnového repertoaru, hudob-
ného stylu a pod.’ Obraz o Plickovom spdsobe zaznamu piesni je preto mozné ziskat
hlavne na zéklade $tidia materialu samotného - jeho zdpisov piesni. Predpokladom
na to je zhromazdenie vSetkych Plickovych zapisov slovenskych ludovych piesni do
jedného celku. V tomto spociva druha pri¢ina, preco dosial Plickova rozsiahla ruko-
pisnd zbierka nebola spracovand a spristupnena.

Plickove rukopisné zapisy slovenskych piesni su dnes ulozené na viacerych
miestach, kde sa v sti¢asnosti nachadzaju v réznom §tadiu spracovania. Na Sloven-
sku st to na prvom mieste tieto dve institdcie: Literarny archiv Slovenskej narodnej
kniznice (dalej SNK) v Martine, povodne Matica slovenska (dalej MS) a Slovenské
narodné muzeum v Martine (dalej SNM), pévodne Etnografické mizeum.* Plickove
zapisy slovenskych Iudovych piesni su pravdepodobne uloZené aj v niektorych institi-
ciach v Cechdch a na Morave. Napriklad, mensi fond jeho piestiovych zépisov sa na-
chadza v zbierkach Etnologického ustavu Akademie véd Ceské republiky (dalej EU
AVCR), pracovisté Brno. Ide prevazne o repertodrové zlomky — jednotliviny, ktoré sa
tu vyskytuju najmé v podobe kompletnych rukopisnych melodicko-textovych zapisov
pochadzajucich z viacerych regionov Slovenska.> Tieto zapisy zatial ostali mimo nasej
pozornosti, v buducnosti v§ak bude potrebné doplnit nimi zdznamy nachédzajtce sa
na Slovensku.

Dosial najviac pozornosti venovali badatelia Plickovym zépisom piesni v SNK
v Martine. Spomenuty zbierkovy fond presiel niekolkymi $tadiami spracovania. V su-
casnosti sa nachadza v podobe zakladnej evidencie materidlu a je pristupny bada-
tefom na dalsiu pracu. Pravdepodobne prvym zasadnej$im odbornym spracovanim
presiel fond v obdobi, ked v Hudobnom odbore MS p6sobil Jozef Kresdnek. Kresanek
nastapil do MS ako mlady absolvent vysokoskolského $tadia a posobil tu v rokoch
1940 - 1944. V tomto obdobi tu boli sustredené najvyznamnejsie rukopisné zbierky
ludovych piesni z Gizemia celého Slovenska a z prostredia slovenskych enklav v zahra-
ni¢i. Popri publikovanych pramenoch préave tieto rukopisné zbierky pomohli podstat-
ne rozsirit Kresankov rozhlad v materiali s celoslovenskym zaberom, vratane Plickovej

2 URBANCOVA, Hana: Rukopisna zbierka slovenskych Iudovych piesni Karola Plicku - otdzky
evidencie a spracovania pramenov. In: Od lidové pisné k evropské etnologii. 100 let Etnologického
ustavu Akademie véd Ceské republiky. / Vom Volkslied zur Europdischen Ethnologie. 100 Jahre
Ethnologisches Institut der Akademie der Wissenschaften der Tschechischen Republik. Ed. Jana Po-
spisilovd, Jana Noskova. Brno : Etnologicky tstav AV CR, 2006, s. 232-244.

*  Napr. PLICKA, Karol: O zbierani [udovych piesni. In: Sbornik Matice Slovenskej, ro¢. 2, 1924,
s. 28-30.

* Odpisy z Plickovej rukopisnej zbierky sa nachadzaju aj v dalsich instittciach, kde boli vyhotovené
pre interné potreby ich pracovnikov. Na studijné uéely vznikol subor odpisov pre Ustav hudobnej
vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave (dalej UHV SAV), ktory je ulozeny ako samostatna
zbierkova jednotka v Rukopisnom archive ludovych piesni Oddelenia etnomuzikoldgie (dalej
RUHYV). KedZe ide o sekundérne odpisy, pre dalsie zakladné $tadium Plickovej zbierky maju len
vedlaj$i vyznam.

5 HRABALOVA, Olga: Priwvodce pisiiovymi sbirkami. Dil 1, Dil 2. Brno : Krajské kulturni sttedisko
v Brné, 1983.
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zbierky rukopisnych zdznamov slovenskych Iudovych piesni, ktort Kresdanek musel
dobre poznat.® Stala sa prentho nielen predmetom archivnej prace, ale najmi dolezitym
pramenom poznania slovenskej ludovej piesne, predovsetkym jej hudobnej stranky.
Plickove zapisy Kresanek pouzil ako materidlovy zaklad pre svoju tedriu slovenske;
ludovej piesne,” viaceré z nich uverejnil vo svojej monografii.® Po Kresankovi sa Plic-
kovou zbierkou, ulozenou v SNK v Martine, zaoberali Alica a Oskar Elschekovci v ob-
dobi, ked zhromazdovali a skiimali star$ie zbierky slovenskych ludovych piesni ako
sucast dejin slovenskej etnomuzikoldgie.” Zbierkovy fond Karola Plicku v SNK v Mar-
tine obsahuje textové a melodické zapisy piesni z 211 lokalit Slovenska, ¢o predstavuje
ca 5 000 piesnovych zaznamov."

V dal$ej institacii, v SNM v Martine, sa nachddza fond textovych zapisov pies-
ni pisanych na stroji, ktoré mazeum ziskalo roku 1986 kipou este za zivota Ka-
rola Plicku. Tento fond je spracovany podla lokalit a je k dispozicii badatelom
na §tudium. Prave SNM v Martine vlastni aj dal$i vyznamny pramenny material
k Plickovym zapisom slovenskych Iudovych piesni, ktory zatial nie je spristupneny
béadatelskej verejnosti. Je sucastou Plickovej pozostalosti uloZenej v tejto institucii.
Ide o donedavna celkom neznamy material, ktory bol pé6vodne umiestneny u Plic-
ku v Prahe. Postupné spracovanie a spristupnenie Plickovej pozostalosti je preto
dolezité nielen z hladiska poznania jeho osobnosti, ale aj, ako na to poukazeme
dalej, z hladiska kompletizacie jeho rozsiahlej rukopisnej zbierky zapisov sloven-
skych ludovych piesni.!

Prispevok zverejnuje zakladné informdcie o pozostalosti Karola Plicku z hladis-
ka sucasného stavu jej spracovania, aj z hladiska jej obsahu. Predostrie viaceré otaz-
ky, ktorymi bude potrebné v budicnosti sa podrobnejsie zaoberat nielen v suvislosti
s Plickovou pozostalostou, ale aj v suvislosti s jeho rozsiahlou rukopisnou zbierkou
slovenskych Iudovych piesni.

¢ URBANCOVA, Hana: Kresének ako etnomuzikolog. In: Jozef Kresdnek (1913 - 1986) - inspira-
tivna osobnost slovenskej hudobnej kultiry. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie
v ramci BHS 2013. Ed. Zubomir Chalupka. (v tladi)

7 TIMKOVA, Miriam: Zbierka Karola Plicku ako jeden z pramefiov Kresankovej prace o sloven-
skej fudovej piesni. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 2, s. 235-245.

8 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Sloven-
skd akadémia vied a umeni, 1951. (2. vyd., reprint, Bratislava : Narodné hudobné centrum,
21997)

®  ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskar: Uvod do stidia slovenskej ludovej hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 32005, s. 40-42. (1. vyd. Bratislava : Osvetové centrum, '1962)

1 Z tohto fondu v SNK bol zhotoveny stibor odpisov pre UHV SAV na interné badatelské ucely.
Pozostava z druhotnych odpisov (ca 1 000 jednotiek) zhotovenych na zaklade tych Plickovych
rukopisnych zépisov, ktoré boli ¢itatelné a z hudobného hladiska kompletné.

" Plickovou pozostalostou sa autorka zaobera od roku 2005, ked k nej ziskala po prvykrat pristup
ako $tudentka Katedry hudobnej vedy FiFUK v Bratislave v ramci odbornej praxe pod peda-
gogickym vedenim PhDr. Hany Urbancovej, DrSc. Podrobny supis vyskumnych ciest a prace
s tymto fondom od roku 2005 pozri: TIMKOVA, Ref. 1, s. 31.
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1. K historii a sicasnému stavu Plickovej pozostalosti

Pozostalost Karola Plicku je zatial pre $irSiu odbornu verejnost neznamym pramenom,
ktory sa nachadza v SNM v Martine predbezne v stave deponatu.'?

Rozhodujicim podnetom na ziskanie dokumentov stvisiacich so Zivotom a die-
lom Karola Plicku bola priprava koncepcie jeho muzea. Prvé zvozy pisomnych mate-
ridlov, technickych pristrojov a veci osobnej potreby (fotoaparaty, publikacie a i.) sa
zacali roku 1986, este za Plickovho zivota, ked sa niektoré jeho osobné predmety stali
exponatmi novozalozeného Muzea Karola Plicku v Blatnici, ktoré tvori sucast Sloven-
ského narodného muzea."”

Po Plickovej smrti dohliadli na prevoz zvysnej pozostalosti jeho dvaja synovia Ivan
a Vladimir." Tento proces sa ukoncil v druhej polovici 80. rokov."® Z doévodu pretrva-
vania Plickovej pozostalosti v stave deponatu sa s tymito materialmi odborne nepra-
covalo takmer dve desatrocia. Preto nebol blizsie definovany ani ich vztah k ostatnym,
vyssie spomenutym a dnes uz odbornej verejnosti znamym ¢astiam Plickovej rukopis-
nej zbierky slovenskych Iudovych piesni, ulozenym v SNM a v SNK v Martine. Plic-
kova pozostalost bola v SNM v Martine deponovana bez podrobnejsiecho odborného
spracovania aj z toho dévodu, Ze tato institucia nedisponuje odbornym pracovnikom-
-$pecialistom so vzdelanim v oblasti hudby, osobitne fudovej piesne a hudby, ktory
by dokazal spracovat pozostalost spolu aj s pocetnymi hudobnymi zdznamami piesni
a identifikovat, o aky material v tomto pripade ide.

Znovuozivenie zaujmu o Plickovu pozostalost sa datuje od roku 2005, ked sa vedenie
muzea SNM v Martine dohodlo na spolupraci s UHV SAV v Bratislave pri dalom odbor-
nom spracovani Plickovej pozostalosti.'® Zamerom bolo odborne spracovat tento deponat
a zistit detailnejsie, ¢o a v akom stave sa v ilom nachadza: ¢i ide o materialy typu autografov
Karola Plicku alebo len - ako sa z neznalosti problematiky casto tvrdilo — o odpisy (prepi-
sy), ¢i dokonca o prevzaté materialy, resp. kopie z byvalej MS (dnes SNK). Ako vSak uka-
zali prvé sondy do repertoaru piesnovych zapisov z vybranych lokalit, v ramci ktorych sa
porovnali zapisy zo zbierkového fondu ulozeného v SNK v Martine a zapisy z pozostalosti
ulozenej v SNM v Martine, obidva korpusy st vzajomne komplementarne."”

Na zaklade prvych sond do Plickovych zapisov sa objavila naliehava potreba odbor-
ne spracovat najma tu Cast pozostalosti, ktora obsahuje rukopisné zapisy slovenskych
Tudovych piesni, ¢im sa vyznamne doplni jeho rukopisna zbierka zapisov, ulozend
v SNK v Martine. Popritom bolo nevyhnutné urcit presnejsie obsah celej pozostalosti
tak, aby sa mohol tento materidl ¢o najskor zaclenit do aktualneho vyskumu a postup-
ne spristupnit badatelom.

Z pohladu muzejného pracovnika-kuratora sa sice Plickova pozostalost chape ako ,,deponat®, ale
na jednoduchsie pochopenie problému a rozliSenie jednotlivych fondov Plickovych rukopisnych
zapisov piesni uvddzame pojem ,,pozostalost”.

2 TIMKOVA, Ref. 1, s. 31.

Ing. arch. Ivan Plicka (nar. 1930) a kameraman Vladimir Plicka (nar. 1932).

Presny datum ukoncenia prevozu Plickovej pozostalosti sa nam nepodarilo zistit.

Vyskum sa uskutoc¢nil na podnet odbornej pracovnicky SNM v Martine, etnologicky a kuratorky
PhDr. Dage Ferklovej ako pomoc hudobnovednej institucie pracovnikom muzea pri spractivani
materidlov z Plickovej pozostalosti s hudobnym obsahom.

7 TIMKOVA, Ref. 1, s. 32.
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2. Praca s pozostalostou a jej fazy

Uz prvé kontakty s materidlom upozornili na to, ze problematika dal$ieho odborného
spracovania Plickovej pozostalosti bude ovela zlozitejsia, nez sa spociatku predpokla-
dalo. Plickova pozostalost sa nachddza uloZena v $katuliach tak, ako bola pri postup-
nom zvoze v 80. rokoch v SNM provizdrne ulozend. V tom ¢ase vykonali pracovnici
muzea iba zakladnu evidenciu tohto materidlu, a to spésobom, ktory umoznilo prvot-
né zoskupenie materialu a jeho provizorne uloZenie: spocitali sa jednotlivé zaznamo-
vé listky (jednotky) v ramci $katul, pricom na prednu stranu $katule sa vzdy uviedol
stru¢ny opis jej obsahu (material ostal bez signovania). Je evidentné, Ze toto prvotné
(predbezné) spracovanie nebolo presné a ani dostacujuice na to, aby vycerpavajtico za-
chytilo nielen realny stav materialu, ale aj skutoény obsah pozostalosti. Napriek tomu
na dlhu dobu ostalo jedinym spdsobom jej spracovania. (Priloha, obr. 1)

Pri dal$ej odbornej praci s Plickovou pozostalostou, ktora zahrnovala reviziu
spomenutej prvotnej evidencie materidlu, bolo potrebné najprv vykonat zakladny
prieskum jednotlivych materidlovych celkov: podrobne prejst obsah vsetkych skatul,
manudlnym roztriedenim a prelistovanim jednotlivych zdznamov zistit, ¢o vSetko ka-
tule obsahuju a podla toho urcit dalsi badatelsky postup prace.

KedZe najvacsi objem pozostalosti predstavuju zapisy fudovych piesni, na zaciatku
sme sustredili pozornost najskor na tato cast. Na jej priklade budeme ilustrovat po-
stupy prace s Plickovou pozostalostou, predovsetkym s tou jej ¢astou, ktora je z etno-
muzikologického hladiska pre nas najhodnotnejsia a najzaujimavejsia.

Po prehliadnuti obsahu v$etkych skatul bolo zjavné, Ze Plicka mal svoje zapisy Iu-
dovych piesni zatriedené podla urcitého kltca - predovsetkym podla lokalit. V tomto
sposobe triedenia Plickovych rukopisnych zépisov sme pokracovali aj my, nakolko sa
ukazal ako velmi prakticky a vyznamne pomohol zjednotit znacne rozptyleny a po-
mieSany piesnovy material.

Plickova pozostalost obsahuje jednak rukopisné zapisy piesni, jednak strojopisom
pisané zapisy piesniovych textov. Rukopisné zapisy v porovnani so strojopisnymi tvoria
v pozostalosti va¢sinu. Ako dalsi postup triedenia sa ukdzalo vhodné separovat Plicko-
ve rukopisné zaznamy fudovych piesni a v ich ramci od¢lenit zapisy textov od zapisov
napevov, tak ako ich samostatne zapisal Plicka v teréne. K nim sa potom postupne
priradovali melodicko-textové zapisy v podobe istopisu, pisané Plickovou rukou.

Int problematiku tvoria v pozostalosti na stroji zapisané, resp. odpisané texty pies-
ni z roznych lokalit Slovenska, Moravy a Ciech. Povodne ich mal Plicka ulozené v oso-
bitnych obaloch.' Boli oznacené a zoskupené podla toho, na aké zamery mali Plickovi
tieto strojom pisané materialy sluzit: boli zatriedené na zaklade abecedného radenia
piesni podla textovych incipitov alebo podla zanrovej prislusnosti piesni. Ako priklad
mozeme uviest obaly s Plickovym oznacenim: ,Zboj. — Balady®, ,Legendy (¢eské)®,
»Milostné (¢eské aj slov.), ,,Sirotské®, ,Vojna“a pod. Strojopisom zapisané texty piesni

Pojem ,obal, ktory tu pouzivame, treba chapat nasledovne: v Plickovom pripade ide o pévodné
uloZenie jeho zapisov do réznych, napoly prelozenych harkov velkosti A4 ¢i A5 (podla velkosti
zdznamovych listkov), pri¢om Plicka ¢asto pouzival rozmanity dostupny papier, ktory mal mo-
mentalne k dispozicii, nezriedka i$lo aj o tradné tlaciva. V tomto sposobe triedenia materialu
sme pokracovali a vytvarali sme tak nové obaly s prislusnym ndzvom podla obsahu.
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pravdepodobne mohli slazit Plickovi pri spracovani uréitej témy, ako podklad na pub-
likovanie alebo ako materidl na porovnanie s inymi zbierkami, ako o tom sved¢ia via-
ceré jeho $tudie a ¢lanky, kde sa venoval odbornému zhodnoteniu svojich zapisov."

Po tomto zakladnom roztriedeni Plickovych piesniovych zapisov sa ukazalo, Ze nasa
prvotna idea — zachovat pdvodny obsah $katal - sa neda uplatnit v plnom rozsahu. Naj-
ma pri spracovani piesniovych zdznamov sa prejavila ako mélo flexibilna a nebolo moz-
né ju striktne dodrzat pri vSetkych spracovavanych $katuliach. Pri triedeni a zoradova-
ni piesnového materidlu sme casto nachadzali melodické a textové zaznamy z jedne;j
konkrétnej lokality oddelené od seba, ulozené vo viacerych $katuliach. Po dokladnom
zvazeni sme ich sustredili do tej skatule, v ktorej ich bolo pdvodne najviac. Takymto
sposobom sme napriklad zhromazdili rukopisné zaznamy piesni z Marikovej, podobne
aj zapisy piesni od spevacky Evy Studeni¢ovej z Moravského Svétého Jana.

Pri hladani kritérii spracovania piesiiovych zaznamov z pozostalosti bolo vhodné
vsimat si najprv Plickov sposob radenia a znacenia piesni, ¢co v mnohych pripadoch
napovedalo aj na$ dalsi postup spracovania. Vysledna rekonstrukcia vaésich skupin
zdznamov, ktoré spolu urcitym spésobom suviseli, ¢asto potvrdila spravnost tohto
zvoleného postupu. Napriklad, v pripade radenia piesni podla Plickovho ocislovania
piesniovych zapisov toto jeho vlastné ¢islovanie potvrdilo zhodu pri zoskupovani zapi-
sov, ktort spétne overil aj textovy incipit piesne.

Dalsia praca s pieshovymi zdpismi spocivala najma v tom, Ze okrem pokracovania
v zakladnom triedeni materidlu, pri ktorom sme reSpektovali niektoré z pévodnych
Plickovych spdsobov triedenia zapisov (zoradenie piesni podla lokalit, zoradenie tex-
tovych a melodickych zaznamov podla Plickovho ocislovania), bolo nevyhnutné vy-
tvorit si dal$ie postupy prace s materidlom tak, aby sa dosiahlo uréité zjednotenie tohto
velmi heterogénneho piesnového materialu.

Na zaklade ziskanych poznatkov z predbezného pramenného vyskumu - z eviden-
cie, triedenia a usporiadania pramenov — sme pri dalsej praci zvolili kombinaciu metod
hudobnej historiografie a etnomuzikologie: heuristicki metddu, s ktorou uzko suvisi
pramenna kritika zapisov, a nasledne aj komparativne skimania pramenov; dalej his-
toricka metddu, ktora je zaloZend na skiimani a zoradeni faktov v ¢asovej naslednosti,
a hudobnostylovi analyzu, ktora bola vyuzita dalej aj pri hibkovej etnomuzikologickej
analyze vybranych repertoarovych celkov z roztriedenych Plickovych rukopisnych z4-
pisov slovenskych ludovych piesni.?!

Nakolko ¢lenenie piesniovych zapisov podla lokalit v tomto Plickovom materidli
jednoznacne prevladalo, rozhodli sme sa zachovat ho ako primarne kritérium. Dal-
$im krokom pri spracovavani piesnovych zapisov v pozostalosti bola evidencia loka-
lit, z ktorych tieto zapisy pochadzali. Vychddzali sme pritom z melodickych zapisov
slovenskych ludovych piesni, kde boli ndzvy lokalit uvedené najcastejsie. Vytvorenie
zoznamu lokalit komplikoval aj fakt, Ze Plicka nezaznacil vzdy konkrétne nazvy obci,

! Napr. PLICKA, Karol: Ta dala mamka... In: Vjitvarné snahy, ro¢. 9, 1927, ¢. 4, s. 460-465. PLICKA,
Karol: Svetova vojna v ludovych piesiiach slovenskych. In: Slovenské pohlady, ro¢. 45, 1929, s. 445-
453. PLICKA, Karol: Slovenské uspavanky. In: Slovenské pohlady, ro¢. 43, 1927, s. 460-474.

% Vyber z tychto svojich zapisov uverejnil Plicka v diele: PLICKA, Karol: Eva Studenicovd spieva.
Martin : Osveta, '1928. (21984).

2 TIMKOVA, Ref. 1, 5. 26-30.
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ale niekedy len ich skratky alebo len v§eobecnej$ie nazvy oblasti a regiénov, kde zbieral
(napr. ,Orava‘, ,Puchovska dolina“ a pod.).

Vysledkom zlozitej a podrobnej komparacie jednotlivych nazvov lokalit na melodic-
kych zapisoch piesni je zistenie, Ze piesniovy material, ktory sa v Plickovej pozostalosti na-
chadza, bol dokumentovany v 124 lokalitach.” Zoznam lokalit, ktory sme takto vytvorili,
sa potom porovnal s uz existujucim zoznamom lokalit k zbierkovému fondu Plickovych
zapisov v SNK, ktory uvadza spolu 211 lokalit. Porovnanim obidvoch zoznamov sme zis-
tili, Ze sa zhoduju v 68 lokalitach. Zvysnych 56 lokalit zo zapisov z pozostalosti mozeme
pokladat za ,,nové®, nakolko sa v zozname (katalogu) lokalit z SNK nevyskytuju.

Pre velku ¢asovi naro¢nost podrobnej komparacie vSetkych piesnovych zapisov
z Plickovej pozostalosti sme predbezne urobili iba niekolko hlbkovych analyticko-
-komparaénych sond. Pomocou nich sme sa snazili poukazat na moznosti dalSej prace
pri spracovani Plickovych rukopisnych zapisov. Na zaklade troch vybranych lokalit
z Trencianskeho kraja (Marikova, Dohnany, Lazy pod Makytou) sme priblizili pracov-
né postupy, ktoré mozno aplikovat aj na dals$i material Plickovych rukopisnych zapi-
sov. Cielom tohto vyskumu bolo vyhodnotenie rukopisnych zapisov piesni vybranych
lokalit z Plickovej pozostalosti a ich porovnanie s rukopisnymi zapismi piesni z tych
istych lokalit, uloZzenymi v SNK.*

Okrem podrobnejsieho spracovania pozostalosti bolo dalsou prioritou nasho vy-
skumu testovanie metod, ako zistit skuto¢ny pocet Plickom zapisanych piesni. Dodnes
sa totiz celkovy pocet piesni dokumentovanych Plickom iba odhaduje, a to najma kvoli
torzovitosti jednotlivych zbierkovych fondov, ale aj kvoli problémom prepojenia ich
obsahu. Po zakladnom heuristickom spracovani rukopisnych zapisov slovenskych lu-
dovych piesni z Plickovej pozostalosti by malo byt dal$im ciefom ich komplexné po-
rovnanie so zbierkovym fondom Plickovych zapisov piesni z SNK v Martine, resp. tiez
so zlomkovym fondom v EU AVCR, pracovisté Brno.

KedZe nas Plickova rukopisna zbierka slovenskych fudovych piesni zaujima najma
ako celok, pri praci s Plickovou pozostalostou sme zamerali pozornost — napriek vy-
skytu Ceskych a moravskych Iudovych piesni vo viacerych $katuliach - v prvom rade
na slovenskd Tudovu piesen a na nu sa vztahujice zaznamy melodické aj textové. Po-
pritom sme vSak vyskyt zapisov ¢eskych a moravskych ludovych piesni, okrajovo aj
piesni rusinskeho etnika, evidovali.

#  Spominany zoznam lokalit bol vytvoreny podla toho, ¢i z danej lokality boli najdené predo-
vSetkym melodickeé zapisy; textové prvopisy bez existencie melodickych zapisov sme pri vytvara-
ni zoznamu lokalit nebrali do uvahy.

2 TIMKOVA, Ref. 1, s. 52. Vysledky porovndvania za jednotlivé lokality boli publikované aj samo-
statne: TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Marikova z rukopisnej zbierky Karola Plicku.
In: Hudobny archiv 16. Ed. Viera Sedlakovd. Martin : Slovenskd narodnd kniznica, 2009, s. 246-290.
TIMKOVA, Miriam: Piestiovy repertodr obce Dohriany. Zo zépisov Karola Plicku. In: Musicologica
Slovaca, ro¢. 2 (28), 2011, ¢&. 2, s. 251-273. TIMKOVA, Miriam: Piesne z obce Lazy pod Makytou
v zapisoch Karola Plicku. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 4 (30), 2013, ¢. 1, s. 104-136.
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3. Obsah pozostalosti

Plickova pozostalost obsahuje heterogénny materidl, ktory je ulozeny v 14 $katuliach.

Po zakladnom preskiimani a spracovani obsahu tychto $katal bolo mozné cely material

rozdelit do niekolkych skupin. Tieto skupiny boli $pecifikované podla druhu pisom-

ného materialu (rukopisné, strojopisné a tlacou publikované pramene), aj z hladiska
obsahu:

a) Rukopisné zapisy ludovych piesni, ktoré zahrnaju melodické a textové zapisy pies-
ni slovenskych, ¢eskych, moravskych a rusinskych, v mensom mnozstve aj zapisy
piesni Slovakov v zahrani¢i (Rumunsko, byvala Juhoslavia, Spojené $taty americ-
ké);

b) Strojopisné zapisy textov fudovych piesni (t. j. textové prepisy),** ktoré nielen po-
chadzaju z Plickovych vlastnych zapisov, ale su aj prevzaté zo zbierok inych zbera-
telov (ide prevazne o texty slovenskych, ¢eskych a moravskych ludovych piesni);

¢) Rukopisy publikacii, ktoré vysli tlacou (Slovensky spevnik 1,>* Cesky rok®);

d) Rukopisné podklady k odbornej ¢innosti: podklady k priprave stadii, poznamky
k prednaskam a prispevkom prednesenym pri roznych prilezitostiach (konferen-
cie, seminare a pod.), melodické a textové fragmenty rézneho obsahu (hudobné
skice v notovych zositoch a pod.);

e) Rozne: koreSpondencia; zapisy piesni od lokalnych zberatelov (prislusnici miestne;j
inteligencie, mlddez a pod.), zaslané Plickovi, ktoré s prevazne v podobe rukopis-
nych zéapisov textov ludovych piesni; vystrizky s piesnami z dobovej tlace (Susil,
Barto§, Holas a i.).

K jednotlivym skupinam materidlu z pozostalosti uvddzame stru¢ny komentar:

Rukopisné zapisy ludovych piesni

Hlavna napli Plickovej pozostalosti tvoria uz spomenuté rukopisné zapisy ludovych
piesni slovenskych, ¢eskych a moravskych. Tieto zapisy, sustredené do viacerych Skatul,
boli zna¢ne rozmanité a aj rozne usporiadané, a to podla viacerych kritérii, ktoré Plic-
ka pri svojej praci s piesniami pouzival. Obaly so zapismi ¢eskych piesni striedaji obaly
so slovenskymi piesniami. V niektorych pripadoch s zapisy zoradené abecedne podla
textovych incipitov piesni, pripadne podla jednotlivych lokalit. Napriklad, v obaloch
pod nazvom ,,Ceské/moravské piesne 1, 2¢ ,Ceské/moravské piesne I (A - L)“a ,Ces-

** V tomto pripade pouzivame termin textovy prepis. Ide vlastne o texty ludovych piesni, prepisané
na stroji, ktorych priradenie k Plickovym rukopisnym zapisom je sporné, nakolko pri mnohych
z nich neuvadzal lokalitu. TaktieZ je otazne, z akych zdrojov Plicka texty na stroji prepisoval a za
akym ucelom (vynimkou st napr. odpisy textov piesni zo Susilovej zbierky). Nakolko sme tieto
textové prepisy (t. j. strojopisom pisané texty piesni) nepriradovali k Plickovym rukopisnym za-
pisom piesni, vysvetlujeme dany pojem iba v poznémke. In: TIMKOVA, Ref. 1, s. 35.

»  PLICKA, Karol: Slovensky spevnik 1. Praha; Bratislava : Statne hudobné vydavatelstvo, 1961.

2 PLICKA, Karel - VOLF, Frantisek - SVOLINSKY, Karel: Jaro I. Cesky rok v pohddkdch, pisnich,
hrdch a tancich, tikadldch a hddankdch. Praha : Druzstevni prace, 1940; Léto II. Praha : Statni
nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1950; Podzim III. Praha : Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a uméni, 1953; Zima IV. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1960.
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ké/moravské piesne I (M - Z)“ sa vyskytuju prevazne melodické a textové zapisy Iu-
dovych piesni z roznych lokalit Ciech a Moravy. Zaznamy sme ponechali usporiadané
tak, ako ich roztriedil Plicka.

Dalsiu vyznamnu ast pozostalosti tvoria zépisy piesiovych textov. Vo velkej mie-
re ide o rukopisny materidl, ktory doplnaju prepisy textov realizované strojopisom.
Pri jednotlivych zapisoch spravidla chyba nazov lokality. Na ukazku mozeme uviest
nami vytvoreny obal s ndzvom ,,Texty piesni®. Tvori ho 8 samostatnych mensich oba-
lov, zoradenych este Plickom, s textami piesni v podobe rukopisnych zapisov (tzv.
prvopisov). Jeden z tychto obalov v§ak obsahuje kombinované texty — prvopisy aj za-
pisy, resp. prepisy na stroji. Podobné materialy sa nachddzaju aj v nami vytvorenom
obale pod nazvom ,Texty - slovenské piesne®, v ktorom sme predbezne iba sustredili
néjdené texty (prvopisy a prepisy na stroji). Va¢sinu rukopisnych zapisov piesiiovych
textov ¢isloval Plicka, ¢o nam neskdr pomohlo pri rekonstrukeii piesiiového reper-
toaru s kompletnymi melodicko-textovymi zapismi z obci Dohnany a Lazy pod Ma-
kytou.

Plicka ¢asto zdoraznoval, Ze sa nezaobera iba zbieranim ludovych piesni v danom
regione, ale ze sa snazi tieto piesne chapat v SirSom stredoeurdpskom a slovanskom
kontexte. Z tohto dovodu sa zaujimal aj o piesne etnickych mensin — Rusinov na Slo-
vensku a o slovenské enklavy v regionoch byvalej Juhoslavie a v Rumunsku. Z tychto
regionov mdzeme najst rukopisné zapisy napriklad v nami vytvorenom novom obale
pod ndzvom ,,Slovenské mensiny v zahranic¢i“. Samostatné rukopisné zapisy piesni
z Rumunska sa nachadzaju v Plickom vytvorenych obaloch pod nazvom ,,Rumun-
ski Slovaci“ a ,Nadlak (Rumunsko)® Plicka sa taktieZ zaujimal o osudy Slovédkov vy-
stahovanych za pracou do Spojenych $tatov americkych; piesnové zapisy v podobe
vystahovaleckych piesni mozeme ndjst v obale pod nazvom ,JUSA, vystahovalecké
piesne

V Plickovej pozostalosti bol najdeny aj zosit s oznacenim ,,R“ (skratka z Plickovho
oznacenia ,,ruské” piesne).” Zosit obsahuje melodické a textové incipity piesni, abe-
cedne zoradené. Pri niektorych zapisoch Plicka uvadza aj mena informatorov, resp.
spevakov. V inom obale pod nazvom ,,Ruské pohadky“ sa nachadzaju texty rozpravok,
zapisané azbukou, spolu s ich ¢eskym prekladom. Stvisia s nim aj dalsie dva oba-
ly s analogickym nazvom ,Ruska knizka“. Obsahuju zapisy folklornych textov v az-
buke — prevazne rézne verSované aj prozaické utvary (bajky, rozpravky). V jednom
z obalov sa nachddza maly rukopisny slovnicek rusko-¢eskych vyrazov, ktory si Plicka
vytvoril pre svoje potreby. V pripade tychto zaznamov sme vsetky ponechali zoradené
tak, ako ich Plicka pévodne usporiadal.

Strojopisné zapisy piesnovych textov

Cast zapisov z Plickovej pozostalosti tvoria zapisy piestiovych textov na stroji. Tie-
to strojopisné zapisy Plicka len zriedkavo priradoval k melodickym prvopisom, a to
najmé vtedy, ak islo o podklady k publikicidm, pripravovanym do tlace. Preto je

¥ Podla sti¢asného stavu poznania materidlu ide o piesnovy repertodru Rusinov na vychodnom
Slovensku, hoci Plicka ich vo svojich zdznamoch uvadza ako ,Rusov“ a piesne oznacuje ako
»ruské®.
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¢asto problém priradit strojopisom zapisané texty k prislusnym melodickym zazna-
mom - ak vobec existovali. Okrem toho Plicka zvykol textové zapisy piesni zoradovat
prevazne abecedne a oddelene od melodickych zapisov, ¢o zachovaval aj v pripade,
ak jednotlivé strojopisné zapisy textov piesni boli z jednej lokality. Ako priklad mdze-
me uviest nami vytvoreny samostatny obal, ktory sme nazvali podla obsahu ,Ceské/
moravské piesne®. Do tohto obalu st sustredené texty piesni zapisané na stroji, ale
ponechané v pdvodnom usporiadani tak, ako ich mal usporiadané Plicka. Zatial nie
je mozné presnejsie zistit, ku ktorym melodickym zapisom patrili tieto strojopisné
zapisy piesnovych textov, na vic¢Sine zdznamov je uvedend iba lokalita, resp. region
(napr. Predmeésti, Svojanov, Vitéjeves, Trebon, Stiibre¢, Plavsko). Pravdepodobne ide
o materidly zhromaZzdované k zbierke Cesky rok.?®

Podobne mo6zZeme v pozostalosti najst aj strojopisné zapisy textov z réznych lokalit
Slovenska (napr. Solivar, Mal¢ice, Drienovska Nova Ves, Kladzany a i.). Texty piesni
nie st abecedne radené, Plicka ich iba sustredil do jednotlivych obalov formétu A4.
Niektoré z tychto obalov pomenoval, iné sa nachadzaji bez nazvu. Napriklad, v obale
s nazvom ,,Détské (sloven., moravské)“ sustredil okrem moravskych aj slovenské tex-
ty riekaniek a detskych hier pochadzajucich z viacerych lokalit Slovenska (Jablonica,
Puchov, Dolné Risnovce). Zatial nevieme, k akym melodickym zapisom sa vdc¢sina
strojopisnych textov z tychto obalov vztahuje, lebo v tomto pripade na vacsine z nich
Plicka lokalitu neuvadza.

Rukopisy publikacii vydanych tlacou

Sucastou prace s materidlom z Plickovej pozostalosti bolo identifikovanie rukopisov
vydanych publikacii, ktoré zrejme predstavovali podklady na ich pripravu do tlace.
Tieto rukopisy zvacsa neboli oznacené ako celok a az na zaklade odkazov pri piesio-
vom materidli a ich porovnanim s vydanymi publikidciami sme mohli urcit suvislost
takéhoto celku s uz vydanou publikaciou.

Takymto spdsobom sme identifikovali aj materidl, ktory sa viaze na vydanie Plic-
kovej piesniovej zbierky Slovensky spevnik 1.*° Napriek tomu, ze na Ziadnom z pies-
novych zapisov z tohto celku sa nenasiel pisomny odkaz, k comu dany material patri
(na vsetkych zapisoch bolo mozné najst len skratku ,,Sl. sp.“ alebo ,,Sl. sp. 1.%),* po
vyslednom zoradeni zapisov a naslednom porovnani s Plickovou publikovanou zbier-
kou Slovensky spevnik I bolo evidentné, ze ide o Plickove podklady k priprave tejto
piesnovej zbierky do tlace.

Dodnes otvorend je otdzka pokracovania tejto edicie — pripravy druhého dielu
piesnovej zbierky (Slovensky spevnik II), ktory Plicka pravdepodobne zamyslal, ale
k realizacii sa uz nedostal. Jeho zamer naznacuji najdené dva samostatné mensie oba-
ly s Plickovym oznacenim ,Vyrazené — Slov. spevnik a Sl. sp. — Dodatky (uz nepo-
trebné) al. Ta (pro II. dil)*. Zapisy piesni v tychto obaloch su v podobe rukopisnych
melodickych a textovych zapisov pochadzajtcich z roznych lokalit Slovenska, ktoré st

% PLICKA - VOLF - SVOLINSKY, Ref. 26.

¥ PLICKA, Ref. 25.

% Vsetky skratky pouzité Plickom uvadzame tak, ako sa nachddzaju zapisané v originali, pricom
ich vyznam vyplyva z kontextu.
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nalepené na samostatnych listoch formatu A4 analogickym sposobom ako piesnové
zapisy z podkladov k Slovenskému spevniku I. Tieto materidly sme nechali v takom
poradi, ako ich Plicka zoradil. V kazdom pripade ide o zaujimavy material, ktory by
bolo vhodné v budicnosti podrobit detailnejsiemu vyskumu, aby sa nasa hypotéza
o priprave druhého dielu spevnika mohla overit.

V Plickovej pozostalosti sa nachadzaju podklady aj k priprave publikovanej $tvor-
dielnej piestiovej zbierky Cesky rok.' Dokladaju to, napriklad, samostatné obaly s Plic-
kovym oznac¢enim ,,CR IT1“ a ,,CR IV, ktoré obsahuji rukopisné zépisy ceskych a mo-
ravskych piesni. K spomenutej zbierke sa vztahuju aj zapisy, sustredené v nami novo
vytvorenych obaloch ,Ceské, moravské piesne I, I1, 111, kde sa nachddzajti rukopisné
zépisy piesni z roznych lokalit Ciech a Moravy, pri¢om niektoré z nich obsahuju odkaz
na spominanu zbierku (napr. Plickom uvadzané skratky na zapisoch v podobe odkazu
LCRI% ,CR II“ a pod.). Zapisy piesni obdobného charakteru sa nachddzaju aj v obale
oznacenom Plickom ako ,,Cesky rok; v tomto pripade si na mnohych zapisoch uve-
dené odkazy na pramen prevzatych textov a melddii (napr. zo zbierok Susila, Bartosa,
Holasa). (Priloha, obr. 2)

Rukopisné podklady k odbornej ¢innosti

Okrem piesnovych zapisov mensie mnozstvo v Plickovej pozostalosti predstavuju roz-
ne rukopisné poznamky, podklady k prednaskam, zoznamy spevakov ¢i piesni, ktoré
si Plicka zacal priebezne vytvarat, avsak zostali iba v torzovitej podobe.

Ako priklad mdzeme uviest zoznam spevakov, ktory si Plicka zrejme vytvoril
na leps$iu orientaciu vo svojich piesniovych zberoch. V tomto zozname sa pri mene
spevaka nachadza lokalita a incipity textov piesni spolu s ¢islom, pod ktorym mo-
hol dany zapis ndjst vo svojej zbierke. Zoznam obsahuje spolu 34 mien spevakov
a spevacok. Evidentne vSak nie je Gplny a vztahuje sa len na cast jeho rozsiahlej
zbierky. Pri niektorych mendch ma Plicka pozndmku o tom, ze od daného infor-
métora mé zapisant aj rozpravku (napr. Martin Pitoniak zo Zdiaru, Pavel Kutris
z Polhory).

Podobne sa tu nachddza zoznam textovych incipitov piesni z rukopisnej zbierky
Andreja Halasu,* ktory si Plicka zhotovil pre vlastna potrebu. Pri tomto zozname sa
vSak Ziadne konkrétne zapisy piesni nenachadzaju. Je preto mozné domnievat sa, Ze
Plicka ako pracovnik MS mal zapisy z HalaSovej zbierky priamo k dispozicii a zoznam
textovych incipitov mu slazil na lepsiu orientaciu v tomto materiali. Je zname, ze Plicka
pri svojej zberatelskej praci na Slovensku vyuzival piestiové zapisy z Halasovej zbierky
ako pomocny material pri praci v teréne a porovnaval texty piesni od Andreja Halasu
s verziou, ktoru zapisal v kompletnej melodicko-textovej podobe. Plicka na svojich
vyskumnych cestach po Slovensku dokonca stretaval tych istych spevakov ako Halasa,
a tak ,,doplnal“ jeho texty piesni o melédie.”

31 PLICKA - VOLF - SVOLINSKY, Ref. 26.
32 Piesnova zbierka Andreja Halasu (1852 - 1913) je uloZena v Literarnom archive SNK v Martine.
3 SLIVKA, Martin: Plicka - bdsnik obrazu. Bratislava; Martin : Fotofo; Osveta, 1999, s. 17.
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Roézne

Do poslednej skupiny sme zahrnuli réznorodé materialy pochadzajice od inych osobnos-
ti, bud adresované Plickovi, alebo Plickom zhromazdené pre potreby jeho vlastnej prace.

V pozostalosti sme v obmedzenom mnozstve nasli Plickovu sikromnu a pra-
covnu kore$pondenciu.* Sukromna kore$pondencia zahrnuje listy od jeho znamych
a priatelov. Pracovna kore$pondencia pochadza od réznych zberatelov a prispievate-
Tov z Ciech, Moravy a Slovenska, ktori zasielali Plickovi svoje zapisy piesni v podobe
jednotlivych piesnovych zaznamov, aj v podobe vacsich piesnovych zbierok. (Priloha,
obr. 3 - 5)

Dokumenty pochddzajice od miestnych zberatelov zo Slovenska tvoria v pozosta-
losti obsah jednej $katule. Ide vyluc¢ne o texty piesni s prislusnymi komentarmi, pre-
vazne zameranymi na opis svadobnych zvykov, obradov a oby¢aji (od pytania nevesty
az po svadobnu hostinu), dalej piesne o Amerike (vystahovalecké piesne), [ibostné
piesne a koledy. Zapisy pochadzaju prevazne z obci vychodného Slovenska (napr.
Myslina, Hlinné, Mernik, Nizné Ladi¢kovce, Trstena, Lubenik, Kochanovce, Sabinov,
Lukacovce, Jastrabie, Humenné a dals$ie). Spomedzi prispievatelov mozeme spome-
nut napriklad Zuzanu Franovu z Hornych Ozoroviec (list so zasielkou zapisov zo dna
30. 7. 1924), ¢i Terezu Barto$ovu z Dolnych Strharov (list s datovanim 23. 12. 1924).
Paradoxne, na rozdiel od Plickovych zapisov tieto zaslané dokumenty od miestnych
zberatelov su pomerne ¢asto datované.

Samostatnti malu skupinu v Plickovej pozostalosti tvoria rozne vystrizky z dobovej
z tlace, ktoré uverejiuji ludové piesne (zvyc¢ajne od inych zberatelov alebo z vydanych
piesniovych zbierok), ale tiez rozne ohlasy a nazory na zberatelskd ¢innost.*®

4. Plickove rukopisné zapisy slovenskych Iudovych piesni

Taziskom nésho vyskumu Plickovej pozostalosti bol piestiovy material a jeho vztah
k Plickovej rukopisnej zbierke slovenskych ludovych piesni. Zamerali sme sa preto na
detailnejsie $tudium tychto rukopisnych zapisov. Praca s Plickovymi zapismi piesni si
vyziadala aj hladanie vhodnych postupov, ktoré by napomohli lepsiu orientaciu a pre-
hladnost pri praci s uvedenym materialom. Zamerali sme sa na dva aspekty:

- typologia pramena,

- kritéria triedenia.

Typologia pramena

Pri praci s Plickovymi rukopisnymi zapismi slovenskych ludovych piesni sa ukazalo
ako nevyhnutné vytvorit zakladnua typoldgiu pramena, ktord by vzala do uvahy exis-

*  Sukromnou Plickovou korespondenciou, ktora sa nachddza v Literdrnom archive SNK v Marti-
ne, sa podrobne zaoberala Viera Sedlakova, napr. SEDLAKOVA, Viera: Odraz vyskumov K. Plic-
ku (1923 - 1938) v koreSpondencii. (1. ¢ast). In: Hudobny archiv 15. Martin : SNK, 2005, s. 183-
209. SEDLAKOVA, Viera: Odraz vyskumov K. Plicku (1923 - 1938) v kore$pondencii. (2. ¢ast)
In: Hudobny archiv 16. Martin : SNK, 2009, s. 209-245.

3% TIMKOVA, Ref. 1, s. 39-50.
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tenciu viacerych typov zapisov, pouzivanych Plickom pri zdzname (dokumentacii)
jednej piesne. Ide o typy zapisov, ktoré sa vztahuji na dokumentaciu jednej a tej istej
piesne, ale pochddzajt z roznych faz zaznamového procesu:

1. Melodicky prvopis zachytava uplny melodicky zapis piesne, realizovany Plickom
priamo v teréne. Tento typ zapisu ¢asto obsahuje charakteristické prvky skratkovitého
notového zadznamu, ktory sa opiera o Specifické znacky, typické pre Plickov notovy za-
pis v podobe skratky alebo skice. V niektorych pripadoch takyto zapis predstavuje len
notovy fragment. Melodicky prvopis sa spravidla nachddza na samostatnom zazna-
movom listku a vyskytuje sa bud bez piesniového textu, alebo s uvedenim textového
incipitu. Ako priklad uvadzame melodicky prvopis piesne Jahoda, Jahoda z obce Lazy
pod Makytou v dvoch variantoch. (Priloha, obr. 6)

2. Textovy prvopis predstavuje bud kompletny, alebo zlomkovy zapis textu piesne,
realizovany Plickom priamo v teréne. V pripade textového fragmentu textovy prvopis
sprevadza Plickova pozndmka ,,jiz zapsana®, ¢o znamend, ze cely (kompletny) zapis
textu (resp. jeho blizky variant) mal Plicka uz raz zapisany, preto na tento text len
odkazuje: v takomto pripade uvadza iba textovy incipit a odkaz na prislu$ny piesnovy
text nachadzajuici sa na inom mieste (pripadne aj pod inym ¢islom). Textovy prvopis
je vo védcsine pripadov zaznamenany na samostatnom zdznamovom listku, ale dali sa
ndjst aj melodické prvopisy s kompletne podpisanym textom, pripadne s dal$ou stro-
fou (strofami) piesniového textu na jednom zaznamovom listku. Ako priklad textové-
ho prvopisu na samostatnom zaznamovom listku uvddzame zapis textu piesne Jahoda,
Jahoda z obce Lazy pod Makytou. (Priloha, obr. 7)

3. Melodicky cistopis je notovy zapis realizovany Plickom na zéklade melodic-
kého prvopisu. V prevaznej miere obsahuje aj text piesne (resp. prvu strofu piesne),
ktory je podpisany pod notami. Ojedinele sa vSak dali najst aj melodické cistopisy
bez piesnového textu, pripadne s ¢iastocne podpisanym textom, najcastejsie s tex-
tovym incipitom piesne. Ide o samostatny zaznamovy listok. Ako priklad uvadzame
melodicky ¢istopis piesne Jahoda, Jahoda z obce Lazy pod Makytou a jej dva varianty.
(Priloha, obr. 8)

4. Odpis (melodicko-textovy) sa nachadza na samostatnom zaznamovom listku
v podobe predtla¢eného formulara MS, na ktorom je zapis piesne realizovany nezna-
mou rukou. Listky tohto typu sme nasli v materidloch SNK v Martine. Tieto zazna-
mové listky obsahuji melddiu s podpisanou prvou strofou piesne, pricom na zadnej
strane su zapisané aj pripadné dalsie strofy piesniového textu. Ako priklad uvadzame
melodicko-textovy odpis piesne Zadala maci z obce Marikova. (Priloha, obr. 9)

Typoldgia Plickovych rukopisnych zaznamov teda rozlisuje 4 zakladné typy pra-
mena: melodicky prvopis, textovy prvopis, melodicky ¢istopis a melodicko-textovy
odpis.* Plicka zvykol uvadzat na jednotlivych zaznamovych listkoch svoje vlastné ¢is-

'V ramci zdkladnej typoldgie zaznamov slovenskych fudovych piesni K. Plicku pripojila H. Ur-
bancova aj tzv. autorizovand tla¢ - tla¢ent (publikovanu) verziu piesne, ktora vysla v Plickovej
redakcii: URBANCOVA, Hana: Written Records and Source Criticism: A Collection of Slovak
Folk Songs Collected by Karol Plicka. In: Historical Sources and Source Criticism. ICTM Study
Group on Historical Sources: Proceedings from the 17" International Conference in Stockholm,
Sweden, May 21 - 25, 2008. (=Skrifter utgivna av Svenskt visarkiv 29.) Ed. by Susanne Ziegler,
Urban Bareis. Stockholm : Svenskt visarkiv, 2010, s. 220.
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lovanie piesni. Toto ¢islovanie sa vztahuje vZdy na jednu piesen, nie na jeden zaznamo-

vy listok, resp. typ zdznamu. ZdruZenie vSetkych existujicich typov zaznamov, ktoré

sme k sebe priradovali na zaklade spolo¢ného ¢isla piesne (podla Plickovho ¢islova-
nia), aj na zaklade spolo¢ného népevu a textu, tak tvori dokumentéciu jednej piesne

z terénu.

Plickova pozostalost obsahuje po predbeznom spracovani pracovnikmi SNM pri-
blizne 26 000 piesnovych jednotiek - jednotlivych zaznamovych listkov, ponechanych
zatial bez signovania, ¢o sa ukazalo ako vhodné rieSenie pred dalsim odbornym spra-
covanim celej pozostalosti. Z dovodu prirastkového signovania Plickovych zapisov
v SNK (t. j. kazdy zdznamovy listok mal svoje prirastkové ¢islo bez ohladu na prislus-
nost viacerych typov zaznamov k urcitej piesni) dochadzalo ku skreslenému uvadza-
niu poctu piesni, zozbieranych Plickom. Signovanie jednotlivych listkov sa v tomto
pripade nezhoduje s po¢tom realne dokumentovanych piesni v teréne. Preto jednym
z cielov nasej prace bola snaha néjst spdsob, ako zistit skuto¢ny pocet dokumentova-
nych piesni v porovnani s po¢tom jednotlivych zdznamovych listkov, reprezentuju-
cich - ako sme uviedli vyssie - niekolko typov zdznamov.

Na overenie nasej hypotézy posluzili ako zaklad piesnové zapisy z Plickovej pozo-

stalosti, porovnavané so zbierkovym fondom ulozenym v SNK a doplnené o pripad-
né zapisy z tohto fondu. Na priklade vybranych troch lokalit z Trenc¢ianskeho kraja
v ramci dizerta¢nej prace sme mohli uviest konkrétne vysledky tohto porovnavania:
z lokality Marikova bolo ndjdenych spolu 658 zaznamovych listkov, ¢o v skuto¢nos-
ti znamenalo 196 dokumentovanych piesni; z lokality Dohnany sa naslo spolu 156
zaznamovych listkov, z ¢oho sa dal zrekonstruovat pocet 72 dokumentovanych piesni;
z lokality Lazy pod Makytou to bolo spolu 71 zaznamovych listkov, ¢o znamenalo 26
dokumentovanych piesni. Na tychto prikladoch mo6zeme teda vidiet, ze problematika
rozsahu Plickom dokumentovanych piesni sa da riesit na zdklade podrobnej kompa-
racie materialu, ktord sa opiera o poznatky z typoldgie pramena.?”
Kritéria triedenia
Stcastou nasej prace s Plickovou pozostalostou bolo sledovanie sposobu triedenia
piesniovych zdpisov Plickom samotnym. Hoci piesniovy materidl z pozostalosti nebol
dodsledne usporiadany a nasledkom prestivania bol zna¢ne pomiesany, predsa len sa
dalo sledovat, ako Plicka svoje zapisy usporaduval a pracoval s nimi dalej. Po prehod-
noteni poznatkov, ktoré sme ziskali na zaklade $tudia Plickovho triedenia piesniovych
zapisov, sme piesiiovy materidl v pozostalosti triedili podla tychto kritérii:

a) Triedenie zapisov podla typu pramena: melodicky prvopis, textovy prvopis, melo-
dicky cistopis (pozri vyssie);

b) Triedenie zapisov na zaklade Plickovho ¢islovania jednotlivych zaznamov: dlho-
dobou pracou s materidlmi a ich vzdjomnym porovnanim bolo zistené, Ze aj ked
Plicka mal povodne tieto materialy zoradené zvlast (t. j. melodické a textové prvo-
pisy v samostatnych obaloch), rovnaké ¢isla v zahlavi tychto zaznamov ich spajali
do jedného celku, ktory zahrnul viaceré typy pramena: melodicky prvopis, textovy
prvopis, melodicky ¢istopis;

7 Blizéie uvedené vid v porovnéavacich tabulkach v publikacidch: TIMKOVA, Ref. 23.
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c) Abecedné radenie piesni podla textovych incipitov: abecedné radenie zapisov
podla textovych incipitov bolo ¢asto kombinované s preciznym Plickovym ¢islo-
vanim zdaznamov, ¢o znamena, Ze po ¢iselnom zoradeni jednotlivych zaznamovych
listkov bolo ¢asto kone¢nym vysledkom aj abecedné radenie piesni, najmd, ak islo
o materidl pripravovany do tlace;

d) Triedenie piesni podla lokalit: toto kritérium predstavuje u Plicku dolezité hladis-
ko ¢lenenia piesniového materialu. Prislusnost piesnovych zapisov k ur¢itej lokalite
v$ak Plicka znacil roznymi sposobmi. V mnohych pripadoch bola lokalita uvedena
len na obale, v ktorom sa zaznamy nachadzali, pricom na jednotlivych zaznamoch
bola uvedenad len skratka lokality, pripadne odkaz na lokalitu nebol vobec uvedeny.
Plicka zvykol uviest lokalitu najmé pri melodickych prvopisoch, ale na textovych
prvopisoch ju uvadzal malokedy;

e) Triedenie piesni podla interpretov: v ramci zapisov pochadzajucich z jednej loka-
lity sa vyskytuje aj triedenie piesiiovych zapisov podla interpretov-spevakov. Toto
triedenie md osobitny vyznam v pripade, ak mal Plicka zaujem o repertoar urcitej
vyraznej spevackej osobnosti;

f) Triedenie piesni podla etnickej prislu$nosti: ¢lenenie zapisov podla etnickej pri-
slusnosti repertodru sa objavuje najmé v Plickovej pozostalosti, kde sa nachadzaju
slovenské, ¢eské aj moravské ludové piesne. Osobitnu skupinu predstavuju Plicko-
ve zapisy piesnového repertodaru Rusinov z vychodného Slovenska.?

K vyuzitiu vybranych pracovnych postupov

Plickove zépisy Iudovych piesni zaberaju priblizne dve tretiny celkového obsahu po-
zostalosti — ¢i uz v podobe melodickych a textovych prvopisov, alebo melodickych
Cistopisov, ale tiez strojopisnych zapisov piesnovych textov. Na dalSie spracovanie
a usporiadanie tejto Casti Plickovej pozostalosti sme vyuzili zakladnu typolégiu pra-
mena a tiez viaceré kritéria triedenia piesniového materialu, ako ich uvadzame vyssie.
Cielom aplikacie tychto pracovnych postupov bolo najskor sprehladnit tato cast Plic-
kovej pozostalosti. Potrebovali sme ziskat zakladnt orientaciu v rukopisnych zapisoch
piesni tak, aby nage triedenie materialu nebolo v rozpore s Plickovymi pracovnymi
postupmi.

Pri prvom triedeni materialu sme postupovali podla Plickovho radenia piesniovych
zéapisov na zaklade jednotlivych lokalit. Plicka zhromazdoval svoje rukopisné zapisy
slovenskych Iudovych piesni do samostatnych obalov podla nazvov lokalit: napriklad,
,Luzna“ (Liptovska Luzna), ,,Erdutka“ (Oravskd Lesna), ,,Stiavnik“ a pod. Podla tohto
systému sme postupovali dalej a aplikovali sme ho aj v pripadoch, ak piesnovy mate-
ridl z viacerych lokalit bol vzdgjomne premiesany alebo roztrateny. Napriklad, v inom,
nami vytvorenom obale pod nazvom ,,Piesne s textom a meldédiou - slovenské piesne®
sa nachddzaja melodické prvopisy, textové prvopisy a Cistopisy piesni z roznych oblasti
Slovenska, ktoré sme roztriedili do skupin podla lokalit (Cic":many, Devinska Nova Ves,
Stiavnik, Celovce, Miksov4 atd.).

Osobitnym materialovym siborom je obal s nazvom ,,Jablonica“. Obsahuje prevaz-
ne melodické ¢istopisy piesni s podpisanym textom, v niektorych pripadoch aj textové

33 TIMKOVA, Ref. 1, s. 35-39.
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prvopisy na samostatnom listku. V tomto pripade Plicka pri dokumentacii v teréne
polozil doraz na osobnosti spevakov. Ak pri vacsine svojich piesnovych zapisov udaje
o spevakoch neuvadzal, alebo ich uvadzal len velmi sporadicky, pri zapisoch z lokality
Jablonica ddsledne zapisoval mena spevédkov na kazdom melodickom prvopise aj me-
lodickom ¢istopise. Spolu tu uviedol $est mien spevakov z tejto lokality: Pavel Pinkava
(52-ro¢ny),” Agnesa Pinkavova (vek neuvedeny), Julka Pinkavova (15-ro¢nd), Maria
Valentova (50-ro¢na), Katarina Skapikova (41-ro¢nd) a Méria Oslejova (53-roénd).

V stvislosti so sposobom ¢lenenia piesniovych zapisov z obce Jablonica podla spe-
vakov treba spomentt aj mimoriadne hodnotny material najdeny v pozostalosti, suvi-
siaci so spevackou osobnostou Evy Studeni¢ovej z Moravského Sv. Jana. Tuto spevacku
Plicka povazoval za vynimoc¢nu a venoval jej osobitnd pozornost. V pozostalosti sme
nasli pocetné zaznamy piesni od tejto spevacky v podobe melodickych a textovych
prvopisov aj melodickych cistopisov. Identifikacia zdpisov piesni z repertodru tejto
spevacky tvorila vyznamnu cast nasej prace s Plickovou pozostalostou. Materidl sa
povodne nachadzal rozptyleny vo viacerych obaloch a bol uloZeny v niekolkych skatu-
liach. Postupne sme ho sustredili do jedného celku a usporiadali do nami vytvorenych,
novych obalov pod nazvami ,,Eva Studenicova I% ,,Eva Studenicova II%; ,,Studenico-
va — mel. prepisy [Cistopisy] a prvopisy“ a ,Moravsky Sv. Jan (Eva Studenic¢ova IIT)*
Ako spomina Plicka vo svojej piesniovej zbierke Eva Studenicovd spieva,* z povod-
nych 250 zapisov piesni, zaznamenanych z repertoaru tejto spevacky, publikoval iba
Cast — 43 vybranych zapisov, zrejme najma z dovodu reprezentativneho zachytenia jej
vokalneho stylu. Piesniové zapisy z pozostalosti tuto Plickovu informaciu o rozsahu
dokumentovaného repertoaru Evy Studenic¢ovej potvrdzuji. Stant sa predmetom dal-
$ieho samostatného spracovania.

Triedenie zapisov abecedne podla textovych incipitov piesni Plicka vyuzival prav-
depodobne na ucely dalsej prace so zapismi. Tento sposob usporiadania materidlu sme
potom aplikovali na vi¢si subor obalov, stistredenych do jedného celku. Specifickt
problematiku triedenia materidlu slovenskych Tudovych piesni prind$a nami vytvore-
ny obal s ndzvom ,,Z4pisy zoradené abecedne podla textového incipitu (A - Z)* Tvori
ho viacero mensich obalov, v ktorych sme sustredili zapisy slovenskych ludovych pies-
ni z rdznych lokalit, ktoré mal este Plicka zoradené abecedne podla textovych incipi-
tov. Zaznamy piesni obsahuju nielen melodicky a textovy prvopis, ale aj melodicky
Cistopis. Pri niektorych zapisoch je uvedené aj meno spevdka, zriedkavejsie jeho vek.
Mozeme tu najst zapisy z lokalit: PieStany, Myslava, Pribi§, Horny Tisovnik, Jabloni-
ca, Surany, O¢ovské Dubravy, Lehotka, Ci¢many, Chonkovce, Jasenov, Helpa, Buding,
Hrochot, Mada¢ské Lazy (Madacka), Detva, Terchovd, Veliénd a z mnohych inych.

Plickove zapisy slovenskych [udovych piesni sme zhromazdili a sustredili do troch
nami vytvorenych samostatnych obalov pod ndzvami ,,Slovenské piesne I ,,Slovenské
piesne II“ a ,,Slovenské piesne III*. Obsahuju zdznamy z roznych lokalit v podobe tex-
tovych a melodickych prvopisov a prepisov; podrobnejsie zatial triedené neboli. Tento
material ¢aka na dalsie spracovanie.

¥ O zaujati tymto spevikom a o jeho nevsednom spevackom talente Plicka hovori aj vo svojej §ta-
dii O zbierani ludovych piesni. Pozri: PLICKA, Ref. 3, s. 28-30.
0 PLICKA, Ref. 20.
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Zaver

Pozostalost Karola Plicku obsahuje cenny pramenny material, ktory moze byt zau-
jimavy nielen pre etnomuzikoldgov a etnoldgov, ale aj pre historikov ¢i umenoved-
cov. V buducnosti bude potrebné z hladiska overenia viacerych nastolenych hypotéz
porovnat materialy z pozostalosti nielen s rukopisnym fondom Karola Plicku v SNK
v Martine, ale aj s jeho tla¢enymi piestiovymi zbierkami — so Slovenskym spevnikom I*"
a so Slovenskymi spevmi.** K tomu je v§ak nevyhnutné sustredit vsetky dostupné Plic-
kove rukopisné zaznamy, predovsetkym zo SNK v Martine a z Plickovej pozostalosti
v SNM v Martine, do jedného celku tak, aby sa mohli vzdjomne doplnit o chybajuce,
pritom v$ak vzdjomne komplementdrne zaznamy.

V priebehu nasej prace sa vynarali viaceré otazky a problémy, ktorymi bude po-
trebné zaoberat sa podrobnejsie a riesit ich pri stadiu Plickovej pozostalosti ako celku.
Cielom nasho vyskumu bolo zatial tieto otazky iba naznacit a upozornit na ne s tym,
ze k ich rieSeniu sa bude potrebné v budtcnosti este vratit.

Podakovanie:

Dakujeme vedeniu Slovenského ndrodného muzea v Martine za spristupnenie Plickovej
pozostalosti, osobitne jeho pracovnicke, kuratorke a etnografke PhDr. Dasi Ferklovej
za odbornti pomoc pri praci s pramennym materialom. Dakujeme tiez pracovnicke Li-
terarneho archivu Slovenskej narodnej kniznice v Martine PhDr. Viere Sedlakovej za
pomoc a cenné konzultdcie pri praci s Plickovymi zapismi ulozenymi v tejto instittcii.

Stadia je sacastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0165/14 ,,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre®
(2014 - 2017), riedeného v Ustave hudobnej vedy SAV.

4 PLICKA, Ref. 25.
“2  PLICKA, Karel - NOVAK, Vitézslav: Slovenské spevy — 80 pisni s klavirem. Souborné vydani.
Praha : Narodni hudebni vydavatelstvi Orbis, 1951.



Stadie 79

OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: Pozostalost Karola Plicku, ulozend v Slovenskom ndrodnom muzeu v Martine, stav pred
reviziou. (Foto: autorka, 2009)
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Obr. 3: Z pozostalosti Karola Plicku. Ukazka zo zapisov, ktoré Plickovi poslali lokalni zberatelia.
(SNM v Martine, bez signattry)
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Obr. 4 - 5: Z pozostalosti Karola Plicku. Zbierka Sloveriské pesnicky (1939), ktort Plickovi poslala
Miaria KriSkova z Vy$ného Orlika, okr. Svidnik. (SNM v Martine, bez signatiry)
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Obr. 6: Melodicky prvopis piesne Jahoda, jahoda - variant a, b (¢. 293), Lazy pod Makytou. (Pozosta-
lost Karola Plicku, SNM v Martine, bez signattry)

Obr. 7: Textovy prvopis piesne Jahoda, jahoda (¢. 293), Lazy pod Makytou. (Pozostalost Karola
Plicku, SNM v Martine, bez signatury)
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Obr. 8: Melodicky ¢istopis piesne Jahoda, jahoda - variant a, b (¢. 293), Lazy pod Makytou. (Pozosta-
lost Karola Plicku, SNM v Martine, bez signatury)

Obr. 9: Melodicko-textovy odpis piesne Zadala maci z Marikovej na predtlatenom formulari Matice
slovenskej. Z piesiovej zbierky Karola Plicku uloZenej v Literarnom archive Slovenskej narodnej
kniznice v Martine. (LA SNK A VII 17625)
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Summary

THE LITERARY REMAINS OF KAROL PLICKA AND THE PROBLEMS OF PROCESSING

The literary remains of Karol Plicka (1894-1987) has been lodged in the Slovak National Museum
in Martin since the second half of the 1980s. The paper is devoted to the history and current state
of the literary remains, describes the manner of their processing and identifies their content. It is
centrally concerned with providing a description, from the standpoint of ethnomusicology, of the
core of Plicka’s literary remains: the manuscript records of Slovak folk songs. Classification of the
song material proceeds from a number of aspects associated with Plicka’s criteria for categorisation.
The key to an understanding of Plicka’s song records is the typology of the source (original, fair copy,
duplicate), which will serve as the premise for determining the extent of the collection. Manuscript
records of folk songs from the literary remains form a complementary corpus to the collection lodged
in the Slovak National Library in Martin. It is an important source for knowledge of one of the most
important manuscript collections of Slovak folk songs of the first half of the 20" century.



