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lienkou sa chápe ako princíp prenikania do 
syntetickej jednoty. Z  praxou overovaných 
pedagogických prístupov Hatríka autorka 
menuje napríklad aktiváciu gestického dialó-
gu prostredníctvom vytvárania percepčných 
vzoriek, umožňujúcich vhľad do hudobnej 
štruktúry, ktorý je deťom dostupný cez akti-
vity s  využitím pohybu, tanca, vokálneho či 
inštrumentálneho prejavu. Využívanie kom-
plementárnych aktivít následne posúva det-
ský zážitok smerom k radosti zo spolupodie-
ľania sa na niečom, čo je samostatnej detskej 
činnosti ešte nedosiahnuteľné. 

Monografia autorky ponúka okrem sú-
stredeného, uceleného a systematického roz-
boru sledovanej témy aj reálne výsledky rea-
lizovaného výskumu, ktorými sa dá vhodnosť 
a  účinnosť navrhovanej renesancie podstaty 
umeleckej výchovy dokázať. Potvrdzuje sa 
nimi totiž poznanie autorky, že nielen erudí-
cia, ale v rovnakej miere aj kultivácia mentál-
nych procesov, tvorivého myslenia a vedomia 
sú schopné stimulovať archaické štruktúry 
mozgu, pravú hemisféru, teda celostnú per-
cepciu, myslenie a intuíciu. 

Sumarizujúc prínos monografie je po-
trebné oceniť ambíciu Z. Slávikovej podrobiť 
kritickému diskurzu široký názorový okruh 
filozofov, psychológov, pedagógov i  hudob-
ných tvorcov, dotýkajúci sa témy súčasných 
perspektív umeleckej výchovy. Centrálne 
poznanie o  videní pohybu medzi tým, čo je 
nemenné, objektívne, univerzálne, a  tým, čo 
je premenlivé, subjektívne, jedinečné nachá-
dza autorka v: „priesečníku vertikálnej rovi-
ny – prenikanie k hlbším súvislostiam význa-
mu a zmyslu a horizontálnej roviny –  rôzne 

typy vnímania, spôsoby učenia sa, prefero-
vanie dominantnej psychickej funkcie (mys-
lenie, cítenie, intuícia, zmyslové vnímanie) 
a pod.“. Toto svoje poznanie odvodzuje záro-
veň od stotožnenia sa s myšlienkami Gastona 
Bachelarda v oblasti fenomenologickej imagi-
nácie. V ich kontexte je možné vyhodnotiť jej 
ponímanie integrácie a kreativity ako dvoch síl 
smerujúcich do „hĺbky“, k pôvodnému celku 
skutočnosti a zároveň „hore“, k rôznorodému 
a nečakanému, ako originálne a pre koncep-
ciu súčasnej výchovy inšpiratívne. Zároveň aj 
v  mnohom korešpondujúce s  myšlienkami 
a úsilím oboch slovenských hudobných skla-
dateľov Romana Bergera i Juraja Hatríka.

V práci sa zároveň prezentuje výskumná 
sonda, prostredníctvom ktorej sa poukazuje 
na vplyv realizovaných polyestetických pro-
jektov hudobného skladateľa Juraja Hatríka 
na rozvoj všetkých faktorov tvorivosti u žia-
kov, ktorí boli aktérmi umelecko-pedagogic-
kých projektov, čo je predpokladom smerova-
nia k ich osobnostnej zrelosti.

Filozoficko-estetický a  psychologický 
rámec, ktorými autorka nasvecuje aktuálne 
problémy hudobnej pedagogiky a  zároveň 
stanovuje východiská ako eliminovať jej krí-
zový stav, dávajú tejto monografii charakter 
osvieteného exkurzu do filozofie umeleckej 
výchovy – oblasti v posledných desaťročiach 
takmer zabudnutej. Jej renesanciou nadobud-
ne nielen pedagogická, ale aj vedecká komu-
nita hudobníkov omnoho komplexnejší obraz 
o podstate a zmysle umeleckej kultúry. 

Tatiana Pirníková

Alex Ross: Zbývá jen hluk. Naslouchání dvacátému století
Praha : Argo, Dokořán, 2011. 578 s. ISBN 978-80-257-0558-2

Vo vydavateľstvách Argo a  Dokořán vyšiel 
v  roku 2011 dlho očakávaný český preklad 
knihy amerického hudobného publicistu 
a  kritika Alexa Rossa (nar. 1968) s  názvom 
Zbývá jen hluk s  podtitulom Naslouchání 

dvacátému století. Na preklad čakali čitatelia 
až štyri roky, keďže anglický originál The Rest 
Is Noise vyšiel už v roku 2007. Autorom čes-
kého prekladu je Petr Kopet. Publikácia zís-
kala krátko po vydaní niekoľko významných 
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medzinárodných ocenení, napríklad National 
Book Critics Circle Award, New York Times 
Book of the Year, Guardian First Book Award, 
Premio Napoli či Grand Prix des Muses. Jej 
ťažiskovou témou je hudba 20. storočia, ale 
autor sa, samozrejme, nesústreďuje len na 
ňu, ale na problematiku nazerá z historického 
kontextu cez optiku staršej aj novšej hudby. 
V  centre autorovej pozornosti je tzv. vážna 
hudba, pričom autor necháva istý priestor aj 
iným štýlom a nachádza medzi nimi logické 
súvislosti. Veľmi často odkazuje do minulosti 
na hudbu Johanna Sebastiana Bacha, Ludwi-
ga van Beethovena, ale dotýka sa aj tých naj-
súčasnejších trendov, ktoré mal možnosť do 
vydania knihy zachytiť. 

Kniha je rozdelená na tri hlavné časti, ktoré 
sú vymedzené rokmi 1900 – 1933, 1933 – 1945 
a 1945 – 2000. V jednotlivých častiach nachá-
dzame spoločne 15 kapitol. Jej celkový rozsah 
je 578 strán, nechýba tu detailne spracovaný 
menný register a  prehľad všetkých použitých 
prameňov s  odkazmi. Bibliografické odkazy 
na publikované citácie nenachádzame priamo 
v texte, autor ich sumarizuje až v úplnom záve-
re, kde uvádza v úvodzovkách prvé slová citátu 
a pokračuje odkazom na zdroj. To čitateľa tejto 
rozsiahlej publikácie pri čítaní istým spôso-
bom odľahčuje a zároveň mu dáva elegantnú 
možnosť nájsť každý zdroj citovaného či para-
frázovaného textu. 

Publikácia Zbývá jen hluk ponúka kom-
plexný pohľad na hudbu 20. storočia – vykres-
ľuje ju v dobových kontextoch, čo považujem 
za mimoriadne prínosné pre pochopenie cel-
kovej atmosféry vtedajšej doby. Autor zvolil 
voľné písanie na spôsob rozprávania príbehu, 
ktorý je plný spojení hudby s inými umeniami, 
politikou, filozofiou, ale aj dobovými technolo-
gickými výdobytkami či zvyklosťami. Myslím 
si, že je dôležité pozerať sa na hudbu ako na 
umelecko-spoločenský fenomén a brať ju rov-
nako ako každý iný prejav ľudskej civilizácie 
komplexne. 

Alex Ross formálne vymedzuje rozsah 
textu od roku 1900, je však pochopiteľné, že 
sa zaoberá aj obdobím na konci 19. storočia, 
tzv. fin de siècle. Obdobie konca storočia na-
zýva „zlatý vek“ a venuje sa najmä tvorbe Ri-
charda Straussa a Gustava Mahlera či Clauda 
Debussyho. Značný priestor udeľuje aj nástu-
pu atonality a vývoju 12-tónovej kompozičnej 
techniky Arnolda Schönberga. Klasikovi hud-
by 20. storočia, Igorovi Stravinskému, patrí 
kapitola s názvom „Tanec zemi“, ktorá okrem 
iného reflektuje aj nástup amerického džezu, 
skladateľov Parížskej šestky či prvky ľudovosti 
v dielach Leoša Janáčka, Bélu Bartóka a Mau-
ricea Ravela.

Druhá časť knihy sa zaoberá obdobím 
druhej svetovej vojny, je vymedzená rokmi 
1933 – 1945 a patrí obsahovo medzi najkrat-
šie. Kapitoly „Umění strachu: Hudba v  Sta-
linově Rusku“ a „Fuga smrti: Hudba v Hitle-
rově Německu“ sprostredkúvajú mimoriadne 
ťažké časy zrelej tvorby Dmitrija Šostakoviča 
a Richarda Straussa, ktorí boli chtiac-nechtiac 
vtiahnutí do ideologických hier Stalina a Hit-
lera. Záverečných šesť kapitol rámcujú roky 
1945  –  2000. Zameriavajú sa prevažne na 
avantgardu 50. a 60. rokov, tvorbu Johna Cagea, 
Pierra Bouleza, Benjamina Brittena, Györgya 
Ligetiho či Oliviera Messiaena. Predposledná 
kapitola upriamuje pozornosť na originál-
nu tvorbu Mortona Feldmana či amerických 
minimalistov La Monte Younga, Terryho Ri-
leyho, Steva Reicha a Philipa Glassa. V kom-
plexnom pohľade na hudbu venuje priestor aj 
bebopu, rocku, rock’n’rollu a podobne ako aj 
v predošlých kapitolách vysvetľuje vzťahy me-
dzi rôznymi skladateľmi a štýlmi. 
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Alex Ross vo svojej knihe ponúka čita-
teľovi obraz o  dejinách 20. storočia, pretože 
hudbu môžeme považovať za zrkadlo spo-
ločnosti, v  ktorej vzniká. Sleduje aj mimo-
riadne veľkú premenu postavenia hudby 
v spoločnosti, ako aj premenu jej poslucháča. 
Opisuje postupné vytláčanie „vážnej hudby“ 
a jej nahrádzanie populárnou hudbou, ktorej 
príčinu rozmachu vidí najmä v  rozširovaní 
elektrifikácie hudby (prvé gramofónové plat-
ne a  rozhlas). Upozorňuje aj na postavenie 
hudobného skladateľa na začiatku a na konci 
storočia, čo demonštruje nízkym záujmom 
súčasných médií o tzv. vážnu hudbu. Proble-
maticky vidí aj priestor, ktorý sa vymedzuje 
súčasnej vážnej hudbe na renomovaných 
koncertných pódiách vo svete. Kým na začiat-
ku storočia dominovala hudba súčasná, dnes 
sa často hrajú prevažne autori, ktorí sú už po 
smrti. Tento vývoj opisuje ako „veľký úpadok“ 
či „pád z obrovskej výšky“, ktorý určuje váž-
nej hudbe smerovanie do zabudnutia. Koniec 
20. storočia označuje ako druhé fin de siècle. 
Alex Ross však vidí potenciál v  nových mé- 
diách, ktoré posúvajú vážnu hudbu čoraz 
bližšie k poslucháčom a  jej zdanlivý úpadok 
nevidí až tak tragicky. 

Samotný názov knihy je parafrázou po-
slednej vety Shakespearovho Hamleta „The 
rest is silence“ [Ostáva len ticho] a  nastoľu-

je filozofickú otázku o  tom, čo je to vlastne 
hudba a  prečo sa v  20. storočí spája najmä 
s hlukom. Ponúka tiež priestor na zamyslenie, 
či je pre vznik novej hudobnej paradigmy po-
trebný hluk, ktorý musí vplynúť do ticha, aby 
mohlo vzniknúť niečo nové. Zodpovedanie 
tejto otázky necháva Alex Ross už na zamys-
lenie každého čitateľa. 

Nespornou výhodou knihy je aj jej previa-
zanosť s  elektronickým obsahom, ktorý po-
núka množstvo ukážok reálne znejúcej hudby 
s autorovými komentármi. Sú dostupné na we-
bovej stránke knihy www.therestisnoise.com/
playlist a korešpondujú s jej obsahom tým, že 
odkazujú na jednotlivé strany, ktoré sa danou 
problematikou a  dielom zaoberajú. Čitateľovi 
sa tak ponúka možnosť konfrontovať prečítané 
a  dotvoriť si súhrnný obraz vďaka starostlivo 
vybraným ukážkam hudby 20. storočia. 

Publikáciu Alexa Rossa Zbývá jen hluk 
považujem za mimoriadne užitočnú a origi-
nálnu literatúru, a  to nielen pre hudobného 
experta, ale aj pre bežného čitateľa, ktorý má 
ambíciu spoznať hudbu 20. storočia v  kon-
texte svojej doby. Pridanou hodnotou knihy 
je použitie jazyka, ktorý je pútavý a ľahký na 
čítanie a porozumenie.

Juraj Beráts

Adrian Thomas: Polish Music since Szymanowski
Cambridge : Cambridge University Press, 2008, 384 s., ISBN 978-0-521-05472-0

Keď necelé tri mesiace pred nemeckou in-
váziou do Poľska v  roku 1939 premiérovo 
odzneli Lutosławského Symfonické variácie 
(1938), veľký poľský dirigent Grzegorz Fitel-
berg označil ich autora za najväčšieho poľské-
ho skladateľa po Karolovi Szymanowskom. 

Práve stretnutím týchto dvoch význam-
ných postáv poľskej hudby v Rige roku 1935 
(išlo o  ich  prvé a  zároveň posledné stretnu-
tie) sa začína príbeh syntetických dejín poľ-
skej hudby 20. storočia s názvom Polish Music 
since Szymanowski. Autorom tejto publikácie 

je írsky muzikológ Adrian Thomas, ktorý 
v súčasnosti pôsobí ako emeritný profesor na 
Cardiff University School of Music vo Walese. 
Thomas je popredným odborníkom na poľ-
skú hudbu 20. storočia. Z jeho pera pochádza 
viacero čiastkových štúdií o  poľskej hudbe, 
vyše 50 hesiel v  Grove Dictionary of Music 
and Musicians a dve skladateľské monografie 
o Grażyne Bacewicz a Henrykovi Mikołajovi 
Góreckom.

Poľsko ako jeden z národov ťažko skúša-
ných svojím osudom aj napriek všetkým okol-


