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ABSTRACT

The piano had an important status in the life and music of Viliam Figu§-Bystry (1875-1937).
The instrument accompanied him all through his life, and almost every day he played for
enjoymentand for purposes of study and composition. In the places where he held professional
positions, besides performing as choirmaster and conductor he also accompanied singers
and instrumentalists. He also played as a member of the chamber groupings which he
himself formed and for which he adapted works principally from the repertoire of European
classicism and romanticism. In the conformation of his work there are also compositions
for piano - dances, compositions for children and youth, and the Sonata in the Doric Scale,
op. 103. His repertoire and his own compositions complement our findings on the technical
and expressive maturity of Figu$ as a performer, and also as a composer who took the
compositional resources of late romanticism and expressionism as his starting-point, but
relocated them in the style of musical symbolism and the Secession. Figu§’s piano work,
extant programmes of events, and his personal diary round off the hitherto-received picture
of the composer and of the musical taste and production of his time.

Keywords: Viliam Figu$-Bystry, piano, music events, composition for piano, symbolism,
Secession

Poznanie a pochopenie hudobnej tvorby ktoréhokolvek skladatela nie je mozné bez po-

......

nazorov. Pri mnohych osobnostiach je mozné tieto aspekty dedukovat len zo samot-
nych diel a skromnych sekundarnych pramenov, avsak v pripade Viliama Figusa-Bys-
trého sa moZeme opriet o jeho bohaté zapisy v denniku, ktorému sa od Studentskych
Cias az do smrti zveroval s prihodami, radostami, starostami, laskou, spolo¢ensko-po-
litickymi postrehmi, so zdzitkami a naladami z vyletov do milovanej prirody, obcas-
ne aj s dojmami a hodnotenim hudobnych diel, ktoré mal moznost pocut. V zaplave
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poznamok tykajucich sa beznych udalosti, priatelskych stretnuti a problémov su prave
zaznamy o hudbe, klavirnej produkcii, $tudiu notového materidlu a vlastnej tvorbe
pomerne nekonkrétne. Len zriedka uvadzal mena skladatelov, ktorych diela Studoval,
videl, pocul, alebo si prehraval na klaviri.! Najéastej$im znenim zapisov je informa-
cia, ze si hral na klaviri saim alebo $tvorru¢ne s priatelmi, bavili sa pri klaviri dlho do
noci, prepisoval si noty, na navstevach u rozli¢nych skladatelov a hudobnych osobnosti
sa zhovarali o hudbe a vymienali si nazory.? Okrem samotnych klavirnych skladieb
a dennika sa tak dolezitym zdrojom informacif stavaji aj dalsie pramene — Figusove
autografické upravy diel skladatelov eurdpskeho baroka, klasicizmu a romantizmu,’
programy kultirnych podujati, informacie v dobovej tladi a dal$ie dokumenty.

Klavirnou tvorbou Viliama Figusa-Bystrého sa analyticky zaoberal Igor Tvrdon na
konferencii k storo¢nici skladatela v roku 1975 a Jana Skvarkové z pohladu umeleckej
interpretdcie na semindri v roku 2000.* Svoj prispevok som koncipovala v troch ¢as-
tiach. Prva cast sa venuje postaveniu klavira vo Figu$ovom Zivote, druha ¢ast FiguSovi
ako klaviristovi a tretia jeho klavirnej tvorbe. Prirodzene to vyplynulo z poznania, ze
klavir zohraval v jeho kazdodennom Zivote ddlezitt tlohu a aj v $truktire svojej tvor-
by mu vyhradil primerané miesto.

Klavir v zivote Viliama Figusa

V case Figusovho detstva bola hudba a spev neodmyslitelnou sucastou vychovy deti
v mestianskych rodinach. Nebolo tomu inak ani v jeho rodine. Matka Frantiska, rod.
Heinleinova, hravala na klaviri a viedla k tomu aj svojich troch synov. CeloZivotnou

! BAZLIK, Jaromir: Z dennika Viliama Figusa-Bystrého. In: LENGOVA, Jana (ed.): Ndrodné, in-
dividudlne a univerzdlne prvky v hudbe. Banskd Bystrica : Naddcia Jana Levoslava Bellu, 1998,
s. 175-183.

2 a) Dennik Viliama Figu$a-Bystrého, prvy zapis 28. 8. 1889, posledny zapis 10. 5. 1937, 61 zositov.
In: Slovenska narodna kniznica — Literarny archiv Martin (SNK LA). Do konca oktébra 1918 si
dennik pisal v madarskom jazyku, potom v slovencine.

b) BAZLIK, Jaromir: Dennikové zépisky Viliama Figusa-Bystrého. Preklad z madarského jazyka
do slovenciny (1889 - 1918), 7 zositov. In: Stétna vedecka kniZnica — Literdrne a hudobné mu-
zeum Banska Bystrica (LHM BB), ev. ¢. 11669 - 11675.

3 BARDIOVA, Marianna: Novoobjavené rukopisy Viliama Figusa-Bystrého. In: Hostoveckd, Nata
(ed.) Literdrno-hudobné Pohronie ¢. 14. Banska Bystrica : Literarne hudobné muzeum, 1983,
s. 18-32. Prispevok informuje o autografoch skladatela, ktoré som pri vyskume nasla v archive
Evanjelickej cirkvi a. v. v Banskej Bystrici a uvddza ich zoznam. Deponované si v LHM BB.
Tiez BARDIOVA, Marianna: Novoobjavené rukopisy Viliama Figusa-Bystrého. In: Hudobny Zi-
vot, ro¢. 13, ¢. 4, 1981, s. 8.

¢ a) TVRDON, Igor: Klavirna tvorba. In: DOBRIK, Dusan (zost.): Viliam Figus-Bystry 1875/1975:

Zbornik materidlov z konferencie a inych podujati konanych v dioch 24. - 26. aprila 1975 v Ban-
skej Bystrici pri prileZitosti 100. vyrocia narodenia skladatela. Banska Bystrica : Literdrne a hudob-
né muzeum, 1976, s. 35-46.
b) SKVARKOVA, Jana: Interpreta¢ny pohlad na klavirne dielo V. Figusa-Bystrého. In: BAR-
DIOVA, Marianna (ed.): Viliam Figus-Bystry (1875 - 1937): Zbornik referdtov zo semindra, ktory
sa uskutocnil 28. aprila 2000 v ramci XXII. roénika Festivalu zborového spevu Viliama Figusa-
Bystrého v Banskej Bystrici. Banska Bystrica : Stitna vedecka kniznica - Literdrne a hudobné
muzeum, 2002, s. 37-41.



268 Marianna Bardiova

laskou a priam Zivotnou potrebou sa v$ak stal najstarSiemu - Viliamovi. Svoj vztah
ku klaviru pekne vyjadril vo svojom denniku v ¢ase pdsobenia vo Zvolenskej Slatine
18. 10. 1895, kde zil este ako slobodny mlady ¢lovek: ,Bavim sa a osviezujem pri kla-
viri, ktory mi je priatelom, kaviarfiou i zdbavnym miestom, nahradza mi umelecké
podujatia i telocvik. Je mi viac nez puhy nastroj. [...]“> O tom, ako svoj klavir bytostne
potreboval, sved¢i aj dal$i zaznam v denniku z 3. aprila 1896: ,Velky piatok, den vaz-
nych uvah. Klavir som zatvoril. Nehral som a e$te aj klu¢ od klavira som odlozil, aby
ma nepokusalo. [...]“

Klavirnej hre sa zacal u¢it ako sedemro¢ny, o com sa zachoval jeho zapis na titul-
nom liste Klavirnej $koly od Johanna Koschiera: ,,Z tejto knihy som sa zacal ucit klavi-
rur. 1882. vjuli, a z nej sa ucili véetky nase deti. Viliam Figusch-Bystry.“” Toto $tadium
u Palmy Draskoczyovej mu zrejme financoval krstny otec Pavol Heinlein, matkin brat,
pretoze po jeho smrti (1885) ho musel prerusit. Po ¢ase sa vSak pravdepodobne k sys-
tematickému $tadiu klavirnej hry vratil, aj napriek finan¢nym problémom, ktoré rodi-
ne sposobila otcova dlhotrvajtca choroba. Otec 2. januara 1888 ako 52-ro¢ny zomrel
a mlady Figu$ musel odist z gymnazia a najst si taku $kolu, ktora by mu v budicnosti
zabezpecila stale platené miesto, aby mohol finan¢ne zabezpecit matku a dvoch mlad-
$ich bratov. Rozhodol sa pre ucitelské povolanie, ktoré bolo spojené aj s hudbou.

Pocas $tudia na ucitelskej preparandii v Banskej Stiavnici v rokoch 1889 — 1893 si
vyhladaval také podnajmy, v ktorych bol k dispozicii klavir. Najprv byval u Schwatte-
kovcov, kde s domacim, ktorého volal ,,bacsi Schwatt®, hravali aj §tvorrucne. Uz prvy
den po nastahovani sa 28. augusta 1889 si $trnastro¢ny mladik do dennika napisal,
ze mu bolo smutno a hral si na klaviri.® V septembri 1892 sa s dvomi spoluziakmi
nastahovali do nového podndjmu bez klavira, ale domdci zariadil dovoz pozi¢aného
nastroja, za ktory si platili 3 zlatky mesa¢ne. Okrem toho Figus chodieval hrat na klavi-
ri aj do $kolskej hudobnej siene a v kostole cvi¢il hru na organe. Volny ¢as pocas tohto
$tadia si Figus$ vyplnal ¢innostami, ktoré zostali jeho zdlubou po cely Zivot — chodil do
prirody, v zime sa kor¢uloval, v lete plaval, zbieral a katalogizoval mineraly, rastliny
a motyle, maloval, vyrezaval z dreva rozli¢né Gzitkové predmety, ktoré potom daro-
val, viazal si knihy, ¢ital, prepisoval noty, studoval harméniu a skladby inych autorov,
a predovsetkym si hral na klaviri.’

K domacim chodievali navitevy, po¢as ktorych im musel hravat. Aj ked nerad robil
len zvukovu kulisu, ked sa hostia rozpravali alebo spievali, dobre mu padlo pohostenie
— dobry olovrant i vecera. Ked zistili, Ze je dobrym klaviristom, zacali si ho volat aj do

5 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. ¢. H-11670, s. 62. Jaromir Bazlik pri preklade z madarc¢iny pouzil
slovo ,,pthy* zrejme vo vyzname ,,oby¢ajny*.

6 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zoit, ev. &. H-11670, s. 75.

7 KOSCHIER, Johann: Elementar-Schule fiir das Pianoforte-Spiel vom ersten Anfang bis zum Sca-
len Studium. Budapest : Friedrich Pirnitzer, tla¢ Leipzig : Engelmann&Miihlberg, ¢. platne 1 [ca
1875]. Titl. list. In: LHM BB, ev. &. H-852.

8 BAZLIK, Ref. 2b). 1. zoéit, ev. & H-11669, s. 4.

®  Pocas posobenia vo Zvolenskej Slatine dna 30. 8. 1895 v denniku uviedol konkrétny udaj, Ze si
robil vypisky z Abrdnyiho nduky o harménii. BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. ¢&. H-11670.

Da sa predpokladat, ze mal k dispozicii prvé alebo skor druhé doplnené vydanie ucebnice har-
monie Abranyi, Kornél: Elméleti s gyakorlati 6sszhangzattan (Harmonie-Lehre). Budapest : Fran-
klin Tarsulat, 1881. I. — XII. 343 s. Masodik bdvitett kiad4s.
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inych domacnosti na rozli¢éné posedenia, stretnutia a rodinné oslavy. Niekedy sa pridal
aj jeho priatel a spolubyvajtci Jan Kneppo, s ktorym hrévali $tvorru¢ne. Chodieval tak
k miestnemu evanjelickému fararovi Viliamovi Hdndelovi, k notarovi a do dalsich mes-
tianskych rodin. Privyrabal si aj mensimi opravami a ladenim klavirov a sukromnymi
hodinami hudby, hry na klaviri alebo dou¢ovanim slabsich Ziakov. Po¢as prazdnin
v Banskej Bystrici sa doma tiez musel predvadzat hrou na klaviri pred navstevami.

Cez prazdniny po druhom ro¢niku dostal od riaditela skoly povolenie suplikovat,*
pricom presiel vlakom, peso alebo prilezitostne na voze 14 zup. Niekde ho prijali srde¢-
ne a pri vyberani penazi mu pomohol miestny ev. farar, ucitel alebo notar, prenocovali
ho, nachovali, ale stalo sa, Ze musel prespat hladny na Zelezni¢nej stanici a ¢o vybral,
mu nestacilo ani na listok na vlak. Najviac mu v$ak chybal klavir. O ceste z Humenné-
ho do Kladzian v okrese Vranov nad Toplou si 24. jula 1891 do dennika napisal:

»Dopoludnia som suplikoval a nazbieral 3.40 zl., ¢o je vari dost v tomto mestecku. Po-
tom som sa vybral pe$o smerom na Vranov. Z vrsku som sa este obzrel spat na Humen-
né, videl som dve hradné zrticaniny Barké a Jeszené [hrady Brekov a Jasenov = pozn.
autorky]. Bol to prekrasny pohlad, ze som sa len tazko s nim rozlu¢il. Od Zavadky do
Polyanky [Tovarnianska Polianka = pozn. autorky] som sa odviezol za 3 krajciare na
jednom voze. Potom som isiel dalej peso do Kladzian. Tu ma na fare pekne prijali a po-
hostili halugkami. Velmi mi ale prislo Iuto, ked som videl, Ze maju klavir a nemohol som
si zahrat. Na celej suplikacii som hral iba v Nagyvarade [Velky Varadin = pozn. autorky],
a ja sa neopovazim sadnat ku klaviru, ak ma k tomu nevyzvt a tu sa to nestalo. [...]“"

Pocas suplikovania v lete 1892 pobudol koncom jina par dni v Sarvasi, kde si mal
moznost pozriet operety J. Offenbacha Krdsna Helena a Netykavka (Nebantsvirag,
Mamzelle Nitouche) od F. Hervého v podani divadelného suboru. Ich hudba sa mu
pacila.'? Zac¢iatkom jula bol v Slovenskom Komlo6si a do dennika si napisal: ,Dobre mi
padlo, Ze som si mohol zahrat na klaviri, ved som bol zvykly hrat kazdy den.“"’

Okrem klavira a organa sa v tomto obdobi zacal ucit hrat aj na husliach, ¢o bola
jeho davna tizba, ale aj na kontrabase, aby mohol hrat v $tudentskom orchestri, ktory
dirigoval Otto Bender. Z toho v3ak zakratko zi$lo a neskor sa zacal venovat hre na vio-
loncele. Poziciaval si tlacené skladby pre klavir a opisoval ich, pretoze si ich nemohol
dovolit kapit. Ked vsak tlacou vysla polka Virdgcsohor od jeho ucitela hudby a spevu
Gejzu Moesza, kapil si ju a hnedsi ju doma zahral. Niekolko mesiacov bol aj zbormaj-
strom $kolského spevokolu, pre ktory rozpisoval noty. Po ¢ase sa tejto funkcie vzdal,
pretoze ho unavovala namaha so Ziakmi, ktori nepoznali noty a obmedzovalo ho to
v osobnom hudobnom rozvoji a §tadiu.

Po ukonéeni $tudia v Banskej Stiavnici v juni 1893 zacal posobit ako uditel a orga-
nista v rozli¢nych obciach - v Pili$i pri Budapesti (1893), v Ostrej Luke (1893 - 1895),
vo Zvolenskej Slatine (1895 - 1903) a v Padine vo Vojvodine (1903 - 1906). V januari
1907 sa vratil do rodnej Banskej Bystrice. Vo Zvolenskej Slatine si chcel zadovézit novy
klavir, pretoze stary z domova mu uz nevyhovoval. Podarilo sa mu ho predat ucitelovi
Siskovi z Malej Slatiny za 30 zlatych. Novy néstroj za 500 zlatych si bol vybrat v Bu-

1" Vyberanie penaznych darov pre $kolu a $kolsku jedalen v zupach Rakiasko-uhorskej monarchie.
1 BAZLIK, Ref. 2b). 1. zosit, ev. & H-11669, s. 41.

12 BAZLIK, Ref. 2b). 1. zosit, ev. & H-11669, s. 69, zapis z 29. 6. 1892.

12 BAZLIK, Ref. 2b). 1. zosit, ev. &. H-11669, s. 71.
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dapesti. Peniaze si vdaka dvom ochotnym rucitelom mohol pozicat z banky a splacal
ich celych pit rokov. 19. marca 1900 sa zveril svojmu denniku: ,,Klavir je kone¢ne moj,
— dlzoba je vyplatena, velka tazoba zo mna spadla.“*

Aj ked na prvom poste posobil len dva mesiace a zistil, Ze postavenie ulitela je taz-
ké a zle ohodnotené, pri odchode z Pilisa si zaznamenal: ,, Ale ucitelska draha je predsa
peknd a keby som sa e$te znova narodil, i$iel by som za uditela.“!® U¢itelské povinnosti
si na kazdom posobisku sprijemiioval hlavne hudbou a hrou na klaviri. Po prichode
do Zvolenskej Slatiny si do dennika zapisal:

»[...] Mama sa stretla vo Zvolene s viacerymi nasimi zndmymi z Ostrej Luky. Banuju vraj
za nami a menovite Zensky svet Iutuje Ze je koniec ve¢erom pri klaviri. Novy uditel sa im
nepadi. Teraz uz len sam prezivam takéto vecery. Mama ide vcassie spat a posluchacov
nemam.“!

Aj tu sa to ¢oskoro zmenilo a niekedy mal viac posluchacov, nez by si sam Zelal.
V Slatine sa zacal zaoberat zapisom a harmonizaciou ludovych piesni a pri tejto praci
bol najradsej sam. Vsetky skladby, ktoré mal hrat na organe, pripravoval pre svoje
spevacke zbory, upravoval pre husle a klavir ¢i slacikové kvarteto na domace muziciro-
vanie alebo neskor v Banskej Bystrici pre vacsie obsadenie urcené na verejnu produk-
ciu, si najprv prehraval na klaviri. Hral ich v8ak aj znamym na navstevach alebo pri
domacich koncertoch s priatelmi. Vo Zvolenskej Slatine si za¢iatkom decembra 1895
podla vlastnych slov ohnivo hral na klaviri piesett Hrad prepevny a velky zbor z opery
Hugenoti od Giacoma Meyerbeera, ktory je $tylizaciou tejto piesne, preto ho velmi za-
ujal.'”” O dva roky neskdr zbor upravil pre slavnost reformacie pre miestny spevokol.'®
Pocas slatinského posobenia sa 20. janudra 1901 oZenil s dcérou evanjelického uditela
v Dobrej Nive Elenou Bernathovou. Po mnohych rokoch, ked mu domacnost viedla
matka, sa mlada rodina osamostatnila a vecery uz potom spolo¢ne s Ilonkou travili pri
rozhovoroch, ¢itani knih a pri hudbe. V jeden vecer jej prehral svoju najmilsiu kom-
poziciu - operu Faust od Ch. Gounoda. Videl ju v Budapesti a natolko sa mu zapadila,
ze si kupil klavirny vytah a ¢asto si z neho s pdzitkom hraval. Pocas hrania si ¢itali aj
libreto a pri troche fantazie sa citili ako v opere."” Inokedy jej zase zahral celd Verdiho
operu Rigoletto.

V Padine a okoli si nasiel novych znamych, s ktorymi sa ¢asto stretavali a vzdy im
rad hral na klaviri. Pocas teplych mesiacov doma podvecer hraval pri otvorenych ok-
nach a prechadzajicim sa Judom robil promenadne koncerty. Mnohi ho cielene chodi-
li poc¢uvat. S novymi priatelmi si tu rad zahral Storru¢ne na klaviri, ale aj v rozlicnom
inom obsadeni. S Nikolom Zsolnayom a Janom Jedlickom si pri ich névsteve u Figusa
zahrali v zostave flauta, klavir a violoncelo a ako sa sam vyjadril, hrali, len sa tak ozyva-
lo. Zakratko si s Jedlickom, Poni¢anom a Spitzerom zalozili kvarteto, s ktorym si hra-

" Rucitelmi na p6zicku mu boli Fuchs z Motovej a farar Brix z Velkej (Zvolenskej) Slatiny. Citat
z dennika BAZLIK, Ref. 2b). 3. zoéit, ev. ¢&. H-11671, s. 62.

15 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. & H-11670, s. 22.

16 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. ¢. H-11670, s. 62, zapis 18. 10. 1895.

17 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. ¢. H-11670, s. 64 a 67.

18 BAZLIK, Ref. 2b). 2. zosit, ev. ¢ H-11670, s. 117, zapis z 30. 10. 1897.

19 BAZLIK, Ref. 2b). 3. zosit, ev. & H-11671, s. 92, zapis z 12. 2. 1901.

20 BAZLIK, Ref. 2b). 3. zosit, ev. ¢. H-11671, s. 110, zapis zo 7. - 11. 12. 1901.
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vali len pre svoje potesenie. Jediny, aj to nekonkrétny zaznam tykajici sa repertodru, je
z 8. -10.7. 1904, ked si Figus zapisal, Ze kvoli velkym hortc¢avam je cez den len v izbe,
hra, komponuje a pre kvarteto zostavuje opernu zmes. Zaujimavym zazitkom bolo
prenho stretnutie s organistom Dezs6é Zsirossom (1885 — 1945), vtedajsim Studentom
Hudobnej akadémie v Budapesti, ktory bol na navsteve u pribuznych notarovcov v Pa-
dine v auguste 1904. Figu$ denne pocuval jeho hru na klaviri na fare, ale aj vybornu
hru na organe v kostole, kde hral fugy, sonaty a iné skladby.”!

Pocas pdsobenia v Padine zazil Figu$ svoje prvé dve najvyznamnejsie hudobné
udalosti. Jednou bolo vydanie cyklu 25 piesni pre spev a klavir Slovenské ludové piesne,
op. 28 (Velka [Zvolenska] Slatina) v Prahe v roku 1906:

»[...]Vecer v Lajosfalve mi boli Faklovci gratulovat k menindm. Medzitym mi Ilonka po-
vedala, Ze mam na poste nejaky balik z Prahy. Hned som vedel, Ze to m6Zzu byt len moje
slovenské piesne, a preto, hoci aj neskoro, utekal som na postu a postmajster mi balik
vydal. Netrpezlive som ho rozbalil. Kone¢ne som mal v rukach prvy tlaceny exemplar
mojho diela. Dosiahol som to po desatro¢nom usili. Vystrojenie diela je pekné, milé.
KedZe bol prave u mna Bukva, jeden vytlatok som mu daroval. A hned som si doma
prehral na klaviri celé dielo od zaciatku do konca.“*

Aj na dalsi den sa tesil z tohto dielka. Druhou udalostou bola premiéra jeho balady
pre sola, muzsky zbor a symfonicky orchester Rdkocziné, op. 31 (Pani Rakocziova)
na text Janosa Aranya 7. decembra 1906 vo Velkom Beckereku (Nagybecskerek, dnes
Zrenjanin). U¢inkovali traja solisti, 20-¢lenny spevokol a asi 25-¢lenny orchester. Diri-
goval Imre Ripka (1878 - 1939). Svoje pocity si zapisal do dennika:

»[...] V napiti som ocakaval zaciatok skusky a ked orchester zacal tvodné takty, citil som
naplnenie mojich tuzob. Po¢uval som moju skromnu skladbu so sla¢ikami, dychovymi
nastrojmi aj so zborovym spevom - aky celkom iny dojem to bol pre mna, nez ked som
si skladbu prehraval na klaviri. Bol som samé ucho. Zbadal som sice aj niektoré chyby,
ale vcelku skuska vyznela uspokojive. Po skonceni skladby mi mnohi gratulovali. Ak aj
uvedenie skladby nebude mat pre mia finan¢ny efekt, uspokoji ma vedomie, Ze som na
poli hudby predsa len k niecomu dospel. [...] A jedno zaujimavé zoznamenie s prvym
huslistom orchestra, bol to Mikula$ Schneider Trnavsky, niekdaj$i poslucha¢ budapes-
tianskeho, viedenského a prazského konzervatéria, ktory ma skvelu zbierku slovenskych
ludovych piesni. Velmi som sa potesil tomu zoznameniu. Keby som sa s takymito fudmi
viacej mohol stykat, dalej by som bol s mojou hudbou.“?

Okrem konkrétnych skladatelov a diel, ktoré som dosial spomenula, treba uviest,
ze od $tudentskych ¢ias vyuzival Figu$ kazda moznost navstivit hlavne operné pred-
stavenia a koncerty. V rokoch 1893 - 1896 v Budapesti videl opery Predand neves-
ta (B. Smetana), Lohengrin (R. Wagner), Figarova svadba (W. A. Mozart), Trubadiir

2 BAZLIK, Ref. 2b). 4. zosit, ev. & H-11672, s. 46, zapis zo 14. — 16. 8. 1904.
Antalfty-Zsiross Dezs6 (24. 7. 1885, Nagybecskerek - 29. 4. 1945, Denville), madarsky organista
a skladatel, vy$tudoval na Madarskej kralovkej hudobnej akadémii v Budapesti. Dostupné na
internete: <http://hu.wikipedia.org/wiki/Antalffy-Zsiross_Dezs%C5%91>[cit.2013-10-15]>

2 BAZLIK, Ref. 2b). 5. zosit, ev. & H-11673, s. 30, zépis z 27. 12. 1906.

3 BAZLIK, Ref. 2b). 5. zosit, ev. & H-11673, s. 27. V denniku Figus$ uviedol aj priezvisko dirigenta
Ripku. Informdcie o dirigentovi dostupné na internete: <http://www.muemlekem.hu/hatareset/
Kuzdosportok-Otthona-Nagybecskerek-2256>[cit.2015-06-12]>
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a Rigoletto (G. Verdi), Hugenoti (G. Meyerbeer), Fidelio (L. v. Beethoven, dirigoval
Michael Balling) a dalsie. Okrem toho si v tomto obdobi rad hraval aj skladby Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho a sonaty Ludwiga van Beethovena, najma Sondtu ¢. 14 cis
mol ,,Quasi una fantasia®, op. 27 ¢. 2. V Padine svojim priatefom Faklovi a Paulinymu
na Velky piatok 21. aprila 1905 prehraval na klaviri Haydnovo oratérium Stvorenie
a skladbu Sedem poslednych slov ndsho Spasitela na krizi, pretoze tieto diela mozno
skutoc¢ne precitit len v tento den.*

Kvoli poznaniu Figu$ovho hudobného vkusu treba doplnit aj dalsich skladatelov
a diela, ktoré poznal, $tudoval a ktoré vplyvali na formovanie jeho estetického citenia
a vlastna tvorbu. Pracovné cesty do Prahy vyuzival na stretnutia s hudobnymi osob-
nostami a navstevy hudobnych produkcii. V roku 1921 sa tak zoznamil s dirigentom
Véclavom Talichom, ktory mu sltbil zaradit do koncertov Ceskej filharménie suitu
Z mojej mladosti. O rok neskor ako ¢len poroty prehliadky spevackych zborov ziskal
dalsie cenné kontakty so zborovymi dirigentmi, skladatemi a navstivil svojho roves-
nika Josefa Suka (1874 - 1935).% Pocas trojmesacného tvorivého a $tudijného pobytu
v Prahe zac¢iatkom roku 1924 sa Figu$ zozndmil s mnozstvom diel eurdpskych sklada-
telov, ale s mnohymi sa aj osobne stretol, vymienal si nazory na hudbu a s niektorymi
konzultoval casti svojej opery Detvan. Aby si mohol diela vypocut aj viackrat, okrem
koncertov a opernych predstaveni absolvoval aj dopoludnajsie a popoludnajsie skasky,
kde sa potom rozpréaval s dirigentmi a hudobnikmi. Z tvorby Bedficha Smetanu ho
okrem opery Predand nevesta oslovila aj Hubicka a cely cyklus symfonickych basni Md
vlast a kantéta Ceskd piseri. Vyhrady mal k libretdm opier Branibo#i v Cechdch a Da-
libor. Pochvalne sa vyjadril o Rekviem a operach Rusalka a Selma sedldk od Antonina
Dvoraka. Vypocul a pozrel si aj dal$ie diela — operu Srdce od Bohuslava Foerstera, balet
Oskara Nedbala Z pohddky do pohddky, melodramu Zdenka Fibicha Ndmluvy Pelopo-
vy a symfonicka basen Pan od Vitézslava Novaka. Bol aj na koncerte uvadzajicom die-
la R. Karela, A. Habu, P. Hindemitha, A. Rolanda-Manuela, E. Tocha, R. Rétiho a H.
Kaminského, pozrel si operu Franza Schreckera Der Schatzdriber. Niektoré diela ho
zaujali modernostou, avSak zvic¢sa sa so smerovanim od klasickej akordickej harmoénie
k disharmonii az kakofdnii, k zvukovym a vyrazovym efektom nestotoznil.** Nemaly
vplyv mali nanho aj stretnutia s Bélom Bartokom v rokoch 1921 - 1923 v stvislosti
s prevzatim Bartokovej zbierky slovenskych ludovych piesni pre Maticu slovenskd. Ich
spolo¢nou témou boli najmé ludové piesne a ich umelecké spracovanie.

Na klaviri Figu$ ucil hrat aj vSetky svoje deti. 1. septembra 1912 mal prva hodinu
so synom Vilkom. Pri tejto prilezitosti si v denniku poznacil:

»[...] Chcel by som v niom rozvinut hudobné schopnosti. Iste je uzito¢né poznat zemepis
alebo prirodopis ale najlepsi dusevny podzitok dava hudba, k nej sa utiekam vzdy ked mi
zivot trpkosti prinasa, ona mi nahradza spolo¢nost prazdnych reci, ona mi déva zabu-
dat na mnohé neprijemnosti. Lutujem tych, ¢o volny cas travia vysedavanim v kaviarni,
o kolko krasnych zazitkov st ukrateni! A kolki st medzi nimi ¢o hudbu podcenuju.

2% BAZLIK, Ref. 2b). 4. zosit, ev. ¢&. H-11672, s. 57.

3 MUNTAG, Emanuel: Viliam Figus-Bystry. Zivot a dielo (1875 - 1937). Martin : Matica slovenska,
1973, s. 15.

2% BAZLIK, Ref. 1, s. 177-179.
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My muzikanti si viac cenime spolo¢nost Beethovena nez vypary z vina, cigaretovy dym
a dlhé debaty o tom, ¢i md pravdu Justh alebo Lukdcs. Nuz nech sa len takto bavia!l“¥

Figus ako klavirista

Do roku 1907, ked sa Viliam Figus vratil do Banskej Bystrice, mala jeho hra na klavi-
ri charakter domaceho ,,muzicirovania® Pri klaviri komponoval, studoval diela inych
skladatelov, hral si pre potesenie i zahnanie smutku a na obveselenie rodiny a priatelov.
Dokladom toho, Ze pri klaviri za¢inali vSetky jeho kompozicie, je aj nacrt suity Z mojej
mladosti, op. 56 pre velky orchester. Casto sa mozno stretnit s tym, Ze na noty vyuzival
kazdu ¢ista stranu Gradnych tlaciv, korespondencie, aj listov od svojich deti, aby usetril
skromné prostriedky, ktoré mala jeho rodina k dispozicii.”®

Za svoje prvé verejné vystipenie skromne povazoval $kolské bohosluzby 6. de-
cembra 1891, pocas ktorych sprevadzal spev na harméniu.” Ako evanjelicky ucitel
a organista nadviazal v Banskej Bystrici kontakty s miestnymi hudobnikmi a ucitel-
mi a Coskoro sa aktivne zapojil do verejného kultirneho zivota. Vediicou hudobnou
organizatorskou osobnostou v druhej polovici 19. storo¢ia v meste bol katolicky re-
genschori, skladatel, mestsky kapelnik, dirigent a pedagdg Jan Egry (1824 - 1908).
V poslednom obdobi zivota mu v praci pomdhal skladatel a dirigent Rudolf Adamy
(1843 - 1917), ktory po dirigentskom tc¢inkovani vo Viedni posobil od roku 1896 ako
profesor gymnazia a regenschori v Banskej Bystrici. Figu§ s nim zakratko nadviazal
spolupracu pri organizovani kultirnych podujati typu malomestskych akadémii, ve-
¢ierkov a koncertov. Obnovil ¢innost Evanjelického spevokolu, ktory dirigoval az do
svojej smrti a vyznamne sa zaslazil o vyplnenie evanjelického nabozenského a kul-
turno-hudobného priestoru v meste. Zaroven bol ¢lovekom, ktory sa vdaka pevnym
moralnym zasadam bez ohladu na dosledky nebal stretavat s tymi, ktorych si vazil, ¢i
to boli prislu$nici inych konfesii a narodnosti alebo za Raktsko-uhorskej monarchie
neziaduci panslavi. Ochotne zastupil na liturgii katolickych organistov v meste a oko-
litych dedinach, uc¢inkoval na podujatiach, ktoré organizoval katolicky spolok alebo
zidovsky zensky spolok, po roku 1918 spolupracoval s Posadkovou hudbou pesieho
pluku 26, s mestskym divadelnym zdruzenim, so spevokolom Smetana (1924 - 1938),
ktorého dirigent Oto Recinsky a vicsina ¢lenov boli spociatku Cesi. V evanjelickom
spevokole a komornom orchestralnom zdruzeni, ktoré viedol, nerobil rozdiely medzi
¢lenmi rozli¢ného spolocenského postavenia a postupne sa stal vyraznou stmelujicou
osobnostou v kultirnej sfére mesta. Do roku 1918 zachovaval lojalitu vo¢i Uhorskému
$tatu, na verejnosti hovoril a vyucoval po madarsky, ale citil sa byt Slovakom. Aj preto
sa po vzniku Ceskoslovenskej republiky zapojil do ¢innosti Matice slovenskej a v ok-
tobri 1919 sa stal ¢lenom vyboru Spolku slovenskych umelcov.

Pre Evanjelicky spevokol Figu$ upravil viacero slovenskych Iudovych piesni a slo-
venské vlastenecké piesne, spevokol bol aj prvym interpretom viacerych zborov z jeho

7 BAZLIK, Ref. 2b). 6. zosit, ev. & H-11674, s. 117, zapis z 1. 9. 1912.

28 FIGUS-Bystr}'I, Viliam: Z mojej mladosti, skica, op. 56, autograf. In: LHM BB, ev.¢. H-631. Na
skicu skladatel pouzil druhd, ¢ista stranu listu od dcéry z Bratislavy.

2 BAZLIK, Ref. 2b). 1. zosit, ev. & H-11669, s. 54.
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cyklu Ndbozenské piesne, op. 10 pre muzské, miesané alebo Zenské zbory a cappella
a 10 chordlov, op. 84 pre mieSany zbor a cappella. Do repertoaru zboru vsak patrili aj
skladby J. L. Bellu, M. Schneidra-Trnavského, piesne a zbory slovenskych skladatelov
z obdobia narodného obrodenia a vlastné zborové skladby. S tymto telesom t¢inkoval
na mnohych nabozenskych vecierkoch a reformaénych slavnostiach, zvyc¢ajne v evan-
jelickom chrame pri Lazovnej ulici alebo vo velkej dvorane v Evanjelickom spolku na
Hornej ulici v Banskej Bystrici. Konali sa priemerne Styrikrat ro¢ne, k tomu vsak tre-
ba priratat aj hudobné aktivity dal$ich spominanych spolkov a telies, ako aj koncerty
hostujtcich umelcov, ktori si Figusa neraz prizvali na u¢inkovanie, takze v sezéne od
jesene do jari mal desat aj viac verejnych vystupeni.

V archive Evanjelického a. v. cirkevného zboru v Banskej Bystrici sa zachovali Fi-
gusove autografické upravy diel od skladatelov eurdpskeho baroka, klasicizmu a ro-
mantizmu, ktoré doplnaji obraz o jeho hudobnej orientécii. Diela mu iste sluzili aj
na $tudium kompozi¢nej prace a instrumentacie jednotlivych autorov, ale su¢asne ich
zaradoval do programu verejnych podujati. V zavere autografov si zvycajne poznacil aj
datum spracovania diela, ktory tu uvadzam v zatvorke. V jeho upravach harmoénium
a klavir zohravali dolezitd harmonicku a farebno-zvukovu funkciu a okrem posled-
nych citovanych uprav v inych tieto néstroje nechybali. Klavirny part zrejme kompo-
noval pre seba, pretoze na podujatiach ho zvycajne aj hral. Pre flautu, husle, violoncelo,
harmoénium a klavir upravil Gavottu od Ch. W. Glucka (15. 1. 1920), Schumannove
Lesné scény pre klavir, op. 82 (21. 6. 1912) a suitu Peer Gynt od E. H. Griega (30. 10.
1914). Pri dalsich dielach pridéval violu, dalsiu flautu, sla¢ikové kvarteto, kontrabas
alebo komorny slac¢ikovy orchester a muzsky alebo miesany zbor: ¢asti z oratéria Stvo-
renie (13. 3. 1909) a orchestralneho diela Sedem poslednych slov ndsho Spasitela na krizi
(23. 4. 1920) od J. Haydna, skladby W. A. Mozarta Adagio (14. 10. 1908), Ave verum
corpus (mies. zbor, slacikové kvarteto a organ, 7. 4. 1918) a Hymnus z opery Carovnd
flauta (1. 12. 1909), ¢ast skladby Zivot cigdnov, op. 29 (23. 12. 1924) a Detské scény, op.
15 (21. 12. 1910 ?) od R. Schumanna, Jarnd piese#i od F. Mendellsohna-Bartholdyho
(1909), ¢ast z opery Hugenoti od G. Meyerbeera (19. 10. 1911). Paderewského Menuet
op. 14, ¢. 1. upravil pre slacikové kvarteto alebo komorny slacikovy orchester (4. 12.
1920, rovnako aj piesenn Carla Wilhelma Die Wacht am Rhein (21. 2. 1915). Barcaro-
Iu z opery Hoffmannove poviedky od J. Offenbacha spracoval pre chlapcensky zbor
so sprievodom klavira (1914). Pre mieSany zbor so sprievodom organa upravil zbor
z hudby k divadelnej hre Jeana Racinea Athalia od J. A. P. Schulza (1922) a najvic-
$ie obsadenie pre muzsky zbor a symfonicky orchester uplatnil pri zborovej skladbe
E Liszta Rajnai bordal (Piesen rynskeho vina, nedat.).*

O dramaturgii spominanych typov podujati sa mozno dozvediet najmé z ich zacho-
vanych programov a plagatov. Viliam Figu$-Bystry na nich a¢inkoval ako dirigent, ale-
bo na klaviri a harmoniu sprevadzal sélistov, najcastejsie spevakov a huslistov. O tom,
ze by vystupoval na verejnosti ako sélista, napriek tomu, Ze bol vybornym klaviristom,
sa spravy nezachovali. Jeden z prvych koncertov po navrate do Banskej Bystrice, na
ktorom ucinkoval ako klavirista, sa konal v roku 1907. Sprevadzal osemroéného huslo-
vého virtu6za Frantiska (Feri) Rotha (1899, Zvolen - 1969, Los Angeles), ktorého chcel

3 BARDIOVA, Ref. 3.
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ako zdzraéné dieta Bystricanom predstavit Figusov priatel zo Zvolena Gustav Simko-
vi¢, neskdr dlhoro¢ny riaditel tamoj$ej Hudobnej $koly. Prave na pdde tejto $koly sa
v roku 1919 Figus nakratko opdtovne stretol s Ferim Rothom ako pedagogicky kolega,
do jeho odchodu do USA, kde sa neskodr preslavil so svojim kvartetom.* V rokoch
1907 - 1918 sa Figu$ podielal na organizovani evanjelickych nabozenskych akadé-
mii. Prvy protestantsky vecierok na pamiatku reformacie sa konal 31. oktébra 1909.
Program pozostaval z prihovorov o vyzname Dr. Martina Luthera, dejinach protes-
tantskej cirkvi a z duchovnych piesni v madarskom jazyku.*> Na podobnom podujati
3. novembra 1912 okrem piesni odznela aj 2. ¢ast Allegro vivace zo Symfénie ¢. 5 ,,Re-
formacnej“ od F. Mendelssohna-Bartholdyho. Zahrali ju Olga Beniats - klavir, Armin
Heller - husle, Andor Banyasz - flauta, Vilmos Figuss - violoncelo a Déniel Laczé
- harménium.” Na dal$ich vedierkoch mali prednasky evanjelicki farari z okolitych
dedin a podla prilezitosti aj zvolensky senior Dr. Jan Slavik a predseda banskobystric-
kého Evanjelického spolku Gerhard Sztehlo. Na doplnenie uvediem hudobny program
zabavného vecierka spojeného s ochotnickym divadelnym predstavenim a tane¢nou
zabavou, ktory usporiadal Evanjelicky spolok 1. februdra 1925. Odzneli tu $tyri sklad-
by z FiguSovho cyklu Z detského Zivota, op. 32 pre husle, violu a klavir (Jozef Gohl
- husle, Anton Horécek - viola, autor - klavir), Evanjelicky spevokol pod Figusovym
vedenim zaspieval jeho pravy ludovej piesne Daj ma mambka a skladby Zivot cigdnov
od R. Schumanna pre mieSany zbor a orchestralny sprievod. Okrem toho komorny
orchester Evanjelického spolku zahral dva zo Slovanskych tancov A. Dvoréka a zmes
z opery Tannhduser od R. Wagnera. Na zaver ochotnicki divadelnici zahrali jednoak-
tovta veselohru Josefa Stolbu All right.* Sicastou programu nébozenskych vecierkov
v Evanjelickom spolku zvy¢ajne bola aj recitacia basne s duchovnou tematikou (Andrej
Sladkovi¢, Martin Braxatoris Slddkovicov, Pavol Orszdgh-Hviezdoslav a ini slovenski
basnici) a pri vac¢sich podujatiach aj divadelnd, zvic¢sa jednoaktovd, hra (E Urbanek,
J. Gregor-Tajovsky, T. Vansova a i.). V ramci nabozenského vecierka dna 9. februara
1936 bésen P. Orszagha-Hviezdoslava Tak tedy oZelies sa? recitoval $tudent Gymnazia
Andreja Sladkovica, buduci bésnik, Stefan Zary.»

Figus t¢inkoval aj na podujatiach, ktoré organizoval Katolicky tovaryssky spolok a po
roku 1918 sa Struktura organizatorov rozsirila o Jednotu Karola Kuzmanyho, o miestny od-
bor Matice slovenskej a Zenského spolku Zivena, divadelné zdruzenia, Spevokol Smetana
a Akademicky kruh. Okrem sal Evanjelického spolku a Katolickeho spolku sa akcie konali
v priestoroch kina BIO pod Urpinom, v salach strednych $kol, najmd Gymnazia Andreja
Sladkovica, a od roku 1930 vo velkej a malej dvorane novopostaveného Narodného domu.
Zaujimavy bol ,,Koncert Fraiia Devinského, hrdinného barytonistu za spoluti¢inkovania

31 BARDIOVA, Marianna: Hudobna kulttra Zvolena (1243 — 1990). In: VANIKOVA, Viera (zost.):
Zvolen. Monografia k 750. vyrociu obnovenia mestskych prdv. Martin : GRADUS pre Mesto Zvo-
len, 1993, s. 227 a 229.

32 Pozvanka na 1. Protestantsky vecierok 31. 10. 1909. In: LHM BB, ev. ¢. H-2302.

¥ Pozvanka na sldvnost pamiatky reformdcie 3. 11. 1912. In: LHM BB, ev. ¢. H-2303. Do vzniku
Ceskoslovenskej republiky boli programy aj mena a¢inkujtcich v madarskom jazyku, mend uva-
dzam podIa ich podoby v prameni.

*  Pozvanka na zabavny vecierok 1. 2. 1925, In: LHM BB, ev.¢. H-2573.

*  Pozvanka na Nabozensky vecierok 9. 2. 1936, In: LHM BB, ev. ¢. H-2580.
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Laca Arvaya, slov. huslistu a V. Figusa-Bystrého, hudobného skladatela“ v kinosale BIO
pod Urpinom 13. septembra 1926.% Frano Devinsky (1898 — 1946) zaspieval zname bary-
tonové operné arie — Valentina z opery Faust od Ch. Gounoda, Torreadora z opery Carmen
G. Bizeta a prolog z opery Komedianti od R. Leoncavalla, piesne E Schuberta Stindchen
a Du bist die Ruh'. Zo slovenskej tvorby uviedol dpravy troch slovenskych fudovych piesni
M. Schneidra-Trnavského (Ked som sa spovedal; Hej, hore hdj, dolu hdj; A ja som z Oravy
debndr) a tri piesne z FiguSovho cyklu Po poliach a likach, op. 53 (Ej, zalet vtdca; Tazké
je lWicenie; Padd listie, padd). Ladislav Arvay (1900 - 1967) interpretoval Sondtu g mol od
M. Schneidra-Trnavského, Dvotakov Slovansky tanec ¢. 2 e mol v tiprave pre husle a klavir,
Scherzo Bedticha Voldana, Hymne au soleil od N. Rimského-Korsakova a Bohemian dances
od Alberta Randeggera. Cely program na klaviri sprevadzal Viliam Figu$-Bystry.

Z hladiska repertodru sa v programe tychto podujati uplatnili spominané Figuso-
ve tpravy skladatelov z obdobia baroka, klasicizmu a romantizmu i dalsie diela, ktoré
sa v jeho autografoch nezachovali, ale pravdepodobne ich na tieto produkcie upravo-
val tiez on. Spomeniem skladatelov, ktorych diela sa v programe objavovali Castejsie:
Ch. W. Gluck, J. Haydn (viacnasobne uvadzali casti z oratéria Stvorenie a z diela Se-
dem poslednych slov ndsho Spasitela na krizi; Largo — husle, harmoénium, klavir), L. v.
Beethoven (Moderato grazioso zo Sondty ¢. 8; Allegro zo Sondty ¢. 5 pre husle a kla-
vir; Allegretto zo Symfonie ¢. 7 — sexteto Ev. spolku), W. A. Mozart (predohra k opere
Carovnd flauta - kvinteto ev. zboru), E Schubert (Andante z nedokoncenej Symfdnie
¢. 8 h mol), E. Mendelssohn-Bartholdy (Klavirne trio; predohra Hebridy, op. 26 - husle,
harménium, klavir), J. Brahms (piesne, Varidcie na Haydnovu tému pre dva klaviry),
Ch. Gounod (Hymnus - husle, harménium, klavir), R. Wagner (Karfreitagszauber z ope-
ry Parsifal - zbor; zmes z opery Tannhduser - komorny orchester), P. I. Cajkovskij (An-
dante cantabile), B. Smetana (zborové skladby; Z domoviny), A. Dvorak (Slovanské tance
— vyber, komorny orchester; Trio C dur; Largo zo Symfonie ¢. 9 ,,Novosvetskej“; Biblické
pisné), M. Schneider-Trnavsky (apravy ludovych piesni, umelé piesne). V programoch
vSak miestni umelci uviedli aj skladby dal$ich autorov, napriklad v tprave pre husle
a harménium to boli Tre giorni od G. B. Pergolesiho, Menuet Ch. W. Glucka, ale aj sklad-
by G. E. Hindla, E. H. Griega, klavirne skladby F. Chopina, Impromptu Joachima Raffa,
piesne E Suppého alebo érie z Verdiho opier, najma z opery Trubaduir.

Z tvorby Viliama Figusa-Bystrého sa ¢astejsie hravali ¢asti z cyklu Ndladové obra-
zy, op. 46 pre husle a klavir (Tiizba), Slovenské ludové piesne, op. 28 pre spev a klavir
z Velkej Slatiny, piesne z cyklov Sny, op. 8 pre spev a klavir (Mdjovd noc), Po poliach
a likach, op. 53 (Pada listie), Perlicky, op. 43 pre husle a klavir, NdboZenské piesne, op.
10, ¢asti z 10 charakteristickych skladieb pre husle, violu a klavir Z detského Zivota,
op. 32 (Na kvetnatej liike, Ihranie, Modlitba, Uspdvanka), Adagio z Klavirneho kvarteta
Es dur. Evanjelicky spevokol aj spevokol Smetana interpretovali napriklad III. Veniec
piesni, op. 31, ¢. 3 pre miesany zbor.

Na vsetkych citovanych podujatiach sa Figu$ podielal ako organizétor, dramaturga a¢in-
kujtci. Pripravované diela nacvi¢oval nielen so spevokolom, ale aj s komornym orchestrom
a mensimi zoskupeniami. Pre tplnost uvediem aj dalsich t¢inkujucich - spevakov Judi-
tu Herzkovt, neskor ¢lenku opery v Saarbriickene, Petra Hyros$a, hudobného pedagdga

3¢ Program Koncertu Frana Devinského 19. 9. 1926, In: LHM BB, ev. ¢. H-2658.
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a zbormajstra, Ondreja Kulicha, Jula Oldha, Mariu Polinakovu, Alexandra Sliuku, Bozenu
Stykovty, huslistov Ervina Horacka, Vaclava Sachla, Vlastu Snoblovt, Jaroslavu Zikmundo-
v, violistu Antona Horacka a violoncelistov Jaroslava Baxu, Alexandra Kassa a Antonina
Pelikana. Na harmoniu a klaviri okrem Figusa hraval aj Tibor Hajdu a medzi klaviristov
patrila aj Alzbeta Banyaszova, Edita Gotthardova, B. Rothova a Elena Hufnagelovd, orga-
nistka a majitelka miestnej kominérskej firmy. Dalif spevéci a instrumentalisti vystupovali
na podujatiach véacsieho charakteru najméi v Narodnom dome, pokial v§ak priamo nesu-
visia s osobnostou Viliama Figusa-Bystrého, ale veobecne s bohatym kulturnym Zivotom
vtedajsej Banskej Bystrice, tieto v tomto prispevku neuvadzam. Treba vSak spomenut dva
koncerty bratislavského rodaka, vyznamného klaviristu, skladatela a dirigenta Ernsta von
Dohnanyiho (1877 - 1960), ktoré Figus, samozrejme, navstivil. Pred koncertom v januari
1911 si doma prehraval niektoré skladby, ktoré mal Dohnényi v programe.” Dali koncert
bol v piatok 25. aprila 1913. Figus sa pocas prestavky s umelcom rozpraval a mal z neho
dojem skromného a prijemného c¢loveka, ktory nedaval najavo, Ze je uz znamy vo svete.
Dohnanyi sa pochvalne vyjadril o Figusovej skladbe pre husle, violu a klavir Z detského
Zivota, ktortt mu dal, ¢o ho velmi povzbudilo. O koncerte napisal Figus spravu do dennika
Figyel6, ktord bola jeho prvym prispevkom do novin.*

Figusova klavirna tvorba

Pri celkovom pohlade na hudobnu tvorbu Viliama Figusa-Bystrého mozno konstato-
vat, ze klavir mal v nej vyznamné zastupenie. Klavirny part v jeho piesiiovych cykloch,
v upravach slovenskych a madarskych Iudovych piesni, v pévodnej verzii kantaty Slo-
venskd pieseri, op. 36, ale aj v Sondte e mol, op. 97, v Sonatine G dur, op. 37, Sonatine
C dur, op. 38, Sonatine d mol, op. 42 pre husle a klavir a v Klavirnom kvartete Es dur,
op. 48 stoja za osobitnu pozornost. Klavirnym sprievodom v zbierke Tisic slovenskych
ludovych piesni a cyklom pre malych klaviristov Polné kvietky, op. 96, ktory obsahuje aj
texty piesni, sa ¢iasto¢ne zaoberal Igor Tvrdon.* Medzi Gpravy fudovych piesni zaradil
symbolicky aj Slovenské zvuky, op. 87. Su to dva zapisy slovenskych Iudovych piesni,
ktoré upravil pre klavir, ale neboli ur¢ené na koncertné predvedenie. Prvé skladba md
nazov Prsianska gajdovad pieseri a pdvod ma zrejme v obci Horné Prsany pri Banske;j
Bystrici.*” Na autografe je pozoruhodna FiguSova poznamka: ,,Ako mi to moja matka

7 BAZLIK, Ref. 2b). 6. zogit, ev. & H-11674, s. 78, zapis z 23. 1. 1911.

3 BAZLIK, Ref. 2b). 6. zosit, ev. & H-11674, s. 123, zapis z 20. — 26. 4. 1913.
Pozri tiez:
BARDIOVA, Marianna: Hudobny zivot v Banskej Bystrici v rokoch 1918 - 1938. In: MUNTAG,
Emanuel, zost. Hudobny archiv 12. Martin : Matica slovenska, 1994.
BARDIOVA, Marianna: Hudobna kulttira Banskej Bystrice v rokoch 1918 - 1938. In: DARU-
LOVA, Jolana (zost.): Banskd Bystrica, sociokultiirne obrazy a portréty. Zbornik Acta Universitatis
Mathiae Belii ¢. 2. Banska Bystrica : Univerzita Mateja Bela, 1996, s. 73-79.

3% TVRDON, Ref. 4 a), s. 37-38.

% Popri Hornych Prsanoch, ktoré st dodnes samostatnou obcou, boli v udoli pod nou aj Malé
Prdany, ktoré splynuli s obcou Malachov. Viliam Figus-Bystry rad chodieval na turistiku aj do
Malachovskej doliny, ktord sa mu pacila, predpokladdm vsak, Ze z hladiska silnej$ieho etnogra-
fického zazemia ide o hornoprsiansku piesen.
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hravala na klaviri, VFB. 20. III. 1932.“* Kym prva skladba je len klavirnym zdznamom
gajdosskej hry na ploche jednej strany, druha je $eststranovou Gpravou piesne Ja som
baca velmi stary pre spev a klavir.

Tvorba Viliama Figu$a-Bystrého pre sélovy klavir pozostava z 6smich opusovych
¢isiel a 100 samostatnych skladieb bez rozdielu ich dlzky a ndro¢nosti. Je v tom zaréta-
na aj Prsianska gajdovd pieseri (Slovenské zvuky, op. 87). Za pozornost stoji informdcia,
ze tlacou vysli len dva opusy s 31 skladbami. Skladatel si v roku 1924 vlastnym nakla-
dom vydal cyklus $iestich skladieb Listky do pamdtnika, op. 44,** a Matica slovenskd
v roku 1948 vydala cyklus Polné kvietky, op. 96 s vyberom len dvadsatpat skladieb zo
Sestdesiatich piatich. Na doplnenie treba uviest, Ze predohra k opere Detvan, op. 64
vysla tlacou ako klavirny vytah pre styri ruky. Vydal ju Dr. Bohuslav Klimo v typografii
Josefa Eberleho vo Viedni v roku 1929.

Ak sa pozrieme na Figu$ovu klavirnu tvorbu z chronologického hladiska, ukdze sa
jeho kompozi¢ny vyvoj v tomto Zanri, ale siicasne nas ¢iasto¢ne prevedie aj jeho Zivo-
tom, myslenim a citenim. VSetky jeho deti hrali na klaviri a boli prvymi interpretmi
jeho klavirnych skladieb pre deti a mladez, rovnako aj jeho sukromni Ziaci a amatérski
hudobnici, ktori viaceré skladby predviedli na verejnych podujatiach. Spominal si na
to aj hudobny dejepisec Banskej Bystrice JUDr. Jaromir Bézlik (1909 - 1997), ktory
ako mlady prokurator byval v podndjme najprv u Dr. Jana Slavika v ¢asti mesta Fort-
nic¢ka pri riec¢ke Bystri¢ka. Potom sa prestahoval do domu oproti k spisovatelke Terézii
Vansovej a k jej susedovi, Viliamovi Figusovi-Bystrému, chodil na hodiny klavira:

»[...] U¢il ma dokladne, i ked bol niekedy trocha roztrzity. Skladby, ktoré mi daval na
ulohu, mi vopred prehraval a ja som ho vzdy pri tom obdivoval, ako $ikovne prstami
prebera. Dal mi hravat i svoje Listky do pamétnika, ktoré sa mi velmi pacili.“#

Prvymi Figu$ovymi skladbami boli tane¢né druhy datované od roku 1893, ktoré
prirodzene vyplynuli z charakteru jeho domacich klavirnych produkcii a ich dobovej
mestianskej obluby, a poslednou bola pozoruhodna Slovenskd sondta v dérskej stupni-
ci, op. 103 z roku 1935.

Cyklus Tance, op. 3 obsahuje $tyri skladby, ktoré vznikali postupne v rokoch 1893
- 1922. Prva z nich, Csdrdds, vznikla pravdepodobne v ¢ase pdsobenia v Pilisi. V tejto su-
vislosti treba spomentt, ze ako banskostiavnicky $tudent sa v septembri 1892, spociatku
len nerad, zapisal do tane¢ného kurzu. Postupne vsak v tanci nasiel zdlubu a svoje nové
znalosti aj neskor vyuzival na baloch v Dobrej Nive, odkial pochadzala jeho nastavajica
Elena Bernathova. A aj ked spociatku ¢ardas neobluboval, pri tanci s milovanou diev¢inou
si ho velmi rychlo oblbil. Jeho budicu manzelku zrejme treba vidiet aj za druhou zo skla-
dieb cyklu, ktora ma jej meno v nazve — Elena polka. Skomponoval ju vo Zvolenskej Slati-

4 FIGUS-Bystry, Viliam: Slovenské zvuky, op. 87. Hudobny autograf. In: Slovenska narodn knizni-
ca - Literarny archiv, Martin (SNK LA), sg. A XXIV/141.

2 Typografia Josef Eberle. Podla E. Muntaga noty vysli ete aj v roku 1936 (?), na spodnej ¢asti stran
maju znacenie V.E2., a znovu v roku 1943 (?). In: MUNTAG, Ref. 22, s. 109.

# BAZLIK, Jaromir: Organizitor hudobného Zivota v Banskej Bystrici. In: DOBRIK, Dugan (zost.):
Viliam Figu$-Bystry 1875/1975: Zbornik materidlov z konferencie a inych podujati konanych
v drioch 24. - 26. aprila 1975 v Banskej Bystrici pri prilezitosti 100. vyroc¢ia narodenia skladatela.
Banska Bystrica : Literarne a hudobné muizeum, 1976, s. 91. Manzelka J. Bézlika Blanka bola
sestrou skladatela Tibora Andradovana a ich syn Igor Bézlik je znamy slovensky skladatel.
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ne 8. decembra 1896. Dalsie dve skladby skomponoval uz v Banskej Bystrici v roku 1922
a maji mend ich dcér — Marta polka a Olga valcik. Synovi Viliamovi venoval Sldvnostny
pochod, op. 61 z toho istého roku. Uz v tychto kompoziciach skladatel naznacil, Ze dolezita
ulohu aj v jeho klavirnej tvorbe bude zohravat programovost a snaha o hudobnu charakte-
rizaciu osob, situacii, ndlady alebo atmosféry. Druhy, treti a Stvrty tanec z 3. opusu upravil
aj pre $tvorru¢nu hru. Skladbu Elena polka spracoval v roku 1910 pre salénny orchester
a Marta polka v roku 1936 pre symfonicky orchester. Slavnostny pochod ma tiez verziu pre
$tvorru¢nu klavirnu hru. Dirigent a organista Karel Nagl, pravdepodobne po roku 1930,
ked zacal posobit v bratislavskom rozhlase ako zastupca dirigenta, ho zinstrumentoval pre
velky orchester, aby sa mohol uplatnit v rozhlasovom vysielani.

Cyklus 6 klavirnych skladieb Listky do pamdtnika, op. 44, ma na titulnom liste auto-
grafu povabny originalny nazov Listoky do pamitnika. Skladatel ich komponoval v Ban-
skej Bystrici a pocas kratkodobého pobytu v Nemeckej Lupéi v rokoch 1916 — 1922. Prvé
$tyri skladby venoval svojim trom dcéram a synovi, posledné dve dievéatam z rodiny. Ich
povodné pomenovania obsahovali napis ,,Pamdtny listok“ a meno toho, komu je skladba
venovana, napr. Pamiitny listok — Elenke. Nazvy kvetov pribudli k jednotlivych skladbam
neskor, mozno pri ich priprave do tlace. Skladby st zoradené chronologicky podla veku
deti a druhy kvetov do nazvov vyberal Figus podla ich povahy. Najstarsia dcéra Elenka
bola tichsia, zddumciva, a tak je prisadil skromnu fialku. Marta bola veselsia, Santiva
a otec pre u vybral konvalinku. Pre¢o dostal syn Vilo do vienka plesnivec, mozno sa len
domnievat. Mozno bol v tom ¢ase pohodlnejsi, nez by bol otec o¢akaval, alebo bol taky
vzacny ako tento vysokohorsky kvet. Olga bola sice najmladsia, ale aj rozvaznejsia, a tak
si vysluzila vonavu rezedu, ktora sa jemne koliSe na vysokych stonkdch vo vanku. Elen-
ka Jamnicka dostala snezienku a Margitka Figusova nezabudku.** Charakteru vlastnosti
prisposobil skladatel dlzku, vystavbu, tempo, melodicko-harmonickt a rytmickd $truk-
taru skladieb. Z hladiska motivicko-rytmickej a harmonickej prace, tym aj z hladiska
interpretdcie, je SneZienka [orig. nazov SiiaZenka] najnaroc¢nejsia. Tieto lyrické skladby
salénneho charakteru boli zrejme in$pirované cyklom Bedficha Smetanu Listky do pa-
mdtniku a dal$imi podobnymi klavirnymi cyklami skladatelov romantizmu.*

Pestré listky, op. 54 je cyklus 10 programovo zameranych skladieb pre klavir, ktoré
vznikali v rozpéti rokov 1921 - 1933 v Banskej Bystrici. Konkrétne nazvy casti vyjad-
ruja ich celkovy charakter. Dramaturgicka vystavba je precizne premyslena a skladatel
recipienta sprevadza osobnymi pocitmi a dojmami od prvej Rozpomienky cez skladby
Listok do pamdtnika, Ddvne zvuky, Na prechddzke, Maly umelec, Impromptu, Néhlenie,
V myslienkach, Pokdnie az po poslednu ¢ast Veselost. Druhu skladbu Listok do pamdtnika
skomponoval Figus$ 24. jula 1924. Na jeden z exempldrov pripisal dodato¢ne venovanie
klavirnej virtuézke Sylvii Halmosovej-Macudzinskej. Dedikdcia mozno pochadza z roku
1928, ked umelkyna koncertovala v Banskej Bystrici. Cely cyklus posobi ako jednoliaty
celok s domyselnym striedanim charakterovo a tempovo odli$nych ¢asti. Spdja ich vSak

*  Pri podujatiach k storo¢nici Viliama Figu$a-Bystrého, ktoré sme pripravovali v Literarnom a hu-

dobnom muzeu v Banskej Bystrici, sme sa na oslavach aj neskor viackrat stretli so vSetkymi tromi
Figu$ovymi dcérami. Tieto informdcie o cykle Listky do pamdtnika mi vSetky tri povedali.

#  Zaujimavy pohlad najma na cyklus Listky do pamdtnika, op. 44 a Slovenskii sondtu v dorskej stup-
nici, op. 103, priniesla v referdte klavirna virtuézka a pedagogicka Jana Skvarkova. In: SKVAR-
KOVA, Ref. 4b).
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urcitd monotematickost pri spracovani myslienkového materialu, formova trojdielnost
s vnutornym c¢lenenim na mensie tseky, ktoré sa s mensimi zmenami vracaju, tonalna
a harmonicka vyrovnanost, ktort dosahuje — napriek ¢astym moduldciam, akordickym
alebo oktavovym chromatickym pasdzam, transpoziciam sekvencii a ob¢asnému uplat-
neniu kontrapunktickej techniky — najmé v¢asnym navratom do pévodnej toniny a dy-
namickym upokojenim v zavere dielov a skladieb. Navyse, vic¢sina skladieb sa konci
durovym akordom aj vtedy, ak je hlavna tonina molova. Na prvy pohlad jednoduchy
klavirny cyklus s nevelmi rozsiahlymi skladbami v$ak pri hlbSom pohlade prinasa po-
znanie viacplanovosti hudobného spracovania tém. Prikladom moze byt vtipna trojdiel-
na skladba v celom takte Na prechddzke. Fundamentom v prvej a tretej pomalej Casti
st kvintové a terciové $truktury v Stvrtovych hodnotach v lavej ruke, ktoré predstavuju
rozvazny pravidelny prechadzkovy krok oboch rodi¢ov a v pravej ruke prebieha v nepra-
videlnom rytme v osminovych a $estnastinovych hodnotach veselé santenie deti, kto-
ré obiehaju okolo rodic¢ov. Ti ich obcas napomend, ale spomalenie nikdy netrva dlho.
V strednom, rychlejsom diele si azda rodicia sadli na lavicku a nechali deti pohrat sa
a vybehat, v zavere¢nom diele sa vydaju na spiatoénu cestu — rodi¢ia pomaly rytmicky
stizvuénym prechadzkovym krokom, deti poskakujic okolo nich. I ked skladatel ne-
vybocil z durovo-molovej tonality, miestami mozno postrehnit aj uplatiiovanie inych
nez terciovych $truktur. Kvintové, oktdvové a obcas kvartové vedenie melodickej linie
v pravej alebo lavej ruke sved¢ia o vplyvoch impresionizmu. Tento cyklus aj Igor Tvrdon
nazval ,,Autobiograficky «dennik» skladatelovych spomienok®.*

Podobne ako cyklus Pestré listky, op. 54, je koncipovany aj cyklus 12 skladieb pre
klavir Hudobné miniatiiry, op. 86 (Banska Bystrica 1932 - 1933). V tomto pripade
vsak uz nejde o spomienkové témy, ale o zvukomalebné vyjadrenie rozli¢nych typov
nélad (1. Vzdych, 2. Nevéla, 3. Spokojnost, 4. Veselost, 5. Dobrd ndlada, 6. Zld ndla-
da, 7. Rozmar, 8. Zial', 9. Chut do prdce, 10. Rozjimanie, 11. Zrieknutie, 12. RoztrZi-
tost). Kratke, niekolkotaktové skladby mozno oznacit ako charakteristické autopor-
tréty, v ktorych skladatel vyjadril predovsetkym sam seba. Vdaka jeho rozsiahlemu
a podrobnému denniku mame moznost nahliadnut do jeho sukromia a dozvediet sa,
ze vie byt zadumdivy, smutny, rozzialeny, roztrzity, nahnevany, véelicoho sa musel v Zi-
vote zrieknut, ale byva aj vesely, spokojny, mava aj dobrt naladu a chut do prace. Fi-
gus v tomto cykle zanechal vlastne svoj dennik v podobe stru¢nej hudobnej vypovede
o sebe. Navyse, v porovnani s predchadzajiicimi spominanymi cyklami, v modernejsej
kompozi¢nej podobe. Tu uz uplatnuje kontrapunkt, imitaciu motivov, inverziu a proti-
pohyb cielavedomejsie a ¢astejsie. Aj na malej ploche dokazal vytvarat dynamické, ako
aj zvukovo-farebné obluky a vrcholy. V harmonickej $trukture sa objavuju intervaly
V. 2, zv. 2 a zv. 4, néonové a undecimové akordy, ¢asté moduldcie aj do vzdialenejsich
tonin a postupne mozno sledovat uvolfiovanie tonalneho prostredia. V spominanych
cykloch a aj v najrozsiahlejsom klavirnom diele v Slovenskej sondte v dérskej stupnici,
op. 103 svoje autorské predstavy o celkovom vyraze dosledne vyjadril vo vypisova-
ni dynamiky a agogiky a na dodrzani tempa mu zalezalo natolko, ze ho predpisoval
v ¢iselnych hodnotach na zadiatku skladieb. Treba tu spomentt aj premyslentd pracu
s rozlozenim prizvukov a rytmiky. Rad uplatiioval trioly a rytmické hodnoty s bodkou,

% TVRDON, Ref. 4a), s. 39.
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ktoré striedal s poml¢kami, ¢im narasal symetriu rytmu medzi pravou a lavou rukou
v klavirnom parte. Aj tato zlozka sa vyrazne podiela na celkovom charaktere skladieb.

Slovenskd sondta v dorskej stupnici, op. 103 [orig. nazov Slovenskd sondta v dorickej
stupnici] vznikala v Banskej Bystrici v diioch 8. septembra - 13. novembra 1935. Na
jej definitivne spracovanie sa iste pripravoval dlhsi ¢as a in$pirdciou mu bola praca
na upravach 1 000 slovenskych Iudovych piesni pre spev a klavir. Tla¢ou vychadzali
postupne v desiatich zositoch po sto piesniach v rokoch 1925 - 1931. Okrem samot-
ného zozbierania, vyberu, spracovania a usporiadania zositov mal Figus$ vela prace aj
s korektturami. V roku 1934 upravil pre spev a klavir aj cyklus 6 slovenskych ludovych
baldd s nazvom Ludové balady, op. 101, Piichovské piesne, op. 102 (10 fudovych pies-
ni) a v rokoch 1934 - 1935 aj Zbojnicke piesne, op. 98 venované Stefanovi Hozovi (10
ludovych piesni). Na tomto mnozstve folklorneho materidlu, ktory si zvacsa zapisoval
sam v teréne od c¢ias pdsobenia vo Zvolenskej Slatine, si musel utriedit starsie i novsie
vrstvy piesni a zvazovat spdsob spracovania klavirneho sprievodu predovsetkym pri
star$ich piesnach s pastierskou tematikou s lydickymi a mixolydickymi modmi. Opie-
ral sa o spOsob spracovania Mikuldsa Schneidra-Trnavského i Bélu Bartdka, ale hladal
aj vlastny kompozi¢ny prejav. Nachadzal ho v respektovani modalnych osobitosti lu-
dovych piesni, v ktorych este nedominoval durovo-molovy systém, vo vyuzivani imi-
tacnej techniky a kontrapunktu, fakturu spracovaval so zretelom na vrchnt, spodnu
a strednd liniu, aj ked melodiku zveroval hlavne vrchnému hlasu.

Tato praca bola dobrou pripravou na Slovenskii sondtu v dérskej stupnici. Ako tema-
ticky materidl ho in$pirovali dve ludové piesne — Vysoko zornicka a Prsi, prsi. Na prvopise
druhej casti sonaty Andante je téma z piesne z maja 1935 Vysoko zornicka. Da sa preto
usudzovat, Ze bola zdkladom celej kompozicie.*” Sonatu skladatel rozvrhol do styroch
Casti — 1. Allegro moderato — 2. Antante. Téma: Vysoko zornicka... con variazioni - 3.
Scherzo. Allegretto - 4. Rondo. Allegro moderato. Dérsku stupnicu situoval od ténu c,
¢im sa hudobny material dostal do prostredia toniny ¢ mol. Zachovanie charakteristic-
kych intervalov, najma v. 6, rie$il posuvkami (priv. 6 v zakladnej ténine odrazkou pred t6-
nom as). Uplatnuje tu vSak aj lydicky interval zv. 4. Prva ¢ast je rieSend v sonatovej forme.
V porovnani s expoziciou a reprizou ma kratsie rozvedenie. Vyuziva tu kontrapunkticku
techniku a bachovskd polyféniu. Druhd cast nastoluje ako hlavnu tému citaciu fudove;j
piesne Vysoko zornicka, ktort potom spracovava v desiatich varidciach vonkajsieho typu,
v ktorych tému podstatne nenarusa. Dynamicky vrchol tvori siedma varidcia. Tretia cast
je kratsie brilantné Scherzo v trojdielnej piesniovej forme, ktoré spracovava piesen Pri,
prsi. Scherzo zahral na koncerte v Banskej Bystrici vyznamny cesky klavirny virtudz Jan
Hefman 13. februdra 1936. O nastudovanie celej skladby prejavil zdujem, a tak mu Figus
poslal jej odpis do Prahy. Hefman sa prihovoril za jej vydanie v hudobnom oddeleni Mi-
nisterstva Skolstva a narodnej osvety v Prahe. Figu$ dostal na tento ti¢el 5 mesiacov pred
svojou smrtou aj subvenciu, ale sondta napokon tlacou nevysla.** Poslednu, $tvrta cast
riesil Figu$ ako rondo tretieho typu, pri¢om v troch témach uplatnil motivicky pribuzny
material z prvej Casti sonaty.*

7 MUNTAG, Ref. 23, s. 25.
% MUNTAG, Ref. 23, 5. 25.
®  Analyzy klavirnych skladieb V. Figusa-Bystrého. In: TVRDON, Ref. 4a), s. 38-44.
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Treba este spoment aj cyklus Polné kvietky, op. 96. Prvy zosit s 30 skladbickami je
pre malych klaviristov a druhy s 35 skladbami je uréeny mladym klaviristom. Klaviris-
tom - napriek tomu, Ze skladby obsahuju aj prvi slohu piesniovych textov. Na rozdiel
od 2. zo$ita ma vic¢sina skladieb v 1. zoSite v zahlavi uvedent aj lokalitu pévodu. Dra-
maturgické usporiadanie zbierky je aj tu premyslené, striedaji sa piesne Zartovné so
smutnej$imi, lubostné s baladickymi a v tomto vybere predstavuji pre deti velmi dob-
ry zaklad pre poznanie slovenskej fudovej hudby. Klavirny part je prisposobeny veku
recipientov, ale je spracovany velmi precizne so zretelom na tematiku danej piesne.

Ako dlhoro¢nej hudobno-muzejnej pracovnicke mi neda nespomentt aj formalnu
stranku autografov. Je az dojemné sledovat, ako Figu$ $etril kazdy kusok papiera, na
ktory si nakreslil notovti osnovu, aby mohol do nej pisat noty. Skladbi¢ky v tomto cykle
st podla potreby starostlivo podlepené hrubsim papierom, aby vydrzali manipulaciu
malych pouzivatelov. Aj tu, ale aj pri spominanych Gpravach diel eurépskych skladate-
lov a vjednotlivych partoch zborovych skladieb pre spevokol Smetana, ktoré som mala
v rukach, kazda chybu precizne prelepil ¢istym kdskom papiera a nan napisal oprave-
né znenie daného miesta. Na tvorbu 2. zosita cyklu Polné kvietky pouzil Figus rozli¢né
uradné a osobné listy, uctenky a pozvanky, takze ¢itanie reverzu skladieb je rovnako
zaujimavé, ako prednej strany. Napriklad 9. aprila 1931 dostal ucet od banskobystric-
kého knihviaza¢a Michala Rennera za vyhotovenie troch $katul pre zbierku Slovenské
ludové piesne v cene 120,~ K¢s. Jedna z nich je aj v SVK-Literdrnom a hudobnom mu-
zeu v Banskej Bystrici a obsahuje vsetkych desat zositov s 1 000 piesniami. Mozno sa tu
dozvediet, na aké podujatia Figu$a pozyvali, kolko ma este splatit dlhu voci banke, Ze
pridu pracovnici Radiojournalu z Bratislavy pripravit zivy prenos z mestskej radnice,
na ktorom sa ma tiez zacastnit, zachovali sa tu aj casti korespondencie s americkymi
Slovakmi, ktori si od neho objednali Slovenské ludové piesne a mnoho dalsich zaujima-
vych informadcii. Priatelské spojenie s Mikuld§om Schneidrom-Trnavskym doklada aj
— o je pre Schneidra prizna¢né - autografickd humornd ver§ovacka so spomienkou na
Kanadu. Je na reverze piesne ¢. 13 Ked'som bola u mamicky.

Zaver

Klavirnu tvorbu Viliama Figus$a-Bystrého, ale aj tvorbu v ostatnych Zanroch mozno
hodnotit z dvoch pohladov: z pohladu moznosti a z pohladu vysledkov. Moznostami
st jeho osobné dispozicie, nesporny talent, absencia systematického hudobného vzde-
lania, ktoré si nahradzal kazdodennym $tidiom hudobnej teérie a diel inych sklada-
telov, ale aj determinanty Zivotného prostredia a prilezitosti na prevedenie jeho diel.
Bol k sebe kriticky a ¢asto pochyboval o vysledku svojho kompozi¢ného snazenia. Po
dokladnych avahach a korektarach diel, ktoré v komparicii s tvorbou inych sklada-
telov uznal za dobré, vyjadril vnutornt spokojnost. Aj preto na rozdiel od nazorov
v starSej muzikologickej literatire posudzujem jeho klavirnu tvorbu s re$pektovanim
jej vysledného tvaru, takd, akd je a nie taku, akd mala alebo mohla byt.

Figusova klavirna tvorba sa neda chronologicky rozdelit na ¢asové alebo kompo-
ziné obdobia, pretoze sa k nej vracal, prepracovaval ju a subezne pracoval aj na zbier-
ke slovenskych Tudovych piesni a vacsich vokalno-in$trumentalnych a orchestralnych
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kompoziciach. Celkove sa v§ak mozno stotoznit s konstatovanim muzikoldgov a inter-
pretov, hlavne s Igorom Tvrdofiom a Janou Skvarkovou, ktori v predchédzajicom ob-
dobi hodnotili Figusove klavirne skladby.*® Viliam Figus-Bystry nadviazal na cykly kla-
virnych skladieb R. Schumanna, E. H. Griega, B. Smetanu, P. I. Cajkovského, na skladby
pre klavir, ale aj pre spev a klavir M. Schneidra-Trnavského. Nebol vsak ich epigéonom.
Vedome chcel vytvorit slovensktl hudbu, preto postupne ¢oraz viac uplatiioval mody
typické pre slovenskd ludovi piesen, ktoré mu boli zname aj z organovej tvorby a inter-
pretacie, pricom uz osciloval medzi harmonickym a modalnym myslenim. V niektorych
skladbach, ale hlavne v Slovenskej sondte mody, resp. modalne témy spojil s kompozi¢ny-
mi technikami svojich oblubenych skladatelov J. S. Bacha a L. v. Beethovena. Pri tvorbe
tejto sondty sa inpiroval Sondtou e mol, op. 7 pre klavir od E. H. Griega, ale zrejme aj
Sondtou b mol Jana Levoslava Bellu a dal$imi. Isté podobnosti mozno najst s cyklom Kla-
virne skladby, op. 7 Josefa Suka. Najma s Griegom a Sukom ho spdjala subjektivna lyrika,
farebnost a zvukomalba. Hudobnu formu klavirnych skladieb, ale nielen ich, vyrazne
ovplyvnovalo jeho sonoristické citenie a myslenie. V tejto stvislosti treba spomentt, ze
Figus$ aj rad maloval a v prirode citlivo vnimal farby. Neboli to len opisy prirody, ale naj-
md zazitky z nej, odrazy ur¢itej atmosféry a osobné pocity. To prezradzaju aj jeho denni-
kové zapisy a samotna hudobna tvorba. Tak, ako je ho moZné spoznat aj vdaka denniku,
predstavoval cloveka, ktory citlivo reagoval na spolo¢enska situaciu, v ktorej Zil, ¢asto
vyjadroval nespokojnost s jej prejavmi a dopadmi na zivot beznych Iudi a vo svojej tvor-
be vyjadroval pocity autorského subjektu, ktory sa nevyhnutne dostaval do vnatorného
sporu s danou socialnou realitou. Podobne, ako som v referate o jeho piesnovej tvorbe
naznacila, ze Figus si vytvaral ur¢ité hudobné symboly na myslienkovi charakterizaciu
javov a situdcii, mozno ich najst aj v klavirnej tvorbe.” Aj toto ho spdja s tvorbou Jose-
fa Suka. Zretelnejsie sa to prejavilo v piesnach na texty basnikov slovenskej moderny,
symbolistov — v cykle 10 piesni Jesenné piesne, op. 95 na basne Ivana Kraska, Vladimira
Roya, Frantiska Votrubu, v cykle 7 piesni pre spev a klavir Ziale a radosti, op. 99 na basne
Vladimira Roya a vo viacerych zborovych skladbach. Figus sa aj v rozsahom malych
klavirnych skladbach prepracoval k osobitej melodicko-harmonickej a rytmickej $truk-
ture, ktora vychadzala z kompozi¢nych postupov neskorého romantizmu aj impresio-
nizmu, obohatil ju v§ak o modernejsie hudobno-vyrazové prostriedky prvej tretiny 20.
storocia, vzdy v sulade so zhudobiiovanym ndmetom alebo programom, pricom dospel
k polysémantickosti mnohych kompozicii. Subjektivnou reflexiou, istou poetickou de-
korativnostou a emocionalitou hudobnej vypovede sa posunul k $tylu, ktory sa v inych
oblastiach umenia nazyva viacerymi terminmi — modern style, art nouveau, Jugendstill
alebo secesia. Viliam Figus-Bystry urcite tvori vyznamné a dolezité prepojenie medzi
predstavitelmi slovenského ndrodného obrodenia a zakladatelskej generdcie slovenske;j
narodnej hudby, medzi eurdpskymi skladatelmi narodnych $kél hudobného romantiz-
mu, svojimi sticasnikmi a nastupujicou generaciou slovenskej hudobnej moderny.

% TVRDON, Ref. 4a); SKVARKOVA, Ref. 4b).

5t BARDIOVA, Marianna: Piestiovd tvorba Viliama Figusa-Bystrého. In: BARDIOVA, Marianna
- ZEMKO, Jan (ed.):Vznik a vyvin umelej piesne na Slovensku od 19. storocia a jej integrdcia vo
vzdeldvacich a prezentacnych programoch umeleckého skolstva. Zbornik z muzikologickej konfe-
rencie konanej 20. oktobra 2009 v Banskej Bystrici. Banska Bystrica : Katedra vokélnej interpreta-
cie Fakulty muzickych umeni Akadémie umeni, 2009, s. 73-105.
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PRILOHA - ZOZNAM KLAVIRNYCH SKLADIEB

Slovenské zvuky, op. 87
1. Prsianska gajdova piesen
2. Ja som baca velmi stary

Tance, op. 3. 4 skladby pre klavir. Pili§ 1893 (?), Velka Slatina 1895, Banska Bystrica
1922

1. Csdrdds

2. Elena polka (Polka francaise)

3. Marta polka (Polka mazurka)

4. Olga valcik

Slavnostny pochod, op. 61. Venované Viliamovi FiguSovi ml. Banskd Bystrica 9. 4.
1922

Listky do pamditnika, op. 44. 6 skladieb pre klavir [orig. nazov Listoky do pamdtnika].
Banska Bystrica a Nemecka Lupca 1916 — 1922

Pamditny listok — Elenke [Fialka]

Pamiitny listok — Marte [Konvalinkal

Pamiitny listok — Olge [Rezedal]

Pamiitny listok — Elenke Jamnickej [SneZienka, orig. nazov Snazenka]

Pamditny listok — Margitke [Nezdbudka))

QL=

Pestré listky, op. 54. 10 skladieb pre klavir. Banskd Bystrica 1921 - 1933
Rozpomienka

Listok do pamditnika
Ddvne zvuky

Na prechddzke
Maly umelec
Impromptu
Nahlenie

V myslienkach

. Pokdnie

10. Veselost

VRN RN

Hudobné miniatuiry, op. 86. 12 skladieb pre klavir. Banskd Bystrica 1932 - 1933
Vzdych

Nevola

Spokojnost

Veselost

Dobra ndlada

Zld ndlada

Rozmar

Zial

PN RN
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9. Chut do prdce
10. Rozjimanie
11. Zrieknutie

12. Roztrzitost

Slovenska sondta v dorskej stupnici, op. 103 [orig. nazov Slovenska sonata v ddricke;j
stupnici]. Banska Bystrica 8. 9. - 13.11. 1935

Polné kvietky, op. 96. Banska Bystrica 1933

I. zosit — 30 slovenskych Iudovych piesni pre malych klaviristov (1. A my chlapci, my
$uhajci, 2. Ani¢ka mald, 3. Bola jedna hrdli¢ka, 4. Cez Javornicky, 5. Cierne o¢i, chodte
spat, 6. Cie st to kone, 7. Dolina, dolina, 8. Ej, dievca, dievéa, 9. Ej, dievca z Pribyliny,
10. Ej, dyny, dyny, frajerecka, 11. Ej, pod kostolom lalija, 12. Hej, haj, mlady pan, 13.
Hraj mi, srpok, hraj, 14. Ja do hory nepdjdem, 15. Kades’ holubka, lietala, 16. Moja
zena rozum nemad, 17. Neprisla mi moja Zena, 18. Pod horou ovos drobny, 19. Popri
nasej zahradocke, 20. Povedal si, ze ma vezmes, 21. Prsi dazd, prsi dazd, bude velka
leja, 22. Prsi dazd, prsi dazd, drobnd rosa pada, 23. Taky som bol rozzeleny, 24. To moje
hrdielko, 25. UZ som sa ozenil, 26. Zabili Janicka, 27. Zadudaj, dudasku, 28. Zakukala
kukulienka, 29. Za nasimi humny, 30. Zavial vetrik cez dedinu)

II. zosit — 35 slovenskych Iudovych piesni pre mladych klaviristov (1. A ja rada ryby
jem, 2. Hej, lepsie na doline, 3. A okolo Presova, 4. Chodi mily po dvore, 5. Ej, lietala
lastovienka, lietala, 6. Dievca, ¢o robis?, 7. Dobri noc ma mild, 8. Este raz, hoja, 9.
Hej, hory, hory, 10. Hej, uz sa na tej hore, 11. Jedna druhej riekla, 12. Kalina, malina,
13. Ked som bola pri mamicke, 14. Muzikanti, muzikanti, 15. Na Kralovej holi, 16.
Na detvianskom vf$ku, 17. Na slatinskych lazoch, 18. Ni¢ to, ni¢, 19. Pod horami v tej
doline, 20. Prala som ja na potdcku, 21. Preteka vodicka cez Siroky jarcok, 22. Pod
javorkom, pod zelenym, 23. Podme, chlapci, podme, 24. Preletel sokol cez ten haj, 25.
Sedi vtacik na vrbine, 26. Varila ja, varila som, 27. Javornik, Javornik, 28. Janko, Janko,
kto ta rubal, 29. Chodieval by ja k vam, 30. Diev¢a, dievéa, lastovicka, 31. Cie st hento
kravy, 32. Boze mdj, otée moj, 33. Este som malicka, 34. Dievca z Bielej hory, 35. Mat
moja, mat moja)®

52

Podrobny zoznam diel s uvedenim zachovanej podoby a signattirami In: MUNTAG, Ref. 23.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1: KOSCHIER, Johann: Elementar-Schule fiir das Pianoforte-Spiel vom ersten Anfang bis zum
Scalen Studium. Budapest: Friedrich Pirnitzer, tla¢ Leipzig: Engelmann&Miihlberg, ¢. platne 1 [ca
1875]. Titulny list a autografickd pozndmka Viliama Figusa-Bystrého. Stdtna vedecka kniznica - Li-
terarne a hudobné mizeum Banska Bystrica, ev. ¢. H-852
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Obr. 2: Viliam Figu$-Bystry: Z mojej mladosti, suita, ¢. 1 V rodinnom kruhu, autograficky notovy na-
¢rt a reverz - list deti skladatelovi, ktory pouzil na naért skladby. Stétna vedeckd kniznica - Literdrne
a hudobné mizeum Banska Bystrica, ev. ¢. H-631



288

Marianna Bardiova

MEGHIVO.

A besztercebanyai evang. egyesiilet
1909, évi oktdber ho 31-én, vasdrnap
e Bethlen Gabeor-uteai otthena nagytermében

==a reformdcié évi emlékiinnepe alkalmibil =

l. PROTESTANS ESTELYET

rendezi, melyre 1. Cimet ¢s b. esaladjil fisztelete] meghivia

o ——

az elnbkség.

Kezdete d. u. Y36 drakor.

RS
wMasar a tilsd oldalom

A= 1000/10, tili évad protestans estélyeineh sorrendie: IL dee. I2.,
I 1910, fam. 16., IV, februdr 20. V. mdre 20, VL april 1.

Miisor:

Obr. 3: Pozvanka s programom na 1.
Protestantsky vecierok v Banskej Bys-
trici 31. 10. 1909, na ktorom tcinko-
val aj Viliam Figus-Bystry, evanjelicky
zbormajster. Stitna vedeck4 kniznica
- Literdrne a hudobné mizeum Ban-
skd Bystrica, ev. ¢. H-2302

I, ,Erés vér a mi lstenink Dr. Cuther Martonte!
1529, 1. és 2. vers, énckli a kézénség. (Szévege a 4. old)

2. ,David Ferenc irodalmi és reformdtori palydja*,
szabad eléadds, farlia Dr. Oraveez Odén fands . fithérm in

3. .Régi gydsz", Herman Ddniel sv. pispk pozsonyi
vériand éneke 1740, évbdl. Figuss Vilmos e. karmesfer dr
pozefise melletf énoklik: Barth Noma, Bemiats Olga, Olej-
csel Matild, Paulingi fAnna, Salét Mariska, Zahordk
Margit s Zikes Vilma irlegnyok.

4 Az agg prédikitor’ Hozma dAndortdl, szavalja
Benyédts Illoma drledny.

5 ,fz anyaszentegyhdz siralma®, régi ének a
pozsonyi rendkiviili fGroényszék kordbol (1673 - 1674). Figuss
Vilmos 6. karmosfer Ur vezetése mellel! éneklik az e. néi
dalkar fonti fagjai.

6. ,Erés var a mi Istenink 8. és 4 vers énehli
a kdzonség. (Szivege a 3. oldalon.)

S
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. FRANA DEVINSKEHO
hrdinného_barytonistu, za spoludtinkovania LACA ARVAYA,
slov. huslistu a V. FIGUSA-BYSTREHO, hudobného skladatefa.
_._’.,—-.——'—__"-‘_‘-
"PROGRAM:
4. M. Schneider-Trnavshs : Smiawnnu. Allegro. — Sch Allegro
— Adagio sostenulo. — Rondo. Al-

Legro °°3 fuoeo.
it - : Eaco Arsiy— Vil W
2. CGounod': Aria Valenting 7 opery ,Faust™
Frafo Deninshy.
3. Sehubert : ) Stindchen. (Zastavenizko.)

= D) Du bist die Ruk' (Ty mdj dﬁ;%)

5. a) Dvofdh A.:
b}m:
ammm;qm,aumm
e ) :
:g? 'if;ur.p-da
NB?MW: :ﬂpeq Camgn‘
Frafio Deoinski.

H. Schﬁder-'l'mwhtﬂ

G u) Ked som sa spovedal,
ummw.dehw
@.l K&ll’jm

Obr. 5: Viliam Figu$-Bystry:
Listky do pamdtnika, op. 44, ti-
tulny list autografu. Slovenska
nérodnd kniznica - Literarny
archiv, A XXIV/68

Obr. 4: Program Koncertu Frana
Devinského v Banskej Bystrici 13.
9. 1926. Statna vedecka kniznica
- Literarne a hudobné muzeum
Banska Bystrica, ev. ¢. H-2658




290 Marianna Bardiova

Obr. 6: Viliam Figus-Bystry: Hudobné miniatiiry, op. 86, skladba Nevdla, autograf. Slovenskd narod-
nd kniznica - Literarny archiv, A XXIV/140
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autograf 1. strany. Sloven-

Obr. 7: Viliam Figus-Bystry: Slovenskd sondta v dorskej stupnici, op. 103,

ské ndrodnd kniZnica —

A XXIV/164

Literarny archiv,



