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ABSTRACT

This study maps the basic features of Godar’s compositional language, particularly in four works:
Ricercar for several versions of chamber instrumentation, where the piano has an important
sound-painting and harmonic position, Sequence for violin and piano, Talisman for violin, cello
and piano, and Sonata in Memory of Viktor Shklovsky for cello and piano, where the piano is both
an accompanying and a solo instrument. In these works one can find common denominators:
expressive motivic work, movement in tonal, modal, chromatic or atonal space, preference for
one interval — for example the minor second (semi-tone) or minor third in combination with
tritone, rich use of triadic chords from triads through seventh chords to harmonic clusters, and
work with contrast in a variety of layers and parameters of musical structure. Apart from the
common features, each of the compositions has its distinctive individual features also.
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Uvod

Aj ked na prvy pohlad by sa mohlo zdat, ze Vladimir Godar vo svojej tvorbe klavir ob-
chadza, pri pozornejsom skiimani si uvedomime, ze opak je pravdou. Hoci tvorba pre
solovy klavir ostava v tizadi jeho preferencii, klavir ako sucast komorného zdruzenia
dostal vyraznu tlohu vo viacerych zavaznejsich kompoziciach.

Pri demonstracii kompozi¢nych paralel klavirnej komornej hudby sme vyuzili ako
$tudijny material najma styri skladby:

Ricercar (1977) pre klavirne kvarteto (pévodne pre 4 nastroje — husle, viola, vio-
loncelo, klavir). Stpis skladieb uvadza 4 verzie obsadeni.' Skladba pévodne vznikla

' http://www.vladimirgodar.wz.cz



Stadie 293

pocas studia na Hudobnej fakulte VSMU, neskor (1995) ju vsak skladatel prepraco-
val pre dal$ie obsadenia (flauta, hoboj, violon¢elo, c¢embalo/ 2 husli, violonéelo, ¢em-
balo / 2 husli, violonc¢elo, klavir/ husle, viola, violoncelo, kontrabas), pravdepodobne
kvoli roz$ireniu moznosti koncertného predvedenia. (Podobné riesenia viacerych
verzii obsadenia mozno najst napriklad aj v skladbe Fratres vyznamného esténskeho
skladatela Arva Pirta). Viaceré verzie obsadenia su pre $irenie skladby pozitivnou
devizou.

Talizman — nokturno pre Klavirne trio (husle, violon¢elo a klavir), kde sa roky vzni-
ku uvadzaju? v rozpati 1979 — 1983.2

Sondta na pamdt Viktora Sklovského (dalej Sondta na pamdit VS) pre violongelo
a klavir, ktort Godar skomponoval v roku 1985 ako takmer tridsatro¢ny.

Sekvencia pre husle a klavir z roku 1987, ktorej notovy materidl vydal Slovensky
hudobny fond.

Spomentt mozno aj dal$ie komorné skladby s klavirom, tie v§ak nie st v centre
pozornosti tejto studie:

Mald suita pre husle a klavir, ktort vydal Opus v roku 1984.

Na vydanom CD Godarovej violoncelovej tvorby Music for Cello* vysla tiez skladba
Emmeleia pre violoncelo a Klavir z roku 1994 (skladatel spracoval aj verzie dal$ich ob-
sadeni), ktor4 sa stala aj hlavnou témou hudby k filmu Zdhrada Martina Sulika.’

Skladatel skomponoval viaceré vokalne diela so sprievodom klavira alebo komor-
ného obsadenia s klavirom, v ktorych vsak je mozné predpokladat ovplyvnenie hu-
dobnej $truktury textovou zlozkou.

V skladbéch Talizman, Sondta na pamdt VS a Sekvencia sa klavir uplatiiuje ako
partnersky (teda nie iba sprievodny) néstroj s vyraznym koloristickym, ale aj tektonic-
kym t¢inkom. Uloha klavira v Ricercare je skor sprievodna, viaceré useky skladby st
interpreta¢ne zverené len slacikovym nastrojom.

Analytické pohlady na jednotlivé diela

Skladba Ricercar per quattro stromenti je dokladom Godarovho zmyslu pre varia¢nt
formu s minimalistickym charakterom. Drobny motivicky utvar sa mnohonasobne
a mnohorako transformuje viacerymi zmenami rytmiky, metriky, polohy aj smeru.
Je to v skladbe vSadepritomny jednotiaci prvok, ktorého dominantnym intervalom je
klesajiica mala tercia. Tento interval by bolo mozné v zmysle Rétiho® tedrie tematic-
kych procesov definovat ako hlavna bunku v ténovom pozadi skladby. Jeho jednotiaca

Napr. v knihe Godar, Vladimir: Luk a lyra. Sest pohladov na hudobnii poetiku. Bratislava : Scrip-

torium musicum, 2001, alebo na stranke https://www.youtube.com/watch?v=IUYGteED]JuU.

> Notovy material vydal Slovensky hudobny fond.

4 Godar, Vladimir: Music for Cello. [CD.] Bratislava : Slovart Records, 1999.

> Skladatel poukazuje na venovanie skladby Ericovi Satie a vysvetluje jej uplatnenie vo filme Zdhra-
da vo svojej $tudii, uverejnenej v knihe Luk a lyra, pozri GODAR, Ref. 2, s. 162.

¢ Rudolf Réti, americky muzikolég eurépskeho povodu, autor tedrie bunkovej vystavby tematic-

kych procesov v hudobnej mikrostrukture, ktoré rozvinul v dvoch muzikologickych spisoch: The

Thematic Process in Music. New York : Macmillan 1951. Thematic patterns in Sonatas of Beetho-

ven. London : Faber and Faber, 1967.
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funkcia neodporuje ani zvukovym, ani vyrazovym kontrastom, ktoré skladba prinasa.
Dalsim dominantnym intervalom, prevazne vo vertikélnych $truktirach sizvukov, je
tritén, disonantny interval, oddavna povazovany za dynamicky prvok v melodickom
aj harmonickom kontexte. Dvojnasobne je pritomny v zmensenom septakorde (kto-
ry bol nielen velmi oblubenym akordom uz v tvorbe Johanna Sebastiana Bacha, ale
napriklad aj Ludwig van Beethoven nim vypointoval mnohé svoje diela v bohatych
transpozicidch a kombindciach, v rozkladoch zmensenych septakordov v rychlych
tempach cez niekolko oktav ¢i v tonalne nejednoznaénych vrcholiacich ,vybuchoch
vasne®).

Godar sa v priebehu hudobného procesu posuvania motivu opiera v Ricercare aj
o skladatelom casto preferovant mald sekundu (¢i chromaticky poltén). Hlavny motiv
sa posuva chromaticky nahor a nadol v mnohych rytmickych verziach, ¢asto v kombi-
ndcii s inverziou tercie v smere nahor, v neustalom striedani jedno-, dvoj- a trojpolo-
vého metra (pozri Priklad 1).

Priklad 1: V Godar: Ricercar, a) takty 1 - 6, b) takty 13 — 17, part husli a violy

3/J Adagio (d = max40) 1 34 1. 34

=== e= === —2

Ténovy priestor je variabilny, chromatické postvanie motivu vytvara spociatku
dojem dvanasttonového priestoru, ale klavirne pasaze paralelnych zmensenych sep-
takordov (harmonicky podkladajice zakladny motiv, teda klesajucu mald terciu a jej
chromaticky posun nahor a nadol) zneju viac diatonicky (Priklad 2).

Priklad 2: V. Godar: Ricercar, takty 57 - 62, klavirny part
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Mnohonasobné variacné spracovavanie s nevelkymi odchylkami na takom roz-
siahlom useku odkazuje na techniku minimalizmu, ktord Godarovi nebola cudzia ani
v dalsich skladbach, spomina ju aj v muzikologickych reflexiach svojej tvorby,” napri-
klad pri zmienkach o skladbach Concerto grosso a Klavirna suita (1974). Prostriedky
minimalizmu mé6zeme najst aj v Sondte na pamdt VS a v dalsich. V Grounde z Concerta
grossa je spracovany jeden motiv, ktory sam skladatel nazyva ,modulom‘. Poukazuje
tym na minimalisticky pristup k varia¢nosti:

,Celd skladba je pritom groundom, varia¢nou formou, ktora realizuje minimalistickt

ideu: ako realizovat variatné minimum, aby mohla nastat procesova evolicia; ta ista
idea bola aj zakladom Varidcii z mojej Klavirnej suity [...]®

Ako ,,ground®, spominany v citacii, tak aj ,ricercar® su starymi predbarokovymi
hudobnymi druhmi a su¢asne v Godarovej hudbe pojmami spdjajicimi hudbu sucas-
nosti s hudbou minulosti.

Vladimir Godar je nielen skladatelom, ale aj muzikologom a estetikom, ktory sa
o svojej tvorbe vyjadruje aj verbalne. Vo viacerych studiach poukazuje na svoj vztah
k hudbe minulosti, v uz spomenutej knihe Luk a lyra hovori:

»rekonstrukcia tradicie a vdzba na dejiny predstavujt jednu z dominant méjho hudob-
ného myslenia a mojej hudobnej revolicie.“

Pri teoretickej reflexii svojej estetiky sa odvolava aj na vyznamného predstavitela
umelej inteligencie a sicasne hudobného psycholdga a estetika Marvina Minského'
a hldsi sa k jeho presvedceniu, Ze ,,...budicnost ma len ta hudba, ktora ma aj minu-
lost.“!!

Ricercar ako hudobny druh sa v muzikologickom ponimani povazuje za predchod-
cu fagy. Jeho mnohonasobné imitacie predchddzali rozvinutiu varia¢nosti najprv vo
vokalnej, neskor aj v instrumentalnej polyfonii a nasledne, spolu so zavaznejsimi, ale aj
organickej$imi zasahmi do varirovanej hudby sa vyznamne rozvinuli v homofénii. Uz
Beethoven ukazal, Ze aj varia¢na forma mdze byt tektonicky bohatd, vyrazovo uc¢innd
a umoznuje rovnako dramatické graddcie ako iné formy. Godar je majstrom modernej
varia¢nosti v sluzbach dynamickych kontrastov a hudobnej procesualnosti tektonickej
formy vo vSetkych $tyroch tu prezentovanych skladbach. Podobne mozno néjst pri-
klon k minulosti v kombindcii s uplatiiovanim varia¢ného principu aj u Arva Pérta na-
priklad v komornej skladbe Fratres spojeny s minimalistickym a konstruktivistickym
principom, alebo dalsie roviny podobnosti s Godarom v spominanej Partovej skladbe
Tabula rasa.

»Podobnost tretej ¢asti Concerta grossa s druhou ¢astou Pértovej Tabuly rasy (identicka
ténina, pomalé tempo, timbrovost), je vSak zamerna [...] Tato vazbu (imitatio) som zvy-

7 GODAR, Ref. 2.

8 GODAR, Ref. 2,s. 115.

®  GODAR, Ref. 2,s. 159.

1 MINSKY, Marvin: Music, Mind and Meaning. In: AI Memo 616, February 1981, 21 s. In: Com-
puter Music Journal, Fall 1981, Vol. 5, No. 3. Slovensky preklad: Hudba, mysel a vyznam. In:
Slovenskd hudba, ro¢. 27, &. 1, 2001, s. 123-142.

I GODAR, Ref. 2, 5. 116.
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raznil symbolickym pouzitim analogického prvku: zdvihu klavesového néstroja, ktory
artikuluje hudobny priebeh. "2

Pre Godara je prirodzené a nevyhnutné, aby ako v minulosti, tak aj v pritomnosti
bola hudobna komunikdcia zaloZend na vzajomnom porozumeni posluchéca a sklada-
tela. Toto porozumenie je mozné len vdaka spolo¢nym principom hudobnej reci, ktoré
sa tu vyvijali stovky rokov. Preto nie je Ziadnym tajomstvom, ze skladatelia sa u¢ili
od svojich star$ich predchodcov, tradicia a nadvdznost na dobu minulosti je komuni-
ka¢nou nevyhnutnostou: ,,...cestou tvorby nikdy nekracame osamotene,“”* pripomina
Godar, ¢im zdoéraznuje nevyhnutnost interaktivneho pésobenia hudobnej minulosti
a pritomnosti na skladatelov rukopis.

Napriek tomuto presved¢eniu nemozno povazovat Goddra za epigéna. Jeho pri-
klon k tradicii sa v hudbe snubi s novostou a jedine¢nostou vyrazu, kombindcie sta-
rych a novych postupov st technicky rieSené napriklad prechodmi z diatoniky cez
chromatiku k volnej atonalite, ale ¢asto aj modalite. V Sondte na pamdt VS nachédza-
me aj mikrotonalne useky. V Ricercare sa zas pouziva stupnica oktatonicka (Priklad
3), ktorej vznik sa u jeho predchodcov realizoval bud harmonickou cestou (napriklad
v 2. Casti Mahlerovej 9. symfénie vznikd harmonickym progresom sledu mimotonal-
nych a alterovanych akordov, ktoré maju vzdgjomné harmonické funkéné vztahy), alebo
cestou vopred danej konstrukcie (oktatoniku, ako osemténovu diatonicku stupnicu
pravidelne striedajucu malu a velku sekundu, uvadzal ako jeden zo siedmich modov
s obmedzenou trasponovatelnostou Olivier Messiaen).'*

Priklad 3: V. Godar: Ricercar, takty 68 — 70, party husli, violy a violoncela
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2 GODAR, Ref. 2, 5. 112.

> GODAR, Ref. 2, 5. 132.

" Vsetkych 7 modov obmedzenej transpozicie O. Messiaena sa uvadza napr. v knihe KOHOUTEK,
Ctirad: Novodobé skladebné teorie zdpadoevropské hudby. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi,
1962, s. 168.
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Talizman pre klavirne trio je plynulou zdanlivo jednocastovou skladbou, ktora
vSak vo vnutornej struktdre prebieha ramcovo v troch kontrastnych tempovych nasa-
deniach aj vyrazovych polohach. Tempovy priebeh skladby to jasne naznacuje a tym
vykazuje zretelnti podobnost so Sondtou na pamit VS (pozri dalej). Uvodné pomalé
tempo Molto adagio prevazne v osminovej rytmickej pulzacii vystrieda po kratkom
pomalom a melodicky vyraznom tseku s modalnou mixolydickou melddiou v oktavo-
vo zdvojenych slac¢ikovych nastrojoch pohyblivé Allegro agitato. Pohybové zrychlenie
zabezpe¢i nielen zvysenie tempa, ale aj pouzitie Sestnastinovych sextol v slacikovych
néstrojoch (husle, violoncelo). V melédii intonacne dominuju sekundové a kvartové
intervaly, ktoré skladatel preferuje aj v dalsich skladbéch.

V klavirnom parte skladatel postupne a nenapadne buduje cestou zahustovania
tonovych klastrov velkud tektonickd gradaciu, smerujicu k vrcholu (Priklad 4). Nad
klastrami vSak pouziva klasické kvintakordy a septakordy.

Priklad 4. V. Godar: Talizman, takt 81

Posledny diel Talizmanu" sa tempovo viaze na ivodnu hudbu predpisom Tempo
del” inizio, prinasa teda spomalenie a upokojenie. Kontrastujice useky si miestami
v diatonickom ténovom priestore, kde melodickost prinasaju citaty hudby inych skla-
datelov, azda najvyraznejsie poslucha¢ spoznava Cajkovského skladbu V sladkom sne-
ni z Albumu pre mladez (Priklad 5).

> Tento diel mozno povazovat aj za Cast, ak by sme prijali interpretaciu $truktury skladby v zmysle
modernej cyklickej formy so zli¢enymi ¢astami.
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Priklad 5: V. Godar: Talizman, citat z Albumu pre mlddez P. 1. Cajkovského
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V skladbach Vladimira Godara mozno najst citaty znamych melodickych frag-
mentov ¢i tém z oblubenych skladieb skladatelov minulosti. Hadam jednym z naj-
citovanej$ich ttvarov v tvorbe skladatelov minulych storo¢i bola smuto¢na melddia
gregorianskeho choralu k textu ,,Dies irae“ (Priklad 6).

Priklad 6: Gregoriansky choril ,,Dies irae“'®

L r 7 ! — L4 K

Godarova Sekvencia sa touto melddiou rovno zacina (Priklad 7). Melddiu citovali
v minulosti mnohi skladatelia, napriklad Joseph Haydn na zaciatku svojej 103. symfs-
nie S virenim kotlov, Hector Berlioz v poslednej Casti Fantastickej symfonie s ndzvom
Cesta na popravisko, Franz Liszt v skladbe Totentanz (Tanec smrti), Sergej Rachmani-
nov v Rapsédii na Paganiniho tému a mnohi dal$i. Téma sa pritom najcastejsie spajala
s motivom ¢i vyznamom smrti, kedZe ¢ast ,,dies irae“ je sucastou rekviem.

Priklad 7: V. Godar: Sekvencia, za¢iatok, huslovy part

Largo assai( o=3g)

Violino 1
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Dlhy tsek dvaatridsatinovych oblukovych rozkladov stzvukov v sld¢ikoch v sklad-
be Talizman zasa pripomina zaciatok Partovho Fratres, je vSéak mozné, ze ide o podob-
nost ndhodnu (Priklad 8).

16 Ukéazku sme prevzali zo stranky https://en.wikipedia.org/wiki/Dies_Irae.
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Priklad 8a): A. Pért: Fratres: takty 2 - 3, s6lové husle

Priklad 8b):V. Godar: Talizman: Allegro agitato, part husli a violoncela

Allegro agitato
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Azda najznamej$ou zo skumanych skladieb, ktord nesie ¢rty vyzretého kompo-
zi¢ného majstrovstva, je Sondta na pamdt Viktora Sklovského. Jej vntitorné lenenie
je podobne ako v Talizmane trojdielne alebo trojc¢astové, kde okrajové pomalé (a po-
merne kratke) casti/diely, obe s predpisanym tempom Largo, tvoria ,,obal® stredne;
vnutornej, najdlhsej, tektonicky najtvarnejsej Casti skladby, prebiehajucej vo velkych
kontrastoch a vyrazovej aj kompozi¢nej mnohorakosti. Skladatel sice uvadza tonali-
tu g mol, ale len ako bazu. Okrajové casti velmi pomalého tempa a zddumcivého az
trachlivého charakteru oddeluju stredntl vybusna cast od ,ticha“ v sale, ktoré uvadza
aj ukoncuje skladbu.

V $tadii, v ktorej sa skladatel zmienuje o tejto skladbe, uvadza vztah k Schnittkeho
hudbe:

»[...] bazou mojej Sonaty je tonalita (g mol), pricom poetikou sa orientuje na princip
polystylistiky, [...] ktory Schnittke formuloval azda s najvéc¢$ou naliehavostou [...]“V

Klavir ako v Sondte na pamit VS, tak aj v Talizmane a Sekvencii m4 miestami ryt-
mizujucu funkciu, ktord pracuje vydatne so zvukovymi klastrami, teda so zmnozo-
vanim ténov susednych klavesov, kde nie je podstatna intervalova $truktura (zvacsa
pozostavajuca z malych sekund), ale mohutnost zvuku (timbrovost), jeho poloha (re-
gister) a pravidelnost opakovania. Jednym z typov tektonickej gradacie, ktoré skladatel
v skladbach pouziva, je postupné pridavanie tonov v klastroch. Takuto tektonickd, ale
aj dynamicku gradaciu mozno najst ako v druhom (rychlom) useku Talizmanu (pozri

17 GODAR, Ref. 2, s. 89.
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Priklad 9), tak aj v strednom diele Sondty na pamit VS (Priklad 10) alebo v Sekvencii
(Priklad 11).

Priklad 9: V. Godar: Talizman, vysek klavirneho partu
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Priklad 11: V. Godar: Sekvencia, vysek klavirneho partu
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Akordické klastre ako prostriedok na ,timbrové“ vyplnenie zvukového priestoru
v kulminacii pouzil skladatel uz v Ricercare, tu v spojitosti s preferovanym tritonom
(ktory pri rozdeleni oktavy tvori jej presny stred, ako vidno na Priklade 12 - spodna
notova osnova klavirneho partu):
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Priklad 12: V. Godar: Ricercar, kulminacia v takte 133
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Obalovy typ motivu poznali skladatelia uz v 16. storoci, u Godara je mozné ho za-
znamenat v Ricercare ako varidciu kazdého z dvoch ténov klesajticej tercie. Tento typ
motivu pouzil vak skladatel aj v dalsich skladbach, napriklad v Talizmane v rytmizo-
vanej verzii, v Sondte na pamit VS je to tvodny motiv skladby, z ktorého je rozvinutd
tematicka vystavba viacerych tsekov.

Pred pohladom do tvorivej dielne skladatela treba azda e$te pripomentt, ze sonatu
skladatel venoval Viktorovi Sklovskému, vyznamnému ruskému formalistovi, podla
ktorého veci v beznej realite maju tendenciu sa stavat ,,oby¢ajnymi‘, teda nevnimany-
mi, len otupelo registrovanymi. Cielom umeleckého diela je podla Sklovského tento
obal strhut, prindtit prijemcu znova veci vnimat, citit ako necakané a nové.*®

Samozrejme, myslienok, ktoré najdeme v Sklovského dielach (napriklad Umenie
ako technika, Tedria prozy, Energia omylu a mnohé dalsie) je viac, a zjavne boli pre
Godara natolko in$pirujuce, Ze meno autora uviedol v nazve skladby. Podla viacnasob-
ného uvédzania citdtov Sklovského myslienok v knihe Luk a ljra, ktoré sa sice priamo

'8 https://cs.wikipedia.org/wiki/Viktor_%C5%A0klovskij

" Do ¢&estiny boli prelozené Zdpisky revolucniho komisate: vzpominky z let 1917 — 1922. Praha : Orbis,
1932; Teorie prézy. Praha : Melantrich, 1933; Vyzvédac. Marco Polo. Praha : Statni nakladatelstvi, 1936;
Jak délat prozu a verse: technika spisovatelského femesla. Praha : Orbis, 1940; Dimitrij Sostakovic. Pra-
ha : Mlad4 fronta, 1945; Pozndmky o préze ruskych klasikil. Praha : Ceskoslovensk}'r spisovatel, 1958;
Zoo: dopisy nikoli o ldsce. Praha : SNKL, 1965; Préza: Uvahy a rozbory. Praha : Odeon, 1970; Vzpomin-
ky na vzpominky. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1972; Ejzenstejn. Praha : Odeon, 1973; Ndvrat
Odysseiiv. Praha : Lidové nakladatelstvi, 1974; Malif a car: Zivot malite Fedotova. Praha : Vy$ehrad,
1980; Nekonecné zdhady. Praha : Ceskoslovensk)'r filmovy ustav, 1990; Studie I. Brno : Host, 2007.
V slovencine si mozeme preéitat napr. Energia omylu (kniha o sujete). Bratislava : Pravda, 1986,
kde sa na zalozke do¢itame, Ze ,energia omylu je energia hladania a zéroven energia analyzy*
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neviazu na Sondtu, ale skladatel ich povazoval natolko za in$pirativne, Ze ich citoval,

mozno usudzovat, ze Sklovsky bol svojimi ndzormi, myslienkami a postojmi Godérovi

v istom obdobi velmi blizky.

Pri pohlade na $trukturu diela sa da poukazat na niekolko zakladnych znakov:

1. Zhladiska formy v makros$trukture ide o velku trojdielnu (resp. troj¢astovt) formu,
v ktorej st okrajové ¢asti odliSené tempovo aj vyrazovo (prva a tretia cast st velmi
pomalé v dynamike piano, s tematickou anticipaciou hlavného melodického ma-
terialu). Trojdielnost s reprizou sa oddavna povazuje za idealny formovy princip,
pretoZe navratom na zaver dodava skladbe tematickt uzavretost, symetriu a pre
posluchaca pocit ukonc¢enosti.

2. Z hladiska formy v mikrostrukture je celd skladba zretelne budovana varia¢nou
technikou, pricom vsak ide viac o variacie drobnych utvarov v rozsahu motivov.
Varia¢na technika je najpodstatnej$im prvkom hudobného procesu najma v stred-
nej casti, ktord je rozsahom (¢asovym, procesudlnym aj vyznamovym) hlavnym
materidlom skladby. Prindsa na rozsiahlej ploche najrozmanitejsie kontrasty, ktoré
vsak zjednocuje spolo¢ny motivicky zaklad. Mozno teda povedat, Ze bohaté moti-
vické rozvijanie alebo transformacie motivu, grada¢né budovanie a kontrasty, su tu
najdolezitej$im vyrazotvornym prostriedkom.

3. Interval sekundy hra celkovo v Godarovej tvorbe vyznamnu tlohu. Je zakladnym
stavebnym prvkom stzvukov nielen v harmoénii (pozri priklady ¢. 9, 10, 11 a 12),
je aj zakladnym stavebnym prvkom vo vystavbe melddie (pozri priklady 13, 15
ale6).

4. Z hladiska spoluprace dvoch spolut¢inkujucich hudobnych néstrojov a interpre-
tov je violondelovy part zvic¢$a nositelom melddie, ktord je nosnym parametrom
hudobného priebehu skladby, nesie motivy a ich mnohondsobné variacie. Klavirny
part v8ak okrem sprievodnej a ,timbrovej“ funkcie tvori aj hlavny zdroj rytmiky
a tektonického pohybu.

5. Vyrazové kontrasty si vyzvou pre interpretov a ponatim ich vypovede mozno za-
sadne tvarovat hudobny priebeh.

Nasou hypotézou moéze byt aj domnienka, Ze skimanou sonétou skladatel doku-
mentoval silu motivickej prace a jej nesmiernu dolezitost pri budovani tektonického
procesu, ktory v tejto skladbe neda posluchdc¢ovi ani na chvilu vydychnut. Aj v pasa-
zach zdanlivo oddychovych, kde sa hudobny proces utisi do piana, pomalého tempa
a jednoduchej faktury, je tektonické napdtie citelné a vtahuje posluchaca intenzivne do
vypovede procesu diela.

Hlavnym motivom, ktory je modelom pre dal$ie motivické verzie, je sedemtonovy
motiv, vystavany len z troch roznych ténov, z opakovania ténu a jeho malosekundové-
ho ,,zvlnenia“ nahor a nadol, teda vyssie spomenutého ,,obalového motivu“ (podobny
priebeh ma melodicka ozdoba, nazyvana ,,obal®, pozri Priklad 13).

20 Pozri $tadiu FERKOVA, Eva: Struktira Sondty na pamit Viktora Sklovského V. Goddra a moz-
nosti jej interpretdcie. In: Prezentdcie-konfrontdcie 2014. Bratislava : VSMU, 2014, s. 57-68.
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Priklad 13a: prvy motiv — opakovany ton s obalom v prvej pomalej ¢asti skladby
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Priklad 13b: druhy, melodicky motiv z prvej ¢asti
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Priklad 13c: treti, motoricky motiv z druhej casti.

oI

Spolo¢nym melodickym postupom vsetkych troch hlavnych motivov je malose-
kundové vyklenutie a navrat naspét. Motivy sa v priebehu skladby vdaka varia¢cnému
procesu pretvéaraju nielen v tonovom obsahu a miestami rytmizovanim, ale najma pri-
nasaju najrozmanitejsie vyrazové polohy, od tragickej cez smutnt, rezignovanu, gra-
dujucu, agresivnu, netrpezlivi, rychlu, az ku veselej, tane¢nej, a napokon smerujucej
k parodii.

Uvedenie motivu na zaciatku je (azda aj nahodnou) melodickou paralelou k melo-
dii popularnej filmovej hudby zo znameho westernu Sedem statocnych. Motiv dominu-
je najmé v zaverecnej bojovej scéne filmu (Priklad 14).

Priklad 14: V. Godar: hlavny motiv Sondty na pamit VS; a bojovy motiv z filmovej hudby zndameho
westernu Sedem statocnych
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V niektorych usekoch skladby, vyrazovo vyznamne kontrastujtcich s okolim, sa
motivy transformuja v jednote s charakterom hudby. Asi najvyraznejsi zasah mozno
pozorovat v useku s predpisom Tempo di Valse, kde sa prvy a druhy motiv prelinaju do
radostnej tanec¢nej témy, imitujicej val¢ik a la Cajkovskij ¢i Strauss (Priklad 15).
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Priklad 15: Val¢ikovy motiv a jeho varirovana verzia v klaviri
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Dalsi vyrazovy a stylisticky kontrast prinésa tranformdacia motivu do $tylu a la Liszt
¢i Rachmaninov (Priklad 16).

Priklad 16: V. Godar: Sondta na pamdt VS, transformdacia motivu
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Umelecka re¢ v hudbe je podla Godarovho muzikologického vykladu zaloZend
predovsetkym na opakovani a zmene, ktoré sa povazuji od ¢ias nemeckého muziko-
léga H. Ch. Kocha za zakladny princip vystavby hudobnych diel. Godar ich nazyva
»totoznostou a odlisnostou: ,,...esencia artefaktu sa nachddza v sti¢ine totoznosti a od-
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lisnosti.“*! Jednota skladby je zabezpecena principom navratu ¢i opakovania, kontrast
v skladbe, ako hlavny motor pohybu, sa dosahuje zmenou, odli$nostou. Potvrdenim
tohto kréda su vSetky tri nami analyzované komorné diela. Kym sti¢innost totoznosti
a zabezpecenie jednoty diela spociva v monotematizme, ¢i skor vo varia¢nom spra-
covani jedného motivického utvaru ¢i bunky, odli$nost spoc¢iva v Godarovej tvorbe
jednak v rozmanitosti pouzitych typov motivického pretvarania, ale tiez v nastolovani
kontrastnych motivov ¢i pasazi, kontrastujiicich viacerymi parametrami. Teda nielen
v tematickom ¢i melodickom kontraste, ale aj tempovo, dynamicky, faktarovo, farebne
a inStrumentacne.

Evidentny kontrast mozno najst napriklad uz v Ricercare, kde po mnohonasobnom
spracovani terciovych pasazi v malo pohyblivom a pomaly pulzujuicom hudobnom
procese najprv hudba postupne graduje az ku kulminécii (pozri Priklad 12) a po vy-
vrcholeni sa zrazu objavi celkom novy hudobny vyraz s hudbou kontrastujucou me-
lodicky, tempovo, dynamicky, metrorytmicky, ale aj faktirou a zmenami v hierachii
hlasov (Priklad 17).

Priklad 17: V. Godar: Ricercar — nastup kontrastného zaveru skladby
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Kompozi¢né paralely

Po zhrnuti charakteristickych struktarnych vlastnosti a typickych postupov analyzo-

vanych skladieb mozno poukazat najmi na tieto ich kompozi¢né podobnosti:

a) rozsirena tonalita (chromatizovana), modalita, dvanasttonovy priestor, v Sondte na
pamiit VS aj mikroténové pasaze;

21 GODAR, Ref. 2, s. 111.
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b)

c)
d)

e)
f)

zakladny motiv vybudovany z typického intervalu — mala tercia (Ricercar), sekunda
(Sondta na pamdt VS), ¢ista kvarta a triton;

klasicka terciova akordika s preferenciou zmensenych septakordov;

rozvinuty variaény princip — motivicka variacia, motiv ako kostra rozvijania na
vacsich plochéch;

minimalizmus v rozvijani motivu;

klavir ako farebny (timbrovy), rytmizujici a dynamizujtci néstroj s vyuzivanim
klastrov;

vyrazné a bohaté kontrasty tempové, rytmické, dynamické, polohové, faktirové;
polystylistika (najmi v Sondte na pamdt VS a Sekvencii);

hudobny citét alebo parafréza (Dies irae, Cajkovskij, Pirt, Liszt, Rachmaninov);
klasické forma - trojdielna s reprizou (Talizman, Sondta na pamidt VS), niznaky
reprizy v Sekvencii, ndznaky rondovosti (Ricercar aj Sekvencia).



