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ABSTRACT

The manuscript textbook Anleitung zum Klavierschlagen by Michal Godra is a type of the
textbook for elementary instruction in piano playing in the first half of the 19" century
in Slovakia. It is divided into a theoretical and a practical part. The theme of this paper is
presented in terms of the development of piano playing and the methodology of instrument
playing, the musical genre characterisation of the compositions included in the practical
part of the textbook, and the degree of influence by Franz Paul Rigler’s theoretical works.
M. Godra’s piano school is an important source of knowledge of the development of musical
education and piano composition in the given period in Slovakia.
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Hudobna kultara v prvej polovici 19. storoc¢ia na iizemi Slovenska sa vyznacovala ne-
byvalym rozmachom klavirneho umenia. Rozkvet pritom priamo stvisel jednak s pre-
trvavajucimi tendenciami studobej kultury a celkovo vo vzrastajucom zaujme o klave-
sové nastroje v spolo¢nosti uz v priebehu 18. storocia. Spomedzi klavesovych nastrojov
si koncom 18. storocia vydobyl popredné postavenie kladivkovy klavir, a to na tukor
¢embala a klavichordu.! V ramci hudobného vzdelavania nasledoval zaujem o kla-

! Termin klavir sa v 18. storo¢i a zaciatkom 19. storocia pouzival na pomenovanie vsetkych kla-
vesovych strunovych ndstrojov. Pouzivanie terminu na vyhradné pomenovanie klavira s kla-
divkovou mechanikou sa postupne etablovalo aZz v priebehu 19. storocia; pozri SZORADOVA,
Eva: Klavichordy a ¢embala na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 24, 1998, ¢. 3, s. 309-344.
Specifikicia pojmu stivisela s obmedzenim produkcie vyroby ostatnych klavesovych strunovych
ndstrojov.
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virnu hru hned za spevom. Hra na nastroji sa pritom preferovala viac u dievcat ako
u chlapcov, pricom vo vyucbe hudby sa nekladli zasadné rozdiely medzi chlapcami
a diev¢atami.? Z rodového hladiska bolo zvykom uprednostiiovat u chlapcov ovlada-
nie indtrumentalnej hry na sla¢ikovych néstrojoch, najma na husliach a violoncele. Na
rozdiel od chlapcov sa u dievcat va¢$mi ziadala vyuka spevu a klavirna hra.?

V nami sledovanom obdobi patrilo sukromné vyu¢ovanie nadalej k najrozsirenej-
$ej forme hudobného vzdelavania. popri sikromnom vyucovani poskytoval dostato¢-
né hudobné vzdelanie aj zauzivany systém mestského a cirkevného $kolstva. Hudobn4
vychova na $kolach tvorila nezriedka integralnu sucast celkového vzdelavania.* Vo
vtedajsej spolo¢nosti patril klavir k jednym z najoblubenejsich nastrojov na Sloven-
sku, a to nielen v mestach, ale i na vidieku, na ¢o poukazuje napriklad etnograf Jan
Caplovic:

»Im Allgemeinen kann man hier nicht mit Stillschweigen tibergehen, dafl in Ungern

von etwa 30 Jahren musikalische Instrument, namentlich das Clavier und die Violi-

ne, nur bei Musikprofessionisten und bei Kirchen-Orgelspielern zu finden waren, jetzt
aber schon in allen bessern Hiusern zu sehen sind. Auch der Biirgersmann glaubt nicht
mehr seinen Tochterchen eine anstindige Erziehung gegeben zu haben, wenn er sie
nicht auch in der Tonkunst unterrichten laf3t. Sichbar hat diese edle géttliche Kunst an

Liebhabern gewonnen; und die Wiener Instrumentenmacher kénnten uns am besten

sagen, wie hdufig die Nachfrage der Ungern nach allerhand musikalischen Werkzeugen

[...] gewesen und auch jetzt noch sey. Ganze Ladungen von Pianoforten, Violinen, Vio-

loncelli’s, Floten etc. schwammen auf der Donau unausgesetz hinunter [...]. Ein Zeichen,

daf$ auch Ungerns Bewohner fiir die Kunst der Tone Sinn haben. Man findet junge

Leute beiderlei Geschlechts, welche sich auch in der Hauptstadt mit Ehren horen lassen

konnten.“

Okrem moznosti aktivnej participacie na hudobnych produkcidch nastroj umoz-
noval i prehravanie partitir najnovsich diel opernej, symfonickej, ako aj komorne;
tvorby. Najnovsie dobové slagre ¢asto vychadzali ako jednoduché tpravy pre klavir
¢i spracovania vo forme parafraz, transkripcii, variacii a dal$ich foriem, ktoré sa tesili
celkovej oblube vo vtedajsej spolo¢nosti. Popri sélovom prednese patril aj klavir medzi
najpouzivanejsie sprievodné nastroje, ako pri koncertnych vystiupeniach, tak aj v ram-
ci domaceho pestovania hudby. Pri hudobnom vzdelavani nachadzal vyuzitie nielen vo
vyucovani sélovej nastrojovej hry, ale aj v dalSom procese vyucby (napriklad pri speve

2 Pozri napr. MARX, Adolf Bernhard: Methode der Musik. (Die musik des 19. Jahrhunderts und
ihre Pflege.) Leipzig : Breitkopf und Hartel, 1855, s. 273. Sposob nazerania na hudbu, ako jedného
z druhov umenia, mdzeme néjst vo vicsine estetickych a filozofickych diel tej doby, napriklad
SCHOPENHAUER, Arthur: Zur Metaphysik der Musik. In: Die Welt als Wille und Vorstellung.
Zv. 2. Leipzig : E A. Brockhaus, 1873, s. 511-523.

3 Pozri LENGOVA, Jana: Medzi profesiou a zalubou: hudobni¢ky na Slovensku 1860 — 1918. In:
DUDEKOVA, Gabriela (ed.): Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na
Slovensku. (=Edicia Svet vedy. Zv. 18.) Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2011, s. 598-611;
s. 598-599.

4 Pozri KOWALSKA, Eva: Bratislava — miesto inovdcii v oblasti $kolstva na prelome 18. - 19. sto-
rocia. Bratislava : Agentura Pacis Posonium, 2013, s. 1-9; s. 2-3. Dostupné na internete: <http://
www.agenturapacisposonium.sk/documents/ Kowalska%20SK.pdf>

> Cit. CSAPLOVICS, Johann v.: Gemqlde von Ungern. Zv. 1. Pesth : Verlag von C. A. Hartleben,
1829, s. 252.



Stadie 195

a teoretickych naukach). Integrélnu sticast ucebnic nastrojovej hry nezriedka tvorila
elementarna hudobna nduka, zasady Gdrzby nastroja, zdklady generalneho basu, im-
provizacie ¢i kompozicie. Vdaka vSestrannému vyuzitiu si nastroj udrzal popularitu
pocas celého obdobia prvej polovice 19. storocia. Nezriedka bol vnimany ako univer-
zalny nastroj, nenahraditelny zZiadnym inym nastrojom a nanajvys potrebny v ramci
hudobného vzdelavania, ¢o uvadza aj Adolf Bernhard Marx:

»Die zweite Stelle in der Reihe der Musikficher nimmt das Klavier ein. Wenn der Gesang
die subjektive Bildung von innen heraus, fordert das Klavier die objektive. Es steht an
Geschick fiir vollstandige Darstellung des musikalischen Inhalts iiber allen Instrumen-
ten, da es fiir sich allein durch das Vermdégen eines einzigen Spielers Melodie Harmonie
und Polyphonie zu fassen vermag. In dieser Hinsicht ist es das universele Instrument.
[...] Hiermit ist die Bedeutung des Instruments an sich, zugleich seine Wichtigkeit fiir
allgemeine Musikbildung bezeichnet. Hohere und umfassendere Bildung fiir Musik
diirfte schwer ohne Geschick fir das Klavier zu erreichen sein; [...]. Kein andres Instru-
ment hat gleiche Wichtigkeit fiir allgemeine Kunstbildung, [...].“¢

Prezentovany zaujem spoloc¢nosti doklada taktiez hojny vyskyt uc¢ebnic klavirne;
hry pochadzajucich z konca 18. a zaciatku 19. storoc¢ia nachddzajucich sa v domécich
archivoch. Okrem tlaci je priznacny aj vyskyt rukopisnych ucebnic, ktoré zachytavaju
vtedajsie metddy vyucovania nastrojovej hry v praxi,” a to nielen na klaviri s kladiv-
kovou mechanikou, ale aj na dalsich druhoch klavesovych nastrojov (¢embalo, klavi-
chord a organ). Rukopisné ucebnice obvykle predstavuju odpisy tlacenych predloh,
kde dochadza pripadne k prispdsobeniu ich obsahu v stlade s aktudlnou vyuc¢ovacou
praxou a podla dispozicii pouzivanych klavesovych nastrojov. Vo vSeobecnosti obsa-
hujt prinajmensom zaklady nastrojovej hry, prednesu a elementarnej hudobnej nau-
ky. Obsiahnuté uc¢ivo poukazuje na dobové poziadavky spolo¢nosti kladené na ziakov
pri hudobnom vzdelavani, ako aj na vyzadovanu zakladn interpreta¢nd droven zaci-
najucich interpretov venujicich sa hudobnému umeniu nielen profesiondlne, ale aj zo
zaluby ako milovnici hudby.®

Medzi rukopisy pochadzajuice z obdobia prvej polovice 19. storo¢ia na Slovensku,
ku ktorym patri anonymna ucebnica klavirnej hry Anfangsgrunde fiir das Clavier (za-
Ciatok 19. storocia),” Elementar Unterricht Melanie Diettmannovej (prva $tvrtina 19.
storocia),'® Prime Lineae Musicae Instrumentalis Johanny Rothinovej (1816)"" a Zdklad
na klavir Michala Martincsicha (1848)," zaclenujeme aj Anleitung zum Klavierschla-

¢ Cit. MARX, Ref. 2, 5. 273-274.

7 Pozri CIEFOVA, Martina: Klavirne umenie v Bratislave v 19. storo¢i. Nitra : Pedagogickd fakulta
Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, s. 100-111.

8 Pozri KRUCAYOVA, Alena: Klavirna hra ako sicast hudobného vzdeldvania na Slovensku v 19.
a na zaciatku 20. storoc¢ia. Nitra : Pedagogicka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre,
2009, s. 6-8.

Ulozenie: SK-Msnk; Supis miestneho pracoviska Matice slovenskej v Bratislave, sign.: D IV-30.

10 Ulozenie: SK-Msnk, Klastorné hudobné materidly, sign.: A XII-X-273.

" Ulozenie: SK-KE, sine sign.; por. MEDNANSKA, Irena: Primae Lineae Musicae Instrumenta-
lis klavirna skola pre zaciato¢nikov (1816). In: Musicologica Slovaca et Europaea, ro¢. 19, 1994,
s. 123-130, s. 124. Autorstvo uéebnice pripisuje I. Mednanskd nastrojarovi Jacobovi Rothovi po-
sobiacemu vo Vrbove.

2 Ulozenie: SK-BRnm, sign.: MUS 1/69; por. KRUCAYOVA, Ref. 8, s. 7.
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gen Michala Godru. Uvedené ucebnice tvoria cenny doklad priblizujuci rozmach kla-
virnej pedagogiky na baze sukromného vzdelavania v prvej polovici 19. storo¢ia na
Slovensku. V prispevku priblizujeme rukopisnt ucebnicu M. Godru Anleitung zum
Klavierschlagen z aspektu charakteristiky pramena, ako aj metodiky klavirnej hry ¢i
obsiahnutych instruktivnych cviceni a prednesovych skladieb.

Na existenciu rukopisnej u¢ebnice M. Godru poukazal uz Jozef Kresanek v akade-
mickych dejinach (1957) v stati o ludovej hudbe v kontexte etablovania verbunku a no-
vouhorského $tylu v 19. storo¢i na Slovensku."”® Vyskyt mnozstva stylizovanych tancov
a jednej slovenskej ludovej piesne prezentoval ako cenny doklad zaujmu vtedajsej spo-
lo¢nosti o pestovanie tane¢nych foriem a ludovej hudby. Na zaklade prezentovanych
biografickych tudajov prisudzujeme autorstvo ucebnice M. Godrovi st. (1770 - 1815).
Podrobnt hudobno-kritickd analyzu pramena uverejnila Eva Michalovd, ktora zistila
pribuznost jej teoretickej casti s hudobno-teoretickym odkazom Franza Paula Rigle-
ra.'* Podla zistenia zhody jednej z ruk vyskytujtcich sa v prameni prisudila ¢iasto¢né
autorstvo M. Godroviml. (1801 - 1874). Upozornila tiez na nepévodnost pramena ako
odpisu viacerych zbierok a na nezrovnalosti dovtedy uvadzanych biografickych uda-
jov v niektorych muzikologickych a jazykovednych pracach.'” Charakteristiku $tylizo-
vanych tancov nachddzajucich sa v praktickej ¢asti u¢ebnice vyhodnotila Alexandra
Schmidtova v kontexte vyvoja dobového repertoaru.'® Podla vyskytu ¢asovych udajov
pri niektorych skladbach, ako aj na zaklade obsiahnutého repertoaru datovala vznik
ucebnice do obdobia prvej tretiny 19. storo¢ia. Helena Saktorova sa blizsie zaoberala
genealdgiou rodiny so zameranim na ¢innost a posobenie M. Godru ml., verifikovala
zaroven viaceré idaje uvadzané v dobovej spisbe pochadzajticej z konca 18. a priebehu
19. storo¢ia.'” Rukopisnt uc¢ebnicu M. Godru priblizila Alena Krucayova v kontexte
formovania hudobného vzdelavania a vyvoja klavirnej pedagogiky v priebehu 19. a na
zaciatku 20. storocia.'®

Spomedzi spominanych rukopisnych pamiatok patri klavirna ucebnica Anleitung
zum Klavierschlagen Michala Godru ¢o do poétu zapisanych stran k rozsahovo naj-

13 KRESANEK, Jozef: Ludov4 hudba (V1. Vznik nérodnej hudby v 19. storo¢i). In: Dejiny slovenskej
hudby. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1957, s. 218-224; s. 219.

4 MICHALOVA, Eva: Anleitung zum Klavierschlagen Michala Godru. In: Hudobny archiv, ro¢. 6,
1982, s. 203-215. Pramen porovnala s druhym vydanim klavirnej ucebnice F. P. Riglera z roku
1791, por. RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Klavier fiir musikalische Privatlehrstunden. Zv. 1.
Wien : I. Alberti, 21791. Ohladom hudobno-teoretickych prac E. P. Riglera pozri POLAKOVI-
COVA, Viera: Franz Paul Rigler vo svetle najnovéich vyskumov. In: Musicologica Slovaca, ro¢. 9,
1985, s. 77-125; 5. 77, 91-98, 101-102.

5 J. Kresanek uvadza chybné miesto narodenia M. Godru, pozri KRESANEK, Ref. 13, s. 219.

SCHMIDTOVA, Alexandra: ,, Anleitung zum Klavierschlagen® v stvislosti s dobovym tane¢nym

repertoarom. In: Hudobny Zivot, ro¢. 27, 1995, ¢. 20-21, s. 8.

7" SAKTOROVA, Helena: Bibliografia Michala Godru. In: Biografické stiidie 14. Martin : Matica

slovenska — Biograficky ustav, 1987, s. 153-171. Genealdgii rodiny st venované prispevky zo

semindra Godrovci v slovenskej kultiire (Narodny biograficky ustav SNK, Levice, Tekovska kniz-
nica, 13. jun 2001) uverejnené v zborniku Biografické stiidie 28 (2002). Dostupné na internete:
<http:// http://www.snk.sk/sk/domov/14-o0-kniznici/830-biograficke-studie-21.html>

KRUCAYOVA, Alena: Vyvoj slovenskej klavirnej $koly v prvej polovici 20. storoéia. In: Slovenskd

hudba, ro¢. 27, 2001, ¢&. 2-3, s. 309-377; s. 311; pozri KRUCAYOVA, Ref. 8, s. 7, 28-29, 111, 122,

128, 132.
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obsirnej$im dielam. Pozostava z 27 listov obsahujuicich celkovo 54 notovanych stran.
V stcasnosti je pramen ulozeny v zbierkach Slovenskej narodnej kniznice v Martine
a povodne bol stcastou pozostalosti literata M. Godru ml., ktory sa na zaklade tejto
skutocnosti oznacuje i za jej pdvodného tvorcu.” Jednoznacné urcenie povodcu ostava
vSak nadalej neisté, nakolko pramen obsahuje niekolko zretelne odlisnych ruk, teda
bol vytvoreny viacerymi autormi. Podla prislu§nosti pamiatky k pévodnej pozostalosti
M. Godru ml. a totoznosti jeho autografu s ¢astou rukopisu ho mozeme pokladat za
tvorcu niektorych notovych textov a za jej posledného vlastnika. Podla vyskytu dalsich
ruk predpokladdme postupny vznik ucebnice a jej priamy stvis s hudobnym vzdelava-
nim a muzicirovanim v rodine Godrovcov.

Prezentovana udebnica predstavuje dolezity pramen, ktory je zaujimavy z via-
cerych aspektov. Na jednej strane blizsie ozrejmuje hudobnu kulturu prvych desatroci
19. storo¢ia na Slovensku, na druhej strane dokresluje na$ pohlad na Sirenie hudby
pre klavesové néstroje, formovanie dobového repertodru ¢i sposob vyucby klavirnej
hry na vidieku. V nasledujicom texte sa z dovodu doterajsej dostato¢nej pramenne;j
charakteristiky pamiatky zameriame len na jej niektoré Specifika.’

Pre rukopisnd pamiatku je charakteristické pouzitie viacerych jazykov vyplyvaju-
ce z jej konkrétneho zamerania, ako aj zo zauzivanej dobovej hudobnej terminolégie
v talianc¢ine. V zhode s va¢sinou hudobnych nduk je i v prezentovanej pamiatke ako
zakladny a zaroven dominantny jazyk pouzitd nemcina. V pripade vyskytu textu pri
notovych ukazkach sa pouziva terminoldgia v nemcine a talian¢ine. Nazvoslovie pri
klavirnych skladbach celkovo suhlasi s ich dobovou zvyklostou zapisu vo franctz-
skom, nemeckom a talianskom jazyku. Pri jednej skladbe sa vyskytuje i latinsky nazov.
Pri piesniach sa popri neméine pouziva ako jediny i slovensky jazyk. Doplnkové texty
su pisané zasadne v nemcine iba s minimalnym pouzitim talianciny. Z toho dévodu
je zaujimava dalSia absencia slovenéiny, celkovo madar¢iny ¢i inych jazykov z regionu
strednej Europy a ich dialektov.?!

Samotné pouzitie nemeckého vyrazu udierat do klavira (Klavierschlagen) v nazve
poukazuje na uréiti terminologicku archaickost, pripadne regionalnu atypickost dia-
lektu, na rozdiel od vtedajsej odbornej terminoldgie. Za¢iatkom 19. storodia sa tento
vyraz vnimal uz ako zastarany, pouzival sa skor ojedinele v niektorych regiénoch, na-
priklad Johann Nikolaus Forkel uvadza:

»Die Art, auf einer solchen Tastatur zu spielen, war, der Beschreibung des Pritorius
nach, ebenfalls sehr erbaulich, und der Beschaffenheit der Tasten vollkommen ange-
messen. Ein einzelner Finger konnte dabey nichts ausrichten; sie mufiten mit der gan-
zen Hand (Prétorius sagt mit zugethaner Faust) niedergedriickt oder geschlagen wer-
den. Der Ausdruck: Orgelschlagen, Clavierschlagen, dessen man sich noch in einigen
Gegenden Deutschlands, wo die Verfeinerung der Sprache mit der Verfeinerung der

1 Ulozenie pramena: SK-Msnk, sign.: B V-41 (stard sign.: LAMS 1240/d.). Do knizni¢ného fondu
Matice slovenskej v Martine sa zbierky M. Godru ml. dostali postupne po r. 1866 (fond: M 21);
por. MICHALOVA, Ref. 14, s. 203.

2 Podrobnu charakteristiku prameria uvadza E. Michalovd, pozri MICHALOVA, Ref. 14, s. 205-

209.

V rukopise sa vyskytuju dva druhy pisma (latinka a $vabach); obsiahnuté priklady a skladby

pozri: Priloha 1, 2; por. MICHALOVA, Ref. 14, s. 207-208; SCHMIDTOVA, Ref. 16, s. 8.

21
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Orgel- und Clavierinstrumente nicht gleich Schritt gehalten hat, bedient, haben ihren
Ursprung von der Art genommen, mit welcher die alten Orgeln gespielt werden muf3-
ten. Sie wurden mit Einem Wort gerade so gespielt, wie noch jetzt unsere Glockenspiele
in groflen Stadten gesielt werden, wo ein jeder Taste einen schwerern Glockenkloppel
in Bewegung bringen muf. [...] Und so wird es den alten Organisten ebenfalls gegangen

sayn.“?

Z jazykovedného hladiska sa prezentovany vyraz suvisle pouzival pocas celého
19. storocia iba ojedinele v niektorych regionoch juzného Nemecka, ako napriklad
v Bavorsku. Pouzitie terminu v ndzve ucebnice naznacuje mozny vztah pisatela
k prostrediu juhonemeckej kultiirnej oblasti. Poukazuje aj na zamer pisatela vytvorit
pomocku pre potrebu sukromného vyucovania hry s pouzitim totoznej metodiky
pre viaceré druhy klavesovych nastrojov (¢embalo, klavichord, kladivkovy klavir ¢i
organ).”

Zvlastnostou rukopisného pramena je vyskyt minimalne piatich rozli¢nych ruk.
Najucelenejsiu cast tvori jej hudobnoteoreticky tivod, kde s vynimkou jednej strany
(f. 1r) prevazuje len jedna ruka pisatela (R1). Totoznt ruku nachddzame na zaciatku
praktickej Casti pri nasledujucich prikladoch: klavirne skladby ¢. 1 — 4 (f. 12); piesen
¢. 20: An Daphne (f. 13v); piesen ¢. 1: Die Entschlieffung (f. 17v). Pisatela mozeme tiez
stotoznit s korekciami notového textu pri chybnom odpise tanca ¢. 2: Verbung (f. 131;
t. 1, 3, 11). V ramci textov pisanych po nemecky pouziva dosledne ako jediny pisant
formu $vabachu vo forme dobového zapisu tohto jazyka. Doposial sa nepodarilo iden-
tifikovat povodcu tohto pisma. Autograf M. Godru ml. (R2) predstavuje druhu najpo-
Cetnejsie zastupenu ruku v pamiatke (identifikovanu E. Michalovou), ktord je tazko
citatelnd. Povodne jeho ruka paginovala celt uéebnicu (od s. 26 je posun v ¢islovani).*
Vyskytuje sa nielen na zaciatku prace (f. 1r, 2v), ale zapisal aj va¢sinu skladieb a piesni
nachadzajucich sa v praktickej ¢asti u¢ebnice (f. 14 - 16; 17r — 19v; 21r - 27). Popri taz-
kej citatelnosti sa vyznacuje viacerymi nepresnostami a chybami predovsetkym v no-
tovom texte, ktory je pisany akoby narychlo v kratkom ¢asovom obdobi. Charakterovo
odlisnym pismom (R3) st zapisané tie klavirne skladby, ktoré su sucastou praktickej
Casti (19r - 21v) a st napisané prehladnejsie. Vyskyt dalsich rik (R4 - R7) zodpoveda
spdsobu pisania not pri uceni sa ich spravnemu zapisu, ktory nachadzame v pripade
zmieneného odpisu tancov s korekciou textu (R1) v praktickej casti (f. 13r) a dalSie na
zaliatku udebnice (f. 1r). Pre va¢siu prehladnost ruk, ktoré sa vyskytuju v prameni,
uvadzame ich nasledujuci prehlad (pozri Tab. 1).

2 Cit. FORKEL, Johann Nicolaus: Von der Figur der Orgeltaster. In: Allgemeine Geschichte der
Musik. Zv. 2. Leipzig : im Schwickertschen Verlage, 1801, s. 370-371.

Pozri pozn. 1; stru¢nt charakteristiku dobovych klavesovych néstrojov pozri bliz$ie SEYFEIED,
Ignaz Ritter von: J. G. Albrechtsberger’s simmitliche Schriften iiber Generalbafs, Harmonie-Lehre,
und Tonsetzkunst zum Selbstunterrichte. Systematisch geordnet, mit zahlreichen, aus dessen miin-
dlichen Mittheilungen geschopften Erlduterungs-Beyspielen, und einer kurzen Anleitung zum Par-
titur-Spiel, nebst Beschreibung aller jetzt gebrduchlichen Instrumente. (=Albrechtsberger’s Werke.)
Zv. 3. Wien : Anton Strauss, [1826], s. 167-172.

Podla povodného paginovania po s. 26 nasleduje s. 33 [s. 27].
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Tab. 1: Vyskyt rukopisov v u¢ebnici M. Godru

A. Teoreticka ¢ast Ruka B. Prakticka ¢ast Ruka
Strana  |Roz¢lenenie R1|R2|R4|R5|Strana C.pr* R1|R2|R3|R6|R7
1v Titulny list X|-|-1|-1[12v-13v [1-4;20 x|-|-1-1-
Ir Einspiel der Tonleiter - x|x|x|[13r 1-2 --1-]x|x
2v Zapis notnal. h. 0.* -|x|-]-|14v-16r |[3-17 -l x|-]-|-
2v - 12v |I. - VIIL Abschnitt; &. pr. | x | = | = | = |17v 1 x|-|-1-1-
1-61

17r-19v |18 -20;1-3 | - | x| - |- | -
* Pouzité skratky: ¢. pr. = Cislo prikladu 19v-21v [1-7 --1x|-1]-
L. h. 0. = lavy horny okraj 2r-27r |4-2001-10 ] - | x| - |- |-

Podla zastapenych rik mozeme predpokladat dlhodobé pouzivanie ucebnice, ako
aj jej postupny vznik v dlh§om ¢asovom obdobi. Najskorsi mozny vznik rukopisu spa-
da podla pouzitého papiera do obdobia po roku 1802.% Sustredenie rik konkrétnych
pisatelov v jednotlivych ¢astiach rukopisu ¢i ¢islovanie notovych prikladov poukazuju
na eventualitu existencie viacerych pévodnych zbierok, ktoré boli zviazané az doda-
to¢ne. Za povodného tvorcu ucebnice mdzeme pokladat prvého pisatela (R1). Pred-
pokladame pritom, Ze ako prvé vznikli tie ¢asti rukopisu, ktoré obsahuju tato ruku.
Podla pisma a na zaklade datovania vyroby papiera spadd vznik ucebnice (f. 1 - 13)
do zaciatku 19. storocia. Tento rukopis bol pravdepodobne dodato¢ne doplneny o dal-
$ie dva samostatné rukopisy (f. 13 - 17; 18 — 27), ktoré boli nasledne spolu zviazané.
Prvt zbierku mohlo tvorit 20 piesni pre klavir a spev a jej vznik stvisel s jej povod-
nym tvorcom (R1), comu nasved¢uje poznamka na f. 13 (R2). Druhd bola zbierka
nenaro¢nych klavirnych skladieb s piesnami (R2, R3) a jej vznik spada do obdobia
roku 1810 - 1830. Vyskyt papiera z roku 1802 v tychto rukopisoch poukazuje na ich
totozny povod so zbierkou povodcu prvej ruky. Za pévodcu prvej ruky pokladame
M. Goderu st., ktory posobil od roku 1797 v Bohuniciach pri Pukanci.’ Dal§im auto-
rom mohol byt pripadne i lokalny ucitel hudby, ktory sa priamo podielal aj na hudob-
nom vzdeldvani v rodine. Zostéva zatial i nadalej v rovine hypotézy, ¢i bol nim obecny

»  Papier pochddza z talianskej produkcie Andreoli Bros. z Lombardie; vodoznak sa vyskytuje na
f. 1, 3, 5, 11, 13, 18 a 23; pozri EINEDER, Georg: VIII The ancient paper-mills of the former
Austro-Hungarian empire and their watermarks. (=Monumenta chartea papyraceae historiam
illustrantia or collection of works and documents illustrating the history of paper. Ed. E. J. La-
barre.) Hilversum : The paper publications society, 1960, s. XIX, ¢. 520 (pl. 147), pozri Priloha
4, Obr. 1.

% Por. HAAN, A. Ludovico: Jena hungarica sive memoria Hungarorum a tribus proximis saeculis
Academiae Jenensi adscriptorum. Gyulae : Typis Leopoldi Réthy, 1858, s. 104; stru¢nu biografiu
Michala Godru st., ako aj jeho syna, pozri SAKTOROVA, Helena: Biograficky profil Michala
Godru. In: Biografické $tidie 28. Martin : Matica slovenska — Biograficky tstav, 2002, s. 53-62;
s. 53-55. Dostupné na internete: <http://www.snk.sk/images/Edicna_cinnost/Zborniky/Biogra-
ficke_studie/28/bs28_53_62.pdf>



200 Andrej Cepec

ucitel Georg Horvath.” Vyskyt dal$ich odlisnych rik zjavne savisi s vyucovanim ele-
mentarnej hudobnej nduky a nastrojovej hry po skoncipovani prvej casti uc¢ebnice. Po-
uzitie ruk, ktoré prevazuju v druhej casti uéebnice (R2, R3), naznacuje pravdepodobne
zmenu poévodného vlastnika ucebnice, ako aj prispdsobenie sa zmenenym vlastnos-
tiam ndstrojov ¢i nutnost obohatit prakticku cast o skladby aktudlneho repertoaru.
Pri skladbéach sa ¢asto uvadzaju i udaje o finanénej sume, pravdepodobne ziskanej
za prepis not. Na zaklade toho predpokladame, ze pisatel bol ¢asovo determinovany
a skladby boli zapisané s vopred danou poziadavkou (napriklad v ramci sitkromného
vyucovania hudby ¢i na objednavku). Podla prevazujucich ruk (R1 - R3) spada vznik
ucebnice do obdobia medzi rokmi 1802 — 1814 s jej naslednym doplnenim po roku
1814. Vyskyt inych ruk (R4 - R7), ktoré zachytavaju najma vyklad latky spravneho
zapisu a pomenovania not, priamo suvisel s vyuzivanim ucebnice v praxi v ramci stk-
romného vyucovania.?®

Ucebnica je vnuatorne ¢lenend do dvoch hlavnych celkov: 1. hudobnoteoreticky
uvod ku hre na klavesovych nastrojoch, ktory obsahuje popri nazornych prikladoch
spravneho prednesu aj instruktivne cvicenia (f. 1 - 12); 2. prakticka priloha, v ktorej sa
nachadzaju stylizacie tancov pre klavir a piesne so stupfiom obtaznosti pre mierne po-
kroc¢ilého ziaka (f. 12 — 27).” Prezentovana koncepcia je zjavne ovplyvnena hudobno-
teoretickymi pracami E. P. Riglera, ako to vidno uz v jeho prvej publikovanej u¢ebnici
Anleitung zum Klavier (r. 1779).%°

Totozné ¢lenenie nachadzame pritom vo viacerych vydanych uéebniciach klavirnej
hry pochéadzajucich z konca 18. a zacdiatku 19. storocia. Okrem prac E P. Riglera (z r.
1779, 21791; 1798) sa vyskytuje aj v ucebniciach vychadzajicich z jeho hudobnoteore-
tického odkazu, ktoré prepracoval napriklad Istvan Géti (1802),% Janos Maloveczky so
Sandorom Doéményom (1826)* ¢i Johann Nepomuk Hummel (1828).* Prezentované
¢lenenie nachadzame i v dal$ich vtedajsich ucebniciach klavirnej hry prevazne vieden-
skych vydavatelov. Pouzivali ho aj popredni klavirni pedagogovia, ako napriklad Daniel

¥ Por. HORNYANSZKY, Victor: In: Bohunitz (Bagonya) [Heslo.] In: Beitréige zur Geschichte evan-
gelischen Gemeinden in Ungarn. Pest : Carl Osterlamm - Druck und Verlag von Hornyanf3sky
& Hummel, 1863, s. 30.

% Teda poukazuju na kontinudlne vyuzivanie ucebnice pocas dlhsieho ¢asového obdobia.

»  Por. MICHALOVA, Ref. 14, s. 207; SCHMIDTOVA, Ref. 16, s. 8.

* Pozri POLAKOVICOVA, Ref. 14, s. 94-95.

31 GATI, Istvan: A’ ktabol valé klavirozds mestersége, melleyet kézsitt az abban Gydonyorkodok’ ked-
véért. Budan : A kirdlyi Universitasnak betiiivel, 1802; por. SZABOLCSI, Bence: Nyelv, forma
és miivészi terv kibontakozasa 1750 és 1900 kozott. In: A magyar zene Evszdzadai. Zv. 2. Buda-
pest : Ferenc Bonis, 1961, s. 266-308; s. 272.

2 MALOVETZKY, Jénos - DOMENY, Séndor: Utmutatds a’ Klavir, vagy Forepidno helyes jdtszdsd-
ra. Pesten : Miller Karoly, [1826]; por. SZABOLCSI, Ref. 31, s. 272.

*  HUMMEL Johann Nepomuk: Ausfiihrliche theoretisch-praktische Anweisung zum Piano-Forte-
-Spiel, vom ersten Elementar-Unterrichte an bis zur vollkommensten Ausbildung. Wien : bey Tobias
Haslinger, '1828; 21829.; por. MOKRY, Ladislav: Ku genéze Hummelovej Ausfiihrliche Anweisung
zum Pianofortespiel (1828). In: [J. N. Hummel] (Zbornik prac z 1. medzinarodnej muzikologickej
konferencie v ramci BHS ,,Bratislavskd kultira Hummelovej doby® venovanej 135. vyro¢iu amr-
tia skladatela; Bratislava, 23. — 24. oktéber 1972). (=Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia
I.) Bratislava : Mestsky dom kultdry a osvety; Obzor, 1974, s. 21-27; POLAKOVICOVA, Ref. 14,
s. 101-102.
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Gottlob Tiirk (1789),* Muzio Clementi (1803)* alebo Carl Czerny (op. 584).* Koncept
roz¢lenenia u¢ebnice M. Godru do dvoch va¢sich tematickych celkov (teoretickej a prak-
tickej ¢asti) teda odraza zauzivanu prax ¢lenenia hudobnoteoretickych diel.

Teoreticku ¢ast u¢ebnice tvori elementarna nduka o hudbe so zakladmi nastrojove;j
hry, do ktorej st integralne v¢lenené technické cvicenia a priklady. Celkom obsahu-
je 60 prikladov (¢. 30 absentuje), z ktorych vadsina je priamo prebrana zo spomina-
nych prac E P. Riglera (pozri: Priloha 1).*” Naslednost prikladov a ich radenie stihlasi
s koncepciou oboch Riglerovych uéebnic (1779 aj 1798). Oproti tymto predloham su
priklady prepisané do G kltica, absentuja v nich artikula¢né a dynamické znamienka,
¢o je znakom odpisov i v dalsich uvedenych ucebniciach.”® V¢lenené su pritom i nové
priklady a cvicenia, ktoré dotvaraju metodiku vyucby elementdrnej nauky o hudbe
a nastrojovej hry. Tato skuto¢nost poukazuje na pripadnd priamu naviazanost na pe-
dagogické posobenie E P. Riglera a dobru znalost jeho vyucovacich metdd. Zostava
otazne, ¢i v ramci tejto ucebnice bolo sucastou vyucby instrumentélnej hry i vyuco-
vanie spevu, ktoré je deklarované v pracach F. P. Riglera.*” Zaujimavostou pramena je
aj vyskyt notovych ukazok bez vysvetlujiceho textu, vdaka ktorému by sa dala zistit
zhoda pramena s predlohou - konkrétnou publikaciou F. P. Riglera, ¢i inych, z nej vy-
chadzajucich prac. Pritom prave autor teoretickej ¢asti podla E. Michalove;j

»zachovava postup uvadzania stati, notové priklady od Riglera preberd bez slovného
poucenia, bez vysvetlenia. Preto je Godrova prva ¢ast Anleitungu zna¢ne naro¢nd na
vyucovanie klavirnej hry, ak ju nepouzije dobre fundovany pedagég, ktorému st prikla-

dy v nej dostacujuce.“:*

Absencia konkrétneho teoretického vykladu pri uvedenych prikladoch poukazuje
na dostato¢né ovladanie teoretickych poznatkov, ako aj poznanie zauzivanej metodiky
klavirnej hry pévodného vlastnika. V porovnani s ostatnymi rukopisnymi u¢ebnicami
prezentovaného obdobia predstavuje prave vynechanie textov vykladu ojedinela vy-
nimku.* Predlohu, z ktorej autor vychadzal pri pisani, nedokdzeme v si¢asnosti jed-

3 TURK, Daniel Gottlob: Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen fiir Lehrer und Lernen-
de, mit kritischen Anmerkungen. Leipzig; Halle : Auf Kosten des Verfassers; in Kommission bey
Schwickert - bey Hemmerde und Schwetschke, 1789.

*  CLEMENTI, Musio: Clementi’s Introduction to the Art of playing on the Piano Forte: Containing
the Elements of Music: Preliminary notions on Fingering with Examples; and Fifty fingered Lessons.
In the major and minor keys mostly in use by Composers of the first rank, Ancient and Modern:
To which are predixed short Preludes by the Autor. London : Printed by Clementi, Banger, Hayde,
Collard & Davis No. 26. Cheapfide, b. ¢. pl., [1803].

¢ CZERNY, Carl: Kleine theoretisch-practische Pianoforte-Schule fiir Anfinger von Carl Czerny,
584-Werk; oder: kurzgefasster Auszug aus der grossen Pianoforte Schule Op. 500. Wien : bei Ant.
Diabelli und Comp., ¢. pl.: D.et C.No 7088.

7 Por. MICHALOVA, Ref. 14, s. 203, 206-208.

% Pozri Ref. 9-10, 12.

* Por. RIGLER, Franz Paul: Anleitung zum Klavier fiir musikalische Lehrstunden. Zv. 1.
Wien : gedruckt bei Joseph Edlen von Kurzbock, [1779], [s. I1].

 Cit. MICHALOVA, Ref. 14, 5. 206-207.

4 Pozri Ref. 7-12. Obsiahnuté ucivo elementdrnej nduky o hudbe tvorilo beznu sucast nduk na-
strojovej hry pocas celého obdobia prvej polovice 19. storo¢ia. Nachddzame pritom aj totozné
radenie uciva, por. napr. ALBRECHTSBERGER, Georg: Clavier Schule fiir Anfinger. Wien : bey
Artaria und Comp., & pl.: 863, [1800], 15 s.; MULLER, August Eberhard: Kleines Elementar
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noznacne a korektne urcit. Rovnako nedokdzeme vylucit ani alternativu jej vzniku na
zaklade absolvovania hudobného kurzu v hudobnej triede na normalnej $kole v Brati-
slave (Hauptnationalschule), ¢i sukromnych lekcii u niektorého tu pdsobiaceho ucitela
hudby.*? Teoretickd ¢ast ucebnice predstavuje dolezity pramen k poznaniu metodiky
a urovne sudobej vyucby hry na klavesovych néstrojoch, ako aj recepcie hudobnoteo-
retického odkazu E P. Riglera v prvej polovici 19. storocia na Slovensku.*

Prakticka ¢ast u¢ebnice predstavuje prilohu, obsahujicu skladby pre sélovy klavir
a piesne s klavirnym sprievodom.* Za¢lenovanie piesni do zbierok ur¢enych pre klavir
bolo typické uz pre skorsie obdobie, ¢o doklada vyskyt znaéného mnozstva takychto
pamiatok v domacich i zahrani¢nych archivoch.* Priloha obsahuje dokopy 68 skladieb,
z ktorych do popredia vystupuju $tylizacie tancov pre klavir (62) a v minoritnom roz-
sahu su zastipené i piesne (6). Iba ¢ast spomedzi celkového poétu klavirnych skladieb
zostala nedokoncena (3). Oproti predchadzajicej Casti sa pri niektorych prikladoch
uvadza i tempo, dynamika a artikula¢né znamienka (pozri zoznam prikladov: Priloha
2).¢ Podla vlastnosti skladieb bola vd¢$ina z nich komponovand s pévodnym urce-
nim pre klavichord. Zo skladieb iba pét zodpoveda vlastnostiam klavira s kladivkovou
mechanikou: Verbung (¢. 1, s. 26); Menuetto et Trio (¢. 11, s. 29; 54); Ecoisaises (¢. 3,
s. 45); Redoutt Menuetto (¢. 17, s. 48); Triumph Marsch auf den festung Bellegrad (¢. 2,
s. 50 — 51). Okrem jednej klavirnej skladby v praktickej ¢asti uc¢ebnice absentuje aky-
kolvek dalsi udaj ohladom pdvodného autorstva zapisanych diel. S vynimkou dvoch
skladieb sa neuvadza bliz$ie ur¢enie roku a miesta vzniku.”” Sposob ¢islovania jed-
notlivych skladieb nazna¢uje moznost, Ze pisatelia pri odpisovani ¢erpali z viacerych

Buch fiir Klavierspieler als wesentliche Grundlage der Kunst das Klavier oder Pianoforte zu spielen.

Leipzig : bei C. E Peters, ¢. pl.: 569 [cca. 1815], [s. II].

Na bratislavskom lyceu evanjelickej cirkvi a. v. vyucovali klavirnu hru a spev aj $pecializovani pe-

dagébgovia posobiaci v hudobnej triede normalnej $koly (napr. Heinrich Klein). Por. napr. MUD-

RA, Darina: Hudba klasicizmu. In: ELSCHEK, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby od najstarsich

Cias po sticasnost. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV; ASCO Art & Science, 1996, s. 139-194;

s. 178-179.

#  Hudobnoteoretické préce E. P. Riglera predstavovali jeden z poprednych vzorov s podrobne vy-
pracovanou metodikou a so zameranim na vzdelavanie buducich verejnych ucitelov s pdsobnos-
tou nielen v hlavnych kultdrnych centrach niekdajsieho Uhorska, ale i na vidieku krajiny. Por.

.....

42

Franz Paul Rigler a jeho ucebnica hudby Anleitung zum Gesange. In: VALACHOVA, Daniela
- PAVLIKANOVA, Martina — REISKA, Miroslava (eds.): Kreativne vzdeldvanie (Zbornik pri-
spevkov z konferencie CREA - AE 2013). Zohor : Vivar, s. r. 0., 2013, s. 568-574; s. 571, 573-574.
Dostupné na internete: <http://www.kreativnevzdelavanie.sk>

#  Podrobnu charakteristiku klavirnych skladieb pozri SCHMIDTOVA, Ref. 16, s. 8.

#Z domacich pramenov pozri zoznam skladieb obsiahnutych v praktickej ¢asti ué¢ebnice Primae
Lineae Musicae Instrumentalis, por. MEDNANSKA, Ref. 11, s. 125-126 (pozn. 9). Z mnozstva
zahrani¢nych rukopisov por. napr. zbierku Clavier-Uebungen fiir Joseph Friedrich Wilhelm Roe-
sch in Brankenheim den 20. Aug: 1794; ulozenie: D-Tu, sign.: M.K 12. [RISM id. ¢. 455017944.].
Dostupné na internete: <http://idb.ub.uni-tuebingen.de/diglit/Mk12>. Z tla¢i pozri napr. zbierku
WOLE, Georg Friedrich: Vermischte Klavier- und Singestiicke von verschiedener Art. Zv. 1. Halle
: verlagt und gedruckt bei Johann Christian Hendel, 1788.

4% Por. SCHMIDTOVA, Ref. 16, s. 8.

¥ Len pri skladbe: Menuet s triom, s. 29, 54; je uvedené meno PechatscheK (Frantisek Martin Pecha-
¢ek?). Uvadzanie r. 1814 nachadzame pri skladbach: Redout Ecoise, s. 28; Redout Deutsch, s. 29.
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notovych predl6h, ktoré doposial neboli identifikované. Z tohto pohladu pri oboch
pisateloch (R2, R3) nemozeme vyludit ich pripadné autorstvo skladieb. Podrobnu cha-
rakteristiku klavirnych skladieb publikovala A. Schmidtova, preto sa nasledne zame-
riame na charakteristiku piesni.*®

Zapis prvych troch piesni pripisujeme M. Godrovi st.: 3. Das Bauer Mddchen; 20.
An Daphne; 1. Die Entschlieffung. Tieto piesne sa uvadzaju bez samostatného partu pre
spev, ¢o zna¢i moznost ich interpreticie bez spevu len ako sdélové skladby pre klavir.
Poukazuje to aj na praktické vyuzitie piesni vo vyucbe a v rimci domaceho pestovania
hudby. Dalsie tri piesne st zapisané rukopisom, ktory prisudzujeme M. Godrovi ml.:
20. Schlowakisches Lied (Wyletela Holubicka); 6. (Im Arm der Liebe); 7. (Mein Mddchen
ist nicht adelich). Spomedzi piesni je iba posledne uvedend napisana so samostatnym
partom pre spev. Vyskyt piesni naznacuje zmienené vyuzivanie ucebnice nielen ako
didaktickej pomdcky pre vyuc¢ovanie hry na klavesovych néstrojoch, ale aj na vyuco-
vanie spevu (pozri: Priloha 3).

V rukopise su zastipené dve fudové piesne, ktoré zapisal M. Godra ml.: Wyletela
Holubicka; Mein Mddchen ist nicht adelich. Pri porovnavani tychto piesni s dal$imi
pramenmi sme nezistili iplnd totoznost textu a ani zhodu napevov (pozri: Priloha
3). Z tohto dovodu predpokladame, Ze ich upravil M. Godra ml., alebo predstavuju
ich menej roz$irené varianty, ktoré zapisal pocas posobenia v sluzbach $lachty. Text
piesne Wyletela Holubicka sa najviac podobd na textovy variant piesne Zabitd holu-
bicka, ktory zapisal Alois Vojtéch Sembera v roku 1842 pocas realizovaného vyskumu
v Dolnom Rakusku.” Variant ludovej piesne uvddzany v ucebnici poukazuje na jej
predpokladany vyskyt v Hontianskej stolici v prvych desatrociach 19. storocia. Vznik
nemeckej piesne Mein Mddchen ist nicht adelich spada do obdobia konca 18. storocia
a ako predpokladané miesto povodu sa uvadzaja oblasti juzného Nemecka a nemec-
kych kanténov vo Svajéiarsku.® Zapis piesne nachddzame vo viacerych rukopisoch
pochadzajucich z tohto obdobia. Pri porovnavani sa text najviac podoba piesni uve-
denej v zbierke skladieb pre klavesové nastroje Josepha Friedricha Wilhelma Roscha.”
Piesen bola dobre zndama v prvej polovici 19. storodia i v priestore strednej Europy, ¢o
dokladaju viaceré zmienky v dobovej spisbe.

% SCHMIDTOVA, Ref. 16, s. 8.

¥ Por. SEMBERY, A. W. [=SEMBERA, Alois Vojtéch]: II. O Slowanech w Dolnich Rakousich. (Do-
konceni.) In: Casopis Ceského Museum (Praha), ref. Jan Eras. Wocel, ro¢. 19, 1845, ¢. 3, s. 346-357;
s. 348.

% Por. BRANKY, Franz: Mein Madchen ist nicht adelich. (Kleine Mitteilungen.) In: Zeitschrift des
Vereins fiir Volkskunde (Berlin), ed. Johannes Bolte, ro¢. 15, 1905, ¢. 1, s. 91-107; s. 101; por.
GOEDEKE, Karl: Von Weltfrieden bis zur franzésischen Revolution 1830. (=Grundriss zur Ges-
chichte der Deutschen Dichtung aus den Quellen.) MUCNKER, Franz - ROSENBAUM, Alfred
(eds.). Zv. 5. Rad 5. Berlin : Akademie-Verlag, 21957, s. 35.

51 ANONYM: Mein Miadchen ist nicht adelich. In: ROESCH, Ref. 45, f. 12v.

52 Udaje o piesni nachddzame prevazne v kontexte doméceho pestovania hudby v mestskom
prostredi. Zmienku nachddzame napr. aj v korespondencii Daniela Berzsenyiho s Ferencom
Kazinczym z r. 1808, por. VACZY, Janos (ed.): Kazinczy Ferencz levelezése. (=Kazinczy Ferencz
Osszes mivei. II1.) Zv. 6. Budapest : Kiadja a Magyar tudomdnyos akadémia, 1895, s. 157-165;
s. 165. Text piesne bol publikovany vo viacerych zbierkach domacich vydavatelov.
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Spomedzi ostatnych piesni uvedenych v rukopise sme identifikovali skladatela len
pri troch z nich (pozri: Priloha 3). Piesen Im Arm der Liebe na text basne Hermanna
Wilhelma Franza Ueltzena (1759 - 1808) zhudobnili viaceri popredni skladatelia.”
Autorom piesne v ucebnici M. Godru je Johann Daniel Gerstenberg (1758 — 1841),
ktory ju uviedol pod nazvom Das Liedchen von der Ruhe.>* Dal$ou identifikovanou
skladbou je piesen so slobodomurérskou tematikou Die EntschliefSung na text basne,
ktort zhudobnil Johann Gottlieb Neumann.* Piesent An Daphne pochadza z 18. storo-
¢ia a totozny zapis nachadzame napriklad aj v rukopisnej zbierke piesni a skladieb pre
klavesové nastroje Marie Christine Rohrovej.*® Podla vyberu piesni a skladieb pre kla-
vesové nastroje v lahkom slohu, ktoré sa vyskytuji v rukopisnej ucebnici, sa domnie-
vame Ze prezentovanud ucebnicu pouzival M. Godra ml. pri suikromnom vzdeldvani do
svojho odchodu na Dolnti zem. Vyuzit ju mohol napriklad pri vyucovani hudby pocas
posobenia v sluzbach rodiny Stainlein v Hornych Semerovciach, kde posobil v ro-
koch 1832 - 1834. Na tento predpoklad tiez poukazuje uvddzanie cien pri niektorych
skladbach, naznacujuce, ze boli napisané na objednavku, ¢i absencia bliz$ich udajov
o ucitelovi hudby v tomto obdobi.””

Rukopisna ucebnica Anleitung zum Klavierschlagen Michala Godru predstavuje
dolezity pramen, ktorého prostrednictvom si dokazeme priblizit sposob vyucby kla-
virnej hry v ramci sukromného vzdelavania pocas prvej polovice 19. storocia. Uceb-
nicu mézeme zaradit k hudobnej instruktivnej literatdre, ktora obsahuje elementarnu
nauku o hudbe so zakladmi osvojenia si hry na klavesovych nastrojoch. V teoretickej
Casti vychadza z pedagogickych diel E. P. Riglera, z ktorych ¢erpa viaceré priklady a pri-
sposobuje ich podla potrieb pisatela. Specificky sa venuje pozornost spravnemu zépisu
noét a interpretacii ozdob. V praktickej Casti sa uvadzaju prevazne $tylizacie dobového

% Por. UELTZEN, Wilhelm: Das Liedchen von der Ruhe. In: Poetische Blumenlese aufs Jahr 1788.
(=Musen Almanach.) Géttingen : bey Johann Christian Dieterich, 1788, s. 68-69. Basen zhudob-
nil napr. Michael Haydn (1737 - 1806), Johann Gottlieb Portmann (1739 - 1798), Johann Franz
Xaver Sterkel (1750 - 1817), Peter Winter (1754 - 1825), Franz Gleissner (1761 - 1818), Ludwig
van Beethoven (1770 — 1827), Johann Anton André (1775 - 1842), Karl Klage (1788 - 1850) ¢i
Bernhard Klein (1793 - 1832); pozri napr. WOLE Ref. 45, s. 7.

** GERSTENBERG, Johann Daniel: Das Liedchen von der Ruhe. Rukopis. Ulozenie: D-LEu; sign.:
N.I.20011. [RISM id. ¢.: 225000558; RISM A/II 230.007.152].

* [NEUMANN, Johann Gottlieb]: Die Entschliessung. (Entschlossen.) In: Freymdurerlieder mit ne-
uen Melodien, zum Besten der neuen Armenschule zu Friedrichstadt bey Drefiden. Leipzig: gedruckt
bey Bernhard Christoph Breitkopf und Sohn, 1775, s. 8-9; ulozenie: D-Mbs, Musikabt. Magazin,
sign.: Mus.pr. 92. 165. Basen bola viackrat publikovana, por. napr. UELTZEN, Wilhelm: 72. Das
Liedchen von der Ruhe. In: Allgemeines Liederbuch des deutschen Nationalgesanges. Zv. 2. Altona
:bey C. G. Pinkvof3, 1798, s. 120-121.

¢ ANONYM: An Daphne. In: Samlung vermischter Klavier- und Singstiicke zum Gebrauch fiir Ma-

ria Christina Rohr 1776, f. 37v; ulozenie: D-LUh, sign.: Mus. N 186% [RISM ID ¢&. 452012404];

por. WOLTERS, Klaus - GOEBELS, Franz Peter: Handbuch der Klavierliteratur. Zv. 1. (Klavier zu

zwei Handen.) Ziirich : Atlantis Verlag, 1967, s. 95.

V aristokratickej rodine posobili ako privatni ucitelia hudby popredni hudobnici pdsobiaci

v Uhorsku, ako napr. Franz Erkel, ¢i Robert Volkmann; por. SAKTOROVA, Helena: Prispevok

k poznaniu kniznice aristokratickej rodiny Stainlein-Saalenstein v Hornych Semerovciach. In:

Forum Historiae, ro¢. 2, 2008, ¢. 1 Dostupné na internete: <http://forumhistoriae.sk/document-

$/10180/39394/saktorova.pdf>; Pozri Priloha 4, Obr. 2 a 3.
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tane¢ného repertoaru pre klavir a z mensej Casti aj piesne. Tato Cast ucebnice vznikla
pravdepodobne na zaklade viacerych tla¢enych predloh, z ktorych sme identifikovali
Cast piesni. Uvedené skladby priblizuji zauzivany repertoar pre klavesové nastroje,
ktory bol charakteristicky pre obdobie 1775 - 1830. U¢ebnica vznikala v dlh§om ¢a-
sovom obdobi viacerymi pisatelmi, ¢o poukazuje na praktické pouzivanie pramena
pri sukromnom vzdeldvani. Pramen je taktiez dolezity z pohladu rozvoja klavirnej pe-
dagogiky na tzemi Slovenska v prvej polovici 19. storocia, ako aj pre celkovy prinos
klavirnej $koly F. P. Riglera na jej vyvoj a formovanie.

Prispevok je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0078/12, rieseného v Ustave hudobnej vedy
SAV.
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PRILOHA 1

Priklady uvedené v teoretickej ¢asti u¢ebnice M. Godru

Kleines Wiederholungszeichen
Schlufizeichen

Kapitoly v u¢ebnici Nazorné priklady C.pr.| S |R1779S. R1798 S.
Einspiel der Tonleiter | G. Schlussel fiir die rechte B. ¢ 2 1; 5;40- |7-8;10-12; 15
oder der Scala Hand; E Schliissel fiir die 41*
Linke Hand; Stakato; Toni
I. Abschnitt. Von Notenplan [1-4] 3 2 4-5*
1 hliis-
Notenplan, Schliis Bindungszeichen [5] 3 2-3 -
seln, Benennung und
Gestalt der Noten Discant oder C. Schliissel 6 4 3 5
Violin oder G. Schliissel 4
Bass oder E Schliissel 4
Discant-Noten 7 4 4 7-8
Violin-Noten 5
Bass-Noten 4
[Precvicovanie zapisu not] 8-11 | 4-5 - -
einerley Noten 12 5-6 - 7-8
[Precvi¢ovanie stzvukov] 13 6 - -
[Technické cvicenia] 14 6-7 5-6 55-57
II. Abschnitt. Von den | [Acidentély a technické cvice- | 15-21 | 7-9 9-14* 9-11; 53; 55
Versetzungszeichen | nia]
III. Abschnitt. Von [Hodnoty not] 22 | 9-10 15 20
dem Werth der Eintheilung der Noten 23 10 - [20]
Notengattungen, den
Pausen, Puncten, und | [Zapis tramcov] 24 10 15* [24]
dem Bindungszeichen [Nepravidelné rytmické hod-|25-26 | 11 15* 21
noty]
[Abrevidcie] 27 11 15* 21
Eintheilung der Pausen 28 | 11-12 15 20
General-Pausen 29 12 15teor 30; 35; 92
[Predlzovanie hodnoty nét.] 31-33| 13 16 21
[Synkopa - zapis ligattry] 34 13 | [16teor] -
IV. Abschnitt. Von Gerade Tacktarten 35 14 18-19 22;23;27
Eac}tle ;md def“ }YVie‘ Ungerade Tactarten 36 14 19 22;24
erhofungszeichen Grofles Wiederholungszeichen | 37 14 28-29 30
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V. Abschnitt. Von den | Vorstellung des langen Vorch-| 38 14 30-32 | 31-32;88-89
Manieren lags

Kurze Vorschlage

Der Nachschlag 39 15 | 30;32-33 | 31;32-33; 89

Der Doppelschlag 40 15 |30533-34 | 31;34;90

Der Doppelvorschlag 41 15 | 30;32-33 | 31;33-34; 89

Der Schleifer 42 15 | 30;32-33 31; 89

Die Schleifung 43 15 | 30;36-37 92

Die Abstofiung 44 16 | 30;36-37 92

Der lange Mordant 45 16 | 30;33-35 31; 34; 90

Der Triller 46. 16 | 30;33-35 | 31; 35; 90-91

Der Schneller 47 16 | 30;32-33 34

Die Brechung 48 16 | 30;35-37 91

Die Tragung 49 16 | 30;36-37 91

Die Bebung 50 17 | 30;36-37 91

Die Fermate 51 17 | 30;36-37 | 31;35;92
VI. Abschnitt. Von [Technické cviéenia] 52-55| 17 42-44 31; 74-85
dem Fingersatz oder [Stupnica C dur; D dur] 56-57 | 18 | 45-46 76; 77*
Applicatur

[Priklady na spravne pouziva- | 58 18 43* 75

nie prstokladu]
VII. Abschnitt. Von | Tonleitern 59 | 19-20 | 40-42; 14; 75-81*
Tonleitern und Ac- 47-48
corden Accorden 60 |2022] - 113; 116-120
VIII. Abschnitt. Von | Custos musicus 61 23 - 30*
dem Vortrage

* Priklady, ktoré boli v u¢ebnici M. Godru pozmenené.

PRILOHA 2

Priklady uvedené v praktickej ¢asti u¢ebnice M. Godru
Pr.¢. | Nazov skladby (tempo) S. M/ T/ PT/ TonR* Poznamky
1 B.n. 23 C/G/6/G-¢ R1779S.19,Pr.¢. a.
2 Contra-Danz 23 °l/ G/16/ G - a? -

3. | Das Bauer-Mddchen 24 C/C/8/C(c)-F -
4 Straszburger. 24 */,/ C/24/ C - a° -
20. ézfﬁll)ﬁhne' (Mit Brnst und | 55| ¢ Bg/ 16/E (d1) — g | Pozn.: Seit Seite 11 115,
1. | Verbung (adagio) 26 ’/,/al 16/ E - h® -
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2. | [Verbung] 26 */,/ Al 16/ C - a’ -
3. Ecoise 2. 27 /1 Cl8/c -¢ -
4, Ecoise 3. 33(27] | ¥//C['\G]/8/d -¢ -
5. 1. Landler. 34 [28] °l/ G/ 8/ d -h? -
6. 2. Landler. 34 [28] Gl 16/ f-d? -
7. 3. Landler. 34 [28] °l/ G/ 16/ f' - d° -
8. Kozakich. 34 [28] */,/ G/ 8/ d - a?[g’] -
9. 1814. Redout Ecoise. 34 [28] ) G/ 8/d-a -
10. | 1814. Redout Deutsch 35(29] | ¥/,[% ]/ Cl16/g-¢ -
11. | Menuetto w. PechatseK|[?] 35[29] 3/ C/16/ C-¢é? Trio je uvedené nas.
4 60 [54].
12. |Contra Danz 36[30] */,/ B/ 16/ b - b -
Valachisch. Pars I.; Pars III;| 36 -37 5 5
13 11, aten; 5. [30 - 31] 1/ 1407 g - ¢ -
? i
14 Der Bascha[?] weder must sei 37 [31] 3 1G/ 16/ d - he ~
nen verlust. 4
37-38 | L )
15. |B.n. (31 - 32] /,/ g/ 18/ D ~g
16. |Hungarisch 38 [32] 2,/G/13/d-g -
17. |Landler 38 [32] °l/ Gl 16/ C - d° -
. . _ 3 1
L Die Entschliefung. (Ent 39 [33] 1/ Es/ 38/ Es (d") Pozn.: Einer
schlossen.) - h?
18 | Ecoise 40 [34] *// C[!G]/ 8/ c-¢ -
19 | Ecoise 40 [34] /Gl 8/d-d -
20 | Ecoise 40 [34] /Gl 8/d-d Pozn.: Summa 36.
17. | Franzosischer March 40 [35] °lJ Cl 32/ F-¢c’ Pozn.: 15.6.2.3.2.
18. |Landlerisch 40 [35] *l,/ G/ 16/ d - h? -
19. | Menuetto 42 [36] ’// G/ 16/ E - & -
20. |Schlowakisches Lied. 42 [36] | *,/G/10/H(g)-g Pozn.: Summa 40.
2-43 | . .
1. Menuetto (36 - 37] // G/ 16/ D -d
2 KozaKisch 43 [37] ’// D/ 16/ G - h? -
43;48 5 5 Pozn.: Continua od
3 Landler (37; 42] /] Gl'16/ G -d wyns[?] e in pag 48.
1. Landler 44 [38] °// D/ 20/ H, -2’ -
44-45 | | ,
2. [Landler] (38 - 39] //D/16/ G -h -
3. |[Landler] 45[39] |/ A/16/A-d° Pouzité dynamické
znacenie: ff.
4 |[Landler] P46y G- -

(39 - 40]
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. 46-47 | %/ G/ [20] 16/ [G
5. [Landler] Trio (40 — 41] _dG-e -
6. [Landler] 47 [41] °// D/ 16/ A - & -
47 -48 | ¥ /F/ 7 [nedokonce- | Absentuje poslednych
7 [Landler] [41 - 42] ) né]/ c - h? cca. 9 taktov.
4, Verbung 48 [42] ’// C/ 16/ E - & -
48-49 | o
5. | Verbung (42 - 43] /,/ Al'16/ cis - a -
6. Verbung 49 [43] 2/ dl 16/ A-g? Pouzite d yr_lamlcke
znacenie: f.
49 -50 N N Pouzité dynamické
43 - 44 4 - znacenie: f.
7. Deutsch [ ] /1 Gl 16/ c-c f
Deutsch 50 [44] °l 1 Gl16/ G - & -
Six Eciusauses 1. 50 [44] */,/ E/ 16/ gis - h? -
10 | 2. Ecoise 51 [45] °/,/ Al 16/ E - h? -
11 |3.Ecoisaises 51[45] | *//D/16/D-¢ Pouzité dynamicke
znacenie: p; f.
. 51-52 | ,
12 | 4. Ecoisaises (45 - 46] // G/ 16/ D -d -
13 | 5. Ecoisaises 52 [46] ’l/Cl16/ C-¢? Pouzité d yr.lam1cke
znaclenie: f.
14. | 6. Ecosiaises 52 [46] */,/ Es/ 16/ E - &’ -
15. |Marche 53 [47] */,/ Es/ 20/ D - ¢’ -
16. | Ungrisch 53 [47] ’// Cl 16/ F - ¢ -
Absentuje zvy$ok sklad-
2 -
17. | Redoutt Ecoisaises 53 [47] I [i]lié? /[1?1e_d:})zkon by cca. 13 taktov; pozn.:
’ Jar ed de Per ip den[?]
17. |Redoutt Menuetto 54 [48] °//F/ 16/ F - -
18. |Redout Deutsch. 54 [48] ’/,/ B/ 16/ Es - &’ -
. 54 - 55 , ,
19. | Trio. (48 — 49] //dl16/f-g -
20. |Redoutt Deuscher 55 [49] 1 Cl16/G-¢ -
55-56 | ,
L. Deutscher [49 - 50] // F116/ G -c -
Triumph Marsch auf den| 56 -57
2 festung Bellegrad [50 - 51] ¢/F24/C-F B
. Pouzité znacenie vypus-
2 _ 3
3. Hungaricus 57 [51] 1/ Cl16/G-c tenia pedalu t. 8.
57-58 | ,
4. Marche (51 - 52] /,/ B/ 24/ B -d -
5. Landler 58 [52] I/ F112/c-f Pouzité staccato.
. 58-59 | , | Pouzité staccato; dyna-
6. Im Arm der Liebe (52— 53] // B/ 17/ C (b) - a mika: pp; fo: f
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[7] hNi im Madchen ist nich ade- 60 [53] ¢/ F/ 16/ C(c') - d* | Samostatny part spevu.
[8] |Adaggio 60 [54] °l1 G/ 16/ G - h? -

9, ;rcr}ll‘;KT?] Menuetti. - Pechat-\ ¢/ 1o, Y/ CI16/C-g Pozn.: pag. 35.
Absentuje koniec sklad-
2 33
10. | Marche. 60 [54] /,/ B [F]/10/H-d by cca. 6 taktov.

*V zatvorke je uvedeny najnizsi ton pre spev.

PRILOHA 3

Porovnanie textov piesni nachddzajicich sa v ué¢ebnici M. Godru

Ich liebe dich nicht mehr,
Lafl mich mit Ruh sonst ruffe ich,
Gleich meine Mutter her.

Nézov a text piesni Predlohy textov piesni Autor basne/
Skladatel*

3. Das Bauer-Madchen. Das bose Bauermadchen T. B. Berger;

Geh Hinschen geh und, packe dich, | Geh, Hanschen, geh und packe dich. | [1777]*/ nezndmy

Ich liebe dich nicht mehr.
Laf8 mich in Ruh! sonst rufe ich
Gleich meine Mutter her!

20. An Daphne

XXIV. An eine junge Freundin.

[]. G. Heinzmann;

Eins nur Daphne Seelen-Gréfie Eins nur, Daphne, Seelengréfie 1782]*/ neznémy
Giebr dem Menschen Werth und Ruh, | Giebt den Menschen Werth und Ruh!

Keine Schonheit deckt die Blofe, Keine Schonheit deckt die Blofe,

Mif3geschafner Seelen zu; Mif3geschaffner Seelen zu!

Leichtsinn ist die erste Quelle, Leichtsinn ist die erste Quelle

Jedes Ungliicks das euch drodt, Jedes Ungliicks, das euch droht;

Unschuld leitet auf der Stelle, Unschuld bietet auf der Stelle

Engelarm in aller Noth. Engelarm in aller Noth!

1. Die Entschliefung V. Die Entschliessung. J. W. B. v. Hym-

Die Zeiten Brider sind nicht mehr,
Da Treu und Glaube galten,

Jetzt sind die Worte glatt und leer,
So machtens nicht die Alten;

Wir mancher schworet Stein und
Bein,

Und nie stimmt seine That mit ein,
Chor.

Wir wollen wir wollen redlich seyn,
Wir wollen wir wollen redlich seyn.

Die Zeiten, Briider, sind nicht mehr,
Da Treu und Glaube galten.

Itzt sind die Worte glatt und leer;
So machten's nicht die Alten.

Wie mancher schworet Stein und
Bein,

Und nie stimmt seine That mit ein.
Chor.

Wir wollen wir wollen redlich seyn,
Wir wollen wir wollen redlich seyn.

men; [pred 1782]
/J. G. Neumann;
1775*

20. Schlowakisches Lied.

Zabité holubicka.

Wyletela, Holubicka,
moyey miley s okenecka
Preletela cez try hory
moyey miley dokomory.

Wyleceua houubickal[!]
Mojej milej z okenecka,
Wyleceua hore dille,

Mojej milej do komore.

Ludova piesen
[zapis A. V. Sem-
bera]*/neznamy
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6. [Bez uvedenia ndzvu]|

72. Das Liedchen von der Ruhe

Im Arm der Liebe ruht sichs wohl,
wohl,

wohl auch ihn Schof$ der Erde
[Code?],

obs dort noch oder fiir sein solll,
wo ich Ruh finden, werde,

Das forscht ein Geist u[nd] sintt[!]
u[nd] dankt,

und fleht zur Vorsicht die sie schenkt.
2.

Im Arm der Liebe ruht sichs wohl
So frei von allen Leiden

Genief3t das Herze wonne voll

Des Lebend siifien Freiinden
Genief3t ein Gliick, dem alles er-
reicht[?]

Und hat der Wiinsche Zeil erreicht.
3.

Im Schoos der Erde ruht sichs wohl
So still und ungestohret,

Hier ist das Herz oft kummervoll
dort wirds durch nichts gestosent
Man schlift so sanft, schlift sich so
siify

Hiniiber in das Paradief3.

4,

Ach wo ich nun wohl noch ruhen soll
Von jeglicher beschwerde?

Im Arm der Liebe ruft sichs wohl
Auch wohl ein Schoof$ der Erde
Bald muf3 ich ruhen wo es sei

Dief8 ist dem Miiden einerlei.

Im Arm der Liebe ruht sich’s wohl,
Wohl auch im Schoof der Erde;

Obs dort noch, oder hier seyn soll,
Wo Ruh ich finden werde,

Das forscht mein Geist, und sinnt
und denkt

Und fleht zur Vorsicht, die sie schenkt.

Im Arm der Liebe ruht sich’s wohl:
Wenn mich, der Welt entriicket,

Des Liedchens Blick so seelenvoll,
Des Liedchens Kufd begliicket:

Dann schwinden von dem trunknen
Sinn

Des Lebens Sorgen alle hin.

[Im Schoof$ der Erde ruht sichs wohl
So still und ungestoret!

Hier ist das Herz oft kummervoll:
Dort wirds durch nichts beschweret;
Man schlift so sanft, schlift sich so
fufd

Hiniiber in das Paradies.]

Ach! Wo ich wohl noch ruhen soll
Von jeglicher Beschwerde?

Im Arm der Liebe ruht sichs wohl,
Wohl auch im Schoof$ der Erde.
Bald muf3 ich ruhen, wo es sey
Das ist dem Miiden einerley.

H. W. F. Ueltzen;
1788/
J. D. Gerstenberg;
1788*

7. [Bez uvedenia ndzvu]

[Bez uvedenia ndzvu]

Mein Médchen ist nicht adelich

doch ist sie Jung und schon.

Vom ganzen Hérzen Liebt sie mich

u. laf3t all andere gehn.

Sie hat etwas des mich entziickt,

ein reizendes Gesicht;

ein Aug, aus dem mir Tug und Blickt
das wedr[?] machtich nicht.

Mein Madchen ist nicht adelich,
doch ist sie jung und schon;

Von ganzem Herzen liebt sie mich,
Und laf3t all' andere gehn.

Sie hat, was mich so sehr entziikt,
Hohbloundes langes Haar;

Sie Wangen=Griibchen eingedrult,
Das schonste Augens Paar.

Ludova piesen; 18.
stor. / Zbierka J. F.
W. Roesch; 1794*
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2.

Ich saf$ ein stillen Buchenheim
bei ihr auf weichem Moos.

Im triiben, blassen Mondeschein
Gelehmt auf weiche, Moos;

Ich spielte mit dem blauen Band
An ihrer weiflen Brust;

Und fihlte bei dem Druck der
hand

Den Schauer, siifSer Lust.

3.

Ich sah u. hort nur[?] sie allein
Nicht nachtigallensang;

Nicht Abendroth, nicht Monde-
schein

Das herz schlug mir zu bang
fest hing mein Blick an ihrem
Blick

Mein Mund an ihrem Mund
Nur unser Engel sah dief8 Gliick
Und segente der Bund.

4.

Und als er ich gesegnKat[?] hat
Riickt ich ihr ndher hin:

Und unser Augenlich werd-
matt[?]

Und bebend, weichder Sein

s. Gott! Dief$ war ein augenblick
Denn ich bei ihr genofd

Ein unaussperchlich siifSes Gliick
Ein Paradief$ ihr schoos.

Ich safl im dunklen Buchenhain,
bei ihr auf weichem Moos,

Im blassen hellen Mondenschein
Gelehmt auf ihrem Schoos;

Ich stielte mit demblauen Band
An igrer weissen Brust,

und bebte bei dem druck der
Hand

Vor Schauder, Liebes Brust.

Ich hort’ und sah’ mir sie allein,
Nicht Nachtigall_Gesang,
Nicht Abendroth, noch Mon-
denschein,

Aus Herznloird mir lang

Fest hieng mein Blik an ihren
Blik

Mein Mund an ihrem Mund,
Und unser Engel sah das Gliik,
Und sungente den Bund.
[Nezistena zhoda]

*Prepis textu podla predlohy.
Textové predlohy:
T. B. Berger; [1777]

Carl Friedrich Schneidern, 1777, s. 64-65.
[J. G. Heinzmann; 1782]  [HEINZMANN]: Die Feyerstunden der Grazien. Zv. 2. Bern : In der Hal-
lerschen Buchhandlung, 1782, s. 33-34.

J. G. Neumann; 1775
[z4pis A. V. Sembera]
J. D. Gerstenberg; 1788
J. E. W. Roesch; 1794

[NEUMANN], Ref. 55, s. 8-9
SEMBERY, Ref. 49, s. 348.

GERSTENBERG, Ref. 54 [RISM id. ¢&.: 225000558].
ROESCH, Ref. 45, f. 12.

BERGER, Trautgott Benjamin: Liederchen und Gedichte. Leipzig : bey
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OBRAZOVA PRILOHA
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Obr. 1: Vodoznak papiera pouzitého v u¢ebnici M. Godru.
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Obr. 2: Ukédzka rukopisu R1 piesne so sprievodom klavira z u¢ebnice An Daphne. Ulozenie pamiatky
uvadzame v pozn. 19.
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Obr. 3: Ukdzka rukopisu M. Godru ml. (R2) v piesni: Mein Mddchen ist nicht adelich. UloZené pa-
miatky uvddzame v pozn. 19.
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Artikula¢né a prednesové znamienka (dynamika)
Metrum, resp. takt

Priklad ¢islo

E P. Rigler Anleitung zum Klavier (vyd. 1779)

E P. Rigler Anleitung zum Gesange (vyd. 1798)
Rozsah skladby - pocet taktov
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textovy vyklad prikladov

Ténovy rozsah v skladbe

Pouzité skratky institacii

D-LEu
D-LUh
D-Mbs
D-Tu
SK-BRnm
SK-KE
SK-Msnk

Universititsbibliothek, ,,Bibliotheca Albertina®, Leipzig

Stadtbibliothek, Musikabteilung, Liibeck

Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen

Universitdtsbibliothek der Eberhard Karls Universitit, Tiibingen
Slovenské ndrodné muzeum - Hudobné muzeum, Bratislava

Evanjelicky a. v. farsky urad - Lycedlna kniznica, Kezmarok

Slovenska narodna kniznica - Literarny archiv — Hudobné fondy a zbier-
ky, Martin



