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ABSTRACT

Ivan Krasko (1876 - 1958), own name Jan Botto, is regarded as the leading figure of literary
modernism in Slovakia. His poems have been set to music by several Slovak composers,
with most of these adapted poems being taken from Krasko’s best-known collection, Nox
et solitudo (1909). This work was drawn upon by composers from different 20" century
generations, ranging from the older generation of composers, through the adherents of
musical modernism, to the representatives of New Music. The aim of the paper is to present
Krasko's poetry in works for vocals and piano by Mikulds Schneider-Trnavsky (1881 - 1958),
Eugen Suchon (1908 - 1993) and Tadeas Salva (1937 - 1995), highlighting the genesis of
the works studied, their status in the context of these composers’ work, and their artistic
significance, using semantic-structural analysis.

Keywords: Ivan Krasko, songs, analysis, Mikuld$ Schneider-Trnavsky, Eugen Suchon, Tadeas
Salva

Na zaciatku 20. storocia sa v slovenskej literattre objavil novy fenomén umeleckej poe-
tiky. Realizmus, dovtedy dominantny umelecky smer, postupne stracal svoje postave-
nie, ¢o stviselo najmé so zmenou spoloc¢enskej a kultirnej situacie, ktorta od prelo-
mu storo¢i spustili roznorodé moderniza¢né procesy a iné fenomény. Nové tendencie
v umeni, odzrkadlujuce postavenie a postoj moderného ¢loveka k problémom doby;,
zadali do slovenskej poézie a prozy prenikat prostrednictvom autorov nestcich mend
ako Janko Cigan a Bohdana J. Potokinova. Tieto skuto¢nosti maju jedného spolo¢ného
menovatela — chemického inZiniera Jana Bottu (1876 — 1958), v tom ¢ase pracujuceho
na poste technického dradnika v cukrovare sidliacom v severoceskej obci Klobuky.
A7 mystifikaciou sa literarnemu publicistovi Frantiskovi Votrubovi podarilo zistit, ze
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tento menovec a zaroven vzdialeny pribuzny najmladsieho zo $tirovskych basnikov, je
tou zahadnou osobou, ktora v zenskom mesa¢niku Dennica, Slovenskych pohladoch ¢i
Letopisoch Ziveny zaznamenala Citatelsky, ale aj kriticky uspech. Mlady literét si svoje
pseudonymy zvolil zdmerne, nechcel totiz, aby verejnost poznala jeho pravu identi-
tu. Botto pod tymito pseudonymami publikoval aj nadalej po svojom odhaleni az do
roku 1909, ked vys$e 30-ro¢nému, dovtedy v tstrani piSucemu autorovi, vysla jeho prva
zbierka Nox et solitudo, tentokrat uz pod novym umeleckym menom - Ivan Krasko.
Tento pseudonym autorovi vymyslel Svetozar Hurban-Vajansky, ktory zbierku pripra-
voval do tlac¢e a meno Cigan, pod ktorym dovtedy Botto publikoval svoje basne, sa mu
zdalo ,nepoetické“! Navrhol mu dve moznosti: vydat zbierku pod svojim obc¢ianskym
menom, alebo zvolit iny pseudonym. Botto nakoniec zvolil druhtt moznost, pricom
Vajanského v liste poziadal, aby ho pokrstil ,,prihodnym menom®? Vajansky jeho krst-
né meno slavianofilsky porustil na Ivan a priezvisko zvolil podla nazvu susednej obce
Bottovho rodiska Lukovist - Kraskova.

Tieto mnohokrat opakované fakty o vstupe Ivana Kraska do slovenskej literatiry
su, samozrejme, vseobecne zname. Krasko ako zakladatelska postava slovenskej lite-
rarnej moderny v Case svojho nastupu priniesol vo svojej tvorbe nové prvky vycha-
dzajuce z aktualnych slohovych prudov najmi v podobe symbolizmu, ale aj impresio-
nizmu, novoromantizmu ¢i dekadencie.? Zaroven sa jeho tvorba vyznacuje aj dal$imi
kvalitami, medzi ktoré patri aj hudobnost.* Eufonickd vystavba ver$ov a ich celkové
syntakticka a vyznamova stranka, fakt, Ze viacero basni svojim nazvom kore$ponduje
s hudobnymi Zdnrami a formami, nehovoriac o mimoriadnej priazni autora k fudovej
piesni a hudbe, len potvrdzuju, ze Kraskova lyrika je na zhudobnenie viac ako vhodna.
Niet preto divu, Ze pri komponovani svojich piesni viacero slovenskych skladatelov
siahlo po zbierke Nox et solitudo, ktord je zavi$enim Kraskovho prvého tvorivého ob-
dobia.

Pravdepodobne prvym, kto tak urobil, bol Mikuld$ Schneider-Trnavsky (1881
- 1958). Vzhladom na p6vod a pdsobenie v mestskom prostredi rodnej Trnavy bolo
komponovanie umelych piesni pre Schneidra-Trnavského priam preduréené® a styri
piesnové zbierky sa stali jadrom a vychodiskom jeho tvorby. V prostredi rodinného
hostinca pravidelne hravala ciganska ludova kapela, ¢o pre Schneidra znamenalo styk
so slovenskou Iudovou piesniou, ktorej poznanie markantne poznacilo jeho tvorbu,
pri¢om sa odzrkadlilo nielen v upravach, ale aj v jeho teoretickom vystupe. Po skom-
ponovani cyklu Drobné kvety (vyd. 1907), vyrazne ovplyvnenom ludovou melodikou,
si vSak Schneider po eurépskom turné s barytonistom Bozom Umirovom uvedomil aj
istd obmedzenost svojho pristupu. Predsavzal si skomponovat piesne odli$ného cha-
rakteru bez ponasok na Iudovu piesen. Tak vznikol cyklus s nazvom Slzy a tismevy

' BREZINA, Jan: Ivan Krasko: Literdrnohistorickd monografia. Bratislava : Slovenskd akadémia
vied a umeni, 1946, s. 108.

2 BREZINA, Ref. 1, 5. 108.

3 KRSAKOVA, Dana (ed.): KRASKO, Ivan: Bdsnické dielo. Bratislava : Kalligram, 2005, s. 300.

¢ BRTAN, Rudo: Poézia Ivana Krasku. Turéiansky Svity Martin : Knthtla¢iarsky tcastindrsky spo-
lok, 1933, s. 76.

5 KRESANEK, Jozef: Umeld piesent Mikuldsa Schneidra-Trnavského. In: Hudobny archiv 7. Mar-
tin : Matica slovenska, 1983, s. 15-16.
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op. 25 (vyd. 1912), povazovany za vrchol Schneidrovej piestiovej tvorby. Umelecké na-
roky druhej zbierky si vyzadovali rovnako vysoku uroven textovej predlohy. Ako po-
sledné z cyklu vznikali v blizkej ¢asovej postupnosti v priebehu septembra roku 1911
prave piesne na texty Ivana Kraska. Schneider si zo zbierky Nox et solitudo vybral tri
basne: Vesper dominicae, Baladu a Pieseri. S ohladom na vyber basnikov a pocet zastu-
penia ich diel zbierka desiatich prekomponovanych piesni pravdepodobne nemala vo-
pred stanovenu koncepciu. Autor ju venoval svojmu pedagogovi kompozicie Karlovi
Steckerovi, ktory v piesnach zbierky nasiel stvislosti s tvorbou Edvarda H. Griega.®

Piesent (Tak tisko dviha mesiac biele Celo) sa objavuje v zbierke ako druha v pora-
di. Poznanie a vplyv aktudlnych trendov dobovej tvorby, ktoré Schneider spoznaval
na cestach po eurdpskych centrach, sa popri narastajucej expresivite vokalneho partu
s dérazom na velké intervalové skoky v rozpati septimy alebo oktavy odzrkadluje naj-
mé v harmonii, kde autor uplatiiuje zmenu toniny bez predchadzajiceho modula¢né-
ho priebehu. Jozef Samko, autor skladatelovej monografie, v tomto smere poukazuje
na inspiraciu Richardom Wagnerom’ a je preto zaujimavé porovnanie s tvrdenim Mi-
lana Licharda, ktory po vydani zbierky v roku 1912 na stranach Slovenského dennika
napisal: ,Takto piSe ani nie Wagner, ale Debussy, Puccini, Richard Strauss a kazdy hu-
dobny ,nad¢lovek’“®

Aj ked Samko svoju pracu napisal takmer s 50-roénym odstupom od vydania zbier-
ky a Lichardovej recenzie, jeho porovnanie s Wagnerom sa dnes zda byt skor nesprav-
ne, kedze cyklus svojim vyrazom nesie znaky neskorého romantizmu s ovplyvnenim
¢eskou piesniovou tvorbou a prvkami impresionizmu, k ¢omu sa viac priblizuje Li-
chardovo dobové zaradenie. Lichardova predstava o slovenskej umelej piesni sa vSak
rozchadzala s tym, ¢o priniesla zbierka Slzy a iismevy. Prekomponovany typ piesne
voli zauzivanej strofickej piesni predstavoval novy prvok v Schneidrovej dovtedajsej
tvorbe, ¢o vyustilo do nepochopenia a naslednej kritiky. Schneidrovi vy¢itali najma
»internacionalny hudobny modernizmus® na tukor vyhostenia ,,narodného sentimen-
talizmu®, ¢o malo negativne posobit na recepciu slovenskej hudby a jej $irenie. Li-
chard v$ak napriek tomu vo svojom prispevku s obdivom poukazal na vysoku troven
Schneidrovho kompozi¢ného rukopisu: ,,Co sa ale samotného spracovania tyka, tu javi
Schneider velky pokrok, ved smer tento vyzaduje suverénne ovladanie vsetkych hu-
dobnych prostriedkov... Vetko toto je bezvadné, s velkym porozumenim prevedené
— ale ako receno na ukor slovenskosti.“

Nalada Kraskovej basne sprostredkujucej velky bdl, smutok a nekone¢né ¢akanie
za tmavej noci, ktort rozjasnuje biely mesiac, sa paralelne prendsa aj do zhudobnenia
Schneidrovej piesne, ktora sa opiera o trojdielnu formu. Atmosféru a jej jednotnost
zabezpecuje predovsetkym akordicky klavirny sprievod prevazne v $tvrtovych a polo-
vych hodnotach s tempovo-vyrazovym oznacenim grave v 4/4, resp. 2/4 takte v kraj-
nych dieloch, kde st negativne emdcie v texte vyjadrené slovami ,,zlostne v posled-

¢ BUGALOVA, Edita: Hudobnd Trnava a Mikulds Schneider-Trnavsky. Trnava : Spolok sv. Voj-
techa, 2011, s. 106.

7 SAMKO, Jozef: Mikulds Schneider-Trnavsky. Bratislava : Stitne hudobné vydavatelstvo, 1965,
s. 93.

8 BUGALOVA, Ref. 6, 5. 105.

®  BUGALOVA, Ref. 6, 5. 105.
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nom versi prvej strofy, resp. v zavere strofy tretej. V prvom pripade sa v 9. a 10. takte
piesne prva hlaska tohto slova akcentuje, a to vo forte dynamike, pri¢om na tej istej
dobe sa v lavej ruke klavira objavuje interval zmensenej kvinty (c-ges). Pri jej nasled-
nom opakovani je postup rovnaky, dochadza iba k ténovému posunu (cis-g). Staticky
harmonicky sprievod po téninovom skoku z d mol do b mol (t. 12) postupne precha-
dza do melddie v osminovych a Sestnastinovych hodnotach, ktoré hudobne, ale aj tex-
tovo predznamenavaju nastup stredného dielu skladby. V iom sa $iri tazka a omamna
vona rezedy, znazornena arpeggiami akordov pravej aj lavej ruky s predpisom vivo
v 6/8 a 9/8 takte. Spolu so zmenou taktu na 4/4 ho uzatvéra personifikacia ,,bo zlostné
mysle“ s predpisom con ira (t. 31), ktord predstavuje vrchol celej skladby (Priklad 1),
po ktorom nasleduje modifikovand repriza prvého dielu s lamentéznym charakterom
zakondena ,,odumierajucim® morendom a molovym kvintakordom.

Priklad 1: Mikula$ Schneider-Trnavsky: Slzy a tismevy. Partittra, 1976, s. 8, t. 25 - 31.
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Epicky a zaroven dramaticky naboj vyZaruje dalsia piesent na Kraskov text Vesper
dominicae - najrozsiahlejsia kompozicia celej zbierky. Forma piesne s pestrou $ka-
lou dynamickych, metrickych, tempovych a téninovych zmien je podriadena obsahu
Kraskovej basne. Jej zhudobnenie podla vlastnych slov basnika zodpovedalo aj jeho
predstave.'” Obraz modliacej sa starej matky Zijiicej na samote Schneider znazornu-
je priradovanim réznorodych hudobnych obrazov. Popri roznych formach klavirnej
Stylizacie, ked autor vyuziva $iroké spektrum od naznaku melddie, arpeggii s prvkom
zvukomalby padajiceho simraku, aZ po jednoduchy akordicky sprievod, celkové vy-

10 BUGALOVA, Ref. 6, 5. 106.
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znenie jednotlivych casti piesne dotvéraju rozlicné vyrazové prvky vokdlneho partu
vychadzajtce z nalady jednotlivych verSov basne. Basnikove myslienky v tejto piesni
st hudobnou ilustraciou vystihnuté do maximalnej miery, ked kantabilny prejav a re-
citativ komplementdarne vystihuju vzrusené pasaze textu, do ktorych pokoj prinasa
meditativny prvok v podobe choralu (Priklad 2). Striedanie tychto tematickych usekov
je v pomere k dizke piesne naozaj bohaté, aj ked skladatel uplatiiuje ich opakovanie,
¢im zabezpecuje konzistentnost formy tejto kompozicie.

Priklad 2: Mikuld$ Schneider-Trnavsky: Slzy a tismevy. Partitura, 1976, s. 13, t. 71 - 75.

Choral. _ . | 2 ~ JGrave |
P = |° = ! e
= nF‘I‘cin B:ﬁh po - ie ml'nTaJ ndm sy — n]a, kt;-:i_Tji"
r m 4 | p—
+ J]_"! 1 r '%il‘ Y E— 2 dl : -'.:l
Ji&= Ak
- r“-qﬁ ; r [

Poslednou Kraskovou zhudobnenou bésinou v zbierke je Balada, pricom nazov
piesne je odvodeny od tvodnych slov prvého ver$a basne ,,Ked na deri zvonit mali...
Po Sesttaktovej introdukcii Schneider tektonicku organizaciu skladby riesi priradova-
nim $tvortakti, vytvarajic tak stavisly grada¢ny obluk piesne. Dominantnd atmosfé-
ru vytvara najma imitacia zvonov vyuzitim bodkovaného rytmu v klavirnej $tylizacii
a opakovanymi kvintovymi skokmi odrézajicimi relativnu harmonicka stalost piesne
(fis mol). Jej stvarnenie sa u Jozefa Kresanka stretlo s nepochopenim. Podla neho pie-
seil u Schneidra nenasla spravny pristup: ,V popredi je spominany ndznak zvonenia,
ktory je v basni ¢isto nahodny, zatial ¢o podstatné, bolestny smutok vyjadreny slovami
a jedno srdce skucalo och! tak biedne psovsky sa Schneidrovi vymklo z pozornosti.“*!
(Priklad 3.)

V tomto pripade vSak ide o Kresankov ¢isto subjektivny nazor a po hlbsom $tadiu
Kraskovej basne a $irsich kontextov jeho tvorby sa dd povedat, ze zhudobnenie biju-
ceho zvona ur¢ite nie je nahodné. Tento motiv totiz v skladatelovom ponimani basne
predstavuje narodenie a smrt ¢loveka ohranicujtice osudy jeho Zivotnej pute.? Znaky
baladickosti, ktoré sa v priebehu basne objavujt na zac¢iatku v podobe neistoty vo versi
,ysli sme“ (nevedno kam?) a prvom versi zaverecnej strofy, ktora vyustuje do pointy
celej basne, mohli autorovi sice uniknut, ale motiv putovania, ktory mé v Kraskovej
poézii neodmyslitelné miesto,” je zndzorneny prave zvukom zvonov vytvarajucim
pozadie k existencidlnemu zazitku z citovej dramy o nenaplnenom vztahu. Preto md
znenie tohto zvukomalebného prvku pocas celej piesne svoje opodstatnenie.

I KRESANEK, Ref. 5, s. 18.
2. BUGALOVA, Ref. 6, 5. 107.
13 KRSAKOVA, Ref. 3, s. 307.
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Priklad 3: Mikulas Schneider-Trnavsky: Slzy a tismevy. Partitara, 1976, s. 25, t. 24 — 34.
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Zhudobnené basne Ivana Kraska patria k najhodnotnej$im piesiam celej Schnei-
drovej zbierky, ktora po dlht dobu na zéklade svojej kvality nemala obdobu nielen
v skladatelovej, ale ani v celej slovenskej hudobnej tvorbe.

Odlisnym pristupom k zhudobneniu Kraskovych basni sa prezentoval Eugen Su-
chon (1908 - 1993). Toho na Kraskovu poéziu nasmeroval kritik a priatel Ivan Ballo.
Na rozdiel od Schneidra-Trnavského Suchon siahol ¢isto iba po Kraskovej poézii, ¢o sa
poprirovnakom nazve jeho cyklu odrazilo v obsadeni sélového hlasu mezzosopranom.
Treba vsak povedat, Ze Kraskova zbierka mala mat svoju vnuatornu logiku zabezpece-
nud tym, ze basent Nox mala byt uvedend ako prva a Solitudo ako predposledna. To jej
vydavatel Svetozar Hurban-Vajansky neakceptoval, a poradie basni svojvolne zmenil.
Basen Nox tplne vynechal a Solitudo presunul na zaciatok zbierky. Suchon si tak pre
seba zvolil 5 basni, ktoré vytvaraju jeden cyklus svojou atmosférou, pricom celkovu
dramaturgiu zabezpecuje poradie jednotlivych prekomponovanych piesni, ich charak-
ter a uplatnenie prvkov trojdielnej formy. Nalada Kraskovych basni sa u Suchona od-
razila vo vyspelejsej hudobnej re¢i od tej, akou boli komponované jeho predchédzaji-
ce piesnové cykly Bacovské piesne (1929) a Slovenské ludové piesne (1930). Imanentna
narodnost, obrazy prirody, sa pretavuju do diatonicko-modalnej melodiky s udovymi
nazvukmi koncipovanymi v$ak tplne odlisnym sposobom ako v pripade Schneidra-
-Trnavského. Basne vyzarujuce ista zalmickost, baladickost, melancholickost dokres-
luje posttristanovska atmosféra rozvijajuca sa v chromaticky vedenom sprievode,
harmonia bohatd na alterované akordy a stzvuky obsahujuice interval tritonu - ¢o je
typickou ¢rtou Suchonovho kompozi¢ného jazyka. Cyklus s opusovym ¢islom 4 je da-
tovany do roku 1932, teda do obdobia, ked uz Suchon $tudoval na Majstrovskej skole
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prazského konzervatoria v triede Vitézslava Novéka. Vznikal v$ak bez jeho priameho
zasahu a po jeho dokonceni dokonca Novak od Suchona ziadal zjednodusit klavirny
part do najmensej moznej miery. Ten jeho poziadavku neakceptoval, pretoze spev aj
klavir mu boli rovnocennymi prostriedkami na vyjadrenie hudobného obsahu.'

Na tvod cyklu si Suchon zvoli basen Zmrdka sa. Sémantika basne vychadzajtca
z nosného slova prezradza, Ze nejde iba o prirodzenu stcast denného cyklu, ale autor
tazi z oscilacie medzi priamym a symbolickym vyznamom, ked bliZiaca sa noc symbo-
lizuje fudsky koniec. Suchon tito pochmurnu atmosféru strachu pred veénym zatra-
tenim uvadza hned na zaciatku harmonickym motivom v klaviri, ktorého $tvorhlasnd
sadzba je prispdsobena celkovému vyrazu skladby. Z celého cyklu je motivicka praca
najvyraznejsia prave v tejto piesni. Motiv zmrdkania sa v podobe klesajucej kvinty
s naslednym stupnicovym vzostupom (Priklad 4) je zdkladnym stavebnym pilierom
vokélneho partu, kedZe sa v réznych obmenach vyskytuje sustavne pocas celého prie-
behu piesne. V klavirnom parte sa jeho rytmicka figiira objavuje uz v introdukcii (t.
6), v zavere prvého dielu (t. 22 - 23) a takisto aj v uvode k druhému dielu (t. 27),
vo vrcholnom mieste skladby (t. 37) a reprize (t. 41). Ucelenost a jednotnd naladu
skladby v rdmci prechodov medzi jednotlivymi dielmi dotvéra aj klesajuci sled dvoch
$tvrtovych a jednej osminovej noty v tenore, ktory nastupuje uz v zavere¢nych dvoch
taktoch prvého dielu (t. 16 — 17) a dalej pokracuje takmer do konca druhého dielu,
vytvarajuc kontrast k vokalu, ktory je vo¢i svojmu doterajSiemu stvarneniu rytmicky
»oziveny“ triolovou figirou.

Priklad 4: Eugen Suchon: Nox et solitudo. Partittra, 1934, s. 3, t. 1 - 12.
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4 ZAVARSKY, Ernest: Eugen Suchori - profil skladatela. 2. vyd. Bratislava : Hudobné centrum,
2008, s. 42.
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Pokial sa u Schneidra Balada - Tak na deri zvonit mali vyznacovala jednotnou at-
mosférou, v Suchonovom ponimani to tak nie je. Vnutorné dianie je aj v porovna-
ni s prvou piesnou ovela bohatsie. Aj tu sa objavuje zvukomalebny motiv zvona, nie
je v8ak uz takym stredobodom pozornosti ako v Schneidrovom zhudobneni. Formu
kompozicie opat ur¢uje basen, jej tri strofy st v piesni navzajom oddelené fermdatami
i charakterom ostinatneho klavirneho sprievodu v prvom diele, v protiklade so synko-
pickym rytmom v druhom diele. Motivy neistoty, sklamania a bolu, ktoré Schneider
vo svojom zhudobneni opomenul, Suchon znazornuje klavirnou protimelédiou a klu-
¢ové slovo ,,psovsky® zo zavere¢ného versa intervalom tritonu.

Priklad 5: Eugen Suchon: Nox et solitudo. Partittra, 1934, s. 7, t. 33 - 38.
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Aj ked tanecné zhudobnenie Starej romance vyznieva spociatku prvoplanovo, ked-
Ze sa v texte piesne objavuju fudové a rozpravkové motivy ako ,za horami za dola-
mi*, postavy ,,mlada pani, ,,stary handlé®, Suchon domyselne vycitil iréniu Kraskovho
ponatia basne o jeseni zivota. Piesen, ktord je svojim sviznym charakterom jasnym
stredobodom cyklu, je zaujimava tym, Ze z motivu klavira vychadza aj melddia spevu,
¢o sa udeje vdbec po prvykrat v celom cykle. Trilky, staccata, ktorymi celd skladba do-
slova hyri, podporuju akusticku vlastnost Kraskovych ver$ov v zdorazneni zdrobnenin
a sykaviek. Klavir ma dolezité postavenie aj na konci druhej casti, ked dochddza ku
gradacii a zdorazneniu celkovej pointy. To je v skladbe ilustrované zhustenim zaklad-
ného motivu a vyustenim do crescenda s prirazom na hlavnom téne vokalneho hlasu
(Priklad 6), pri¢om sa tato melodicka ozdoba ako reminiscencia objavuje i v parte kla-
vira na poslednom téne v samotnom zévere skladby.

Priklad 6: Eugen Suchon: Nox et solitudo. Partitira, 1934, s. 9, t. 27 - 36.
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Predposledna piesent Hla luna bledd svojim nametom kore$ponduje s prvou sklad-
bou cyklu Zmrdka sa. Ten je vyjadreny nielen podobne melodicky skokom a stupa-
jucou melddiou spevného hlasu, ale i tvodnym motivom klavira navodzujucim opat
temnu atmosféru. Stupajuca melddia sa v druhom diele objavuje v inverznej podobe
a v klaviri sa tu podobne ako v Balade s motivom zvona objavuje zvukomalebny prvok
znazornujuci Skrekot ziab, o ktorom hovori text. Zdruzujucim prvkom celej piesne je
refrén v podobe stipajucich sekund nad slovami ,,dnes ako vlani...“ (Priklad 7). Ten
sa v skladbe v zavere kazdého dielu zakazdym objavuje na inom harmonickom stupni,
pri¢om v reprize sa po modulacii hudba posledného dvojversia dostava do triténoveho
vztahu voci pévodnému variantu prvého refrénu.

Priklad 7: Eugen Suchon: Nox et solitudo. Partittra, 1934, s. 10,t. 1 - 11.
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Zavere¢nou piesnou cyklu st Topole na jednu z najvyssie hodnotenych Kraskovych
basni, pri ktorej bol jej autor in$pirovany indickou filozofiou. Text sa najmé opako-
vanim slova topole, rymovkou ,,0le“ a jej hlasok, vyrazne podiela na sugerovani po-
chmurnej nalady, ktord v basni vytvara symbolicky obraz konca ludskej existencie, ¢im
sa spolu s hudbou pod¢iarkuje nalada celého Suchonovho cyklu. V tvode piesne je
badatelny vplyv Iudovej melodiky prostrednictvom lydickej kvarty vo vokalnom hlase
a akordickom sprievode. Tak ako v predchadzajtcich pripadoch aj tu je dolezity ryt-
micky motiv mezzosopranu, ktory neskdr v augmentdcii prebera aj klavir. V strednej
Casti kontrast vytvaraju klavirne figuracie, ktoré pri komponovani tohto diela od Su-
chona vyzadoval priamo jeho pedagdg Vitézslav Novak."” Piesen sa kon¢i reminiscen-
ciou na uvodné Zmrdka sa - hudobne aj textovo, ¢im sa cely cyklus uzatvara. Vokalny
part s predpisanym vyrazom morendo sa kon¢i na téne h, teda vo vzdialenosti tritd-
nu od toniky, spolu s dal$im triténovym zahustenim rozkladu durového kvintakordu
v parte klavira (Priklad 8).

Priklad 8: Eugen Suchon: Nox et solitudo. Partitara, 1934, s. 14, t. 29 - 33.
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Narozdiel od Schneidra Suchon ¢iasto¢ne zasiahol aj do Kraskovych textov. V uvod-
nom Zmrdka sa autor vynechava posledny vers basne. Piesen tak textovo uzatvaraju tri
bodky ukoncujuce predchadzajuci vers, ktoré akoby symbolizovali nejednoznacnost
tonalneho zakondenia piesne. V Starej romanci na vrcholnom mieste piesne Suchon
zamiena poradie slov ,,svoju dusu® tak, aby spominana melodickd ozdoba predstavu-
juca najvypétej$i moment s najvys$$im ténom odznela prave nad slovom ,,dusa®

15 KRESANEK, Jozef - VAJDA, Igor: Ndrodny umelec Eugen Suchoti. Bratislava : Opus, 1978, s. 38.
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Suchonov cyklus Nox et solitudo je vysledkom zbliZenia a estetického stotoznenia
sa s Kraskovou symbolistickou poéziou, ktora vyustila do spojenia modernej hudobne;j
re¢i s ludovymi prvkami na vysokej umeleckej trovni, ktora v kontexte ranej tvorby
skladatela predznamenava jeho originalny kompozi¢ny rukopis.

Po Kraskovych basnach siahol aj predstavitel generacie slovenskej hudobnej avant-
gardy Tadeas Salva. Pre svoj rovnomenny cyklus si zvolil tri basne Baladu, Chladny daz-
dik a Na cmiteri. Kym Schneider-Trnavsky komponoval svoj cyklus na vrchole svojich
tvorivych sil a u Suchona sa uz zaali prejavovat konstanty jeho zrelého rukopisu, Salvo-
vo zhudobnenie pochadza zo zaciatku jeho skladatelskej cesty, ¢o sa odzrkadluje v uplne
odli$snom uchopeni basnickej predlohy. Ak Ernest Zavarsky pripisoval Suchotiovmu vy-
beru Kraskovej poézie dovody vychadzajice zo zhorsenej spolocenskej situacie v Eurdpe,
ako aj osobnostné problémy, u Salvu sa mézeme domnievat, Ze aj jeho k vyberu donutila
osobna kriza. Cyklus je datovany junom 1959, teda obdobim, ked Salva po nezhodach so
svojim pedagégom Alexandrom Moyzesom prerusil svoje $tidium kompozicie na bra-
tislavskej Vysokej skole muzickych umeni. Jeden z dévodov, pre ktory sa Salva podujal
na tento krok, je badatelny aj v tomto piestiovom cykle. Stoji za nim hudba predstavitelov
2. viedenskej skoly, ktorou sa v tom ¢ase Salva znacne inspiroval. Jeho skladby zo sledo-
vaného obdobia prezradzaju ovplyvnenie Schénbergovymi atonalnymi kompoziciami,
ktorych znakmi sa vyznacuju aj prvé opusové skladby Schonbergovych Ziakov Albana
Berga a Antona von Weberna. Vo vSeobecnosti su pre ne okrem strohého rozsahu ty-
pické velké intervalové skoky ¢asto nad hranicu oktavy, $iroko koncipovana priestorova
melodika, ¢i naopak, sklon k chromatickym postupom. Tieto znaky sa objavuju najmé
v klavirnom parte Salvovho cyklu, v sopranovom parte je autor zdrzanlivejsi. Samozrej-
me, zachovava si aj davku individuality — nevyhyba sa konsonantnym stizvukom alebo
rozkladom akordov, ktoré v§ak narusa disonantnymi prvkami.

V skladbe Balada mame moznost porovnat Salvov pristup ku Kraskovej basni s pri-
stupom jeho kolegov. Nositelom hudobného diania piesne vo forme aba' je predovsetkym
klavirny part, ktory voci staticky a recitativne ladenému vokalu prinasa podstatne vacsiu
vyrazovu rovinu. Motiv zvona je v Givode tejto piesne znazorneny rytmicky i dynamic-
ky narastajicim suzvukom malej nény (Priklad 9). Salva zrejme pokladal za dolezity
uvodny vers$ ,,ked na den zvonit mali, kedZe ho dvakrat opakuje v inom spracovani. Ne-
doveru zdodraziuja dva septimové stizvuky v klaviri, kym sklamanie ostdva viac-menej
nepovsimnuté. Klucové slovo ,,psovsky“ Salva nevyzdvihuje intervalovo, ale opit jeho
opakovanim, pri¢om v druhom pripade dochadza k dimintcii rytmickych hodnét.

Priklad 9: Tadeas Salva: Nox et solitudo. Partitdra, 1959,s.1,t. 1 - 6.
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Druhé pieseit Chladny dazdik je na zdklade svojej predlohy v dizke dvoch kratkych
strof doslova vokélno-in$trumentalnou bagatelou v 10 taktoch vo forme |:a:|. K doj-
mu miniatdry prispieva aj tempovy predpis. Pokial prva piesenn nemala oznacenie,
v tomto pripade Salva uvadza predpis allegro furioso. Prave v tejto piesni sa Salvovi
azda najlepsie podarilo zhudobnit Kraskove myslienky, ked dlhym hlaskam predpisuje
v soprane rytmicky dlhsie hodnoty. Tak isto sa snazi aj o vyjadrenie z hladiska volby
prislusnych intervalov. Slovo ,,chladny“ je zobrazené disonantnou malou sekundou,
kym zdrobnenina ,,d4zdik“ konsonantnou velkou terciou. Dalsie slové s negativnym
afektom ako ,,prsi, pr$i“ obsahuju tritdn, a takisto je to aj vo versi ,,zziabla jesen Zltost
znasa“ a v druhej slohe na slovach ,,slza pada® (Priklad 10).

Priklad 10: Tadeas Salva: Nox et solitudo. Partitdra, 1959, s.5,t. 1 — 6.
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Basen tretej piesne Na cmiteri nebola pre Salvu nova. Pouzil ju uz vo svojom Sldci-
kovom kvartete (1957), kde ju na konci Stvrtej Casti interpretuje sélovy bas. Opit sa tu
ponuka ista paralela s Arnoldom Schonbergom a basnikom Stefanom Georgom. Jeho
basne Schonberg pouzil vo svojom Sldcikovom kvartete ¢. 2 a o nie¢o neskor aj v rovno-
mennom piesniovom cykle Kniha visutych zdhrad, ktory sa povazuje za jeho prvé ato-
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Priklad 11: Tadeds Salva: Nox et solitudo. Partitdra, 1959,s.7,t. 1 - 8.
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nalne dielo. Salvova skladba vo forme |:ab:| opit nema tempové predznamenanie. Pokial
v predchadzajtcej skladbe mal klavir komplementarne postavenie so spevom, v tomto
pripade je jeho funkcia skromnejsia. Podobne ako v Suchonovej piesni Hla luna bledd
aj tu sa objavuje integrujuci prvok v podobe refrénu, ked je zdvere¢né dvojversie kazdej
strofy az na mensie odchylky v podstate rovnako zhudobnené (Priklad 11).

Salvov cyklus Nox et solitudo je v kontexte skladatelovej tvorby ojedinelym dielom.
Typ solovej piesne s klavirnym sprievodom nepatril k beznym formam jeho umeleckého
vyjadrovania a podobné obsadenie sa medzi jeho kompoziciami objavuje az v priebehu
80. rokov. Skladatel svoj kompozi¢ny prejav neskor postavil na inych principoch - klaco-
vou sa mu stala metdda riadenej aleatoriky, in$piracia autentickou ludovou piestiou, ale
aj napriek tomu sa v tomto cykle dajui ndjst prvky, ktoré sa objavuju i v jeho zrelej tvorbe.
K nim patri napriklad recitativha melodika vokalneho hlasu, vdcsie intervalové skoky ¢i
rytmicky posunuté linie, vdaka ktorym vznika dojem vyuzitia polymetrie. V neposled-
nom rade je to baladickost, ktort svojim nazvom predznamenava uz prva zo skladieb
tohto cyklu. Niektoré z prvkov Salva na druhej strane po ¢ase vypustil, napriklad tradic-
ny systém alterdcie posuviek alebo organizaciu not mensich hodnét do skupin.
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Literarny vedec a autor prvej Kraskovej monografie Rudo Brtan v stvislosti s ana-
lyzou basnikovej tvorby napisal: ,,Lyrika existuje jedine plne vtedy, ked ,znie; t. j. nielen
graficky symbolizovana slovom, ale vyslovend, ¢itana resp. recitovana a spievana.“'¢

Z tohto hladiska dostala implicitnd hudobnost a piestiovost Kraskovej lyriky moz-
nost existencie v rozmanitych a jedine¢nych podobach, ktoré odzrkadluji dokona-
la symbidézu dvoch umeleckych svetov — basnického a hudobného. Piesne Mikulasa
Schniedra-Trnavského, Eugena Suchona i Tadedsa Salvu na basne z ,malej knizky
Kraskovej*, ktora svojho ¢asu predstavovala vrchol novej slovenskej poézie,'” maju svo-
je dolezité postavenie nielen v ramci ich vlastného skladatelského vyvoja, ale taktiez
maju svoje patricné miesto v celej slovenskej hudobnej tvorbe 20. storocia.

Prispevok je sii¢astou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0078/12, rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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