Ivan Minarik
MICHAL HABAJ, Ustav slovenskej literatiry SAV, Bratislava

Miesto Ivana Mindrika v kontexte prozy generdcie dvadsiatych rokov sa moze javit
ako nenalezité: Minarik rokom narodenia (1909) i taziskovym obdobim prozaickej &in-
nosti (zaciatok tridsiatych rokov) patri uz va¢§mi do generécie nasledujucej. Tuto sku-
to¢nost potom potvrdzuje i Mindrikova angazovanost v ramci bratislavskej literarnej
skupiny Postup, ktora zaciatkom tridsiatych rokov zdruzovala nastupujiicu mladu gene-
raciu a v istom zmysle plnila funkciu porovnatel'na s funkciou hnutia Svojet’ zo zaciatku
rokov dvadsiatych. Réznorodost’ ideologicko-estetickych programov tejto skupiny a skoré
roztrieStenie na bud’ iné skupiny (katolicka moderna) alebo na individudlne vykony gene-
racnych solitérov (Minarik) dokazovali, Ze postupistov ,,spojovali skor zaujmy generacné
ako nejaka spolo¢na umelecka koncepcia®'. V tomto zmysle je pozicia prozaika Mindri-
ka v kontexte mladej literdrnej generdcie tridsiatych rokov autonémna, a to i naprick
Minérikovej prislusnosti k zdruZeniu autorov ,,Utopia“?, ktoré na jednej strane sice vy-
tvdralo jednu z autonémnych a Specifickych linif Postupu, na strane druhej, ako sa dekla-
ruje v manifeste Utdpie, v§ak nereprezentuje jednotnid umelecko-esteticki koncepciu:
»-..Utopia nie je Ziadnym smerom a neprinasa program. Je to praktické chapanie moder-
ného umenia, suvislost’ skér osobnd, nez nejaka kolektivna ,pravda’, ktorej apostolmi by
bolo treba byt Zaroven gros Mindrikovej tvorby spadd medzi roky 1929 — 1932, je
teda i v tomto zmysle na rozhrani medzi dvoma dekddami a dvoma generdciami: Mindri-
kovo miesto v geneal6gii literdrneho vyvinu na jednej strane anticipuje lyrizaéné a po-
dobné tendencie prézy rokov tridsiatych a prvej polovice rokov Styridsiatych, na strane
druhej — a tento kontext povazujeme za adekvatnejsi — uzatvdra a zavrsuje snahy a kon-
cepcie ,,modernistickej* viny z rokov dvadsiatych.

Pri urcovani typologickych dominant Minarikovho literarneho gesta moZeme vy-
chadzat z konciznej analyzy Oskara Cepana. Ten nachadza v Minarikovom ,radikalnom
uctovani s tradiciou® predovsetkym inspirdcie novoromantizmom, symbolizmom, expre-
sionisticko-dekadentnou morbidnostou a depresivnymi naladami oneskorené¢ho fin de
siecle. Zdroveii konStatuje, Ze toto vsetko ,,sa spontanne premieSalo s dynamickou sku-
tocnost’ou poprevratového Slovenska™ a s vplyvmi idei ,,socidlneho utopizmu, vitalistic-
kého bergsonizmu, ale i1 nesputanej fantdzie poetizmu*. V suvislosti s typologickou bliz-
kostou modernisticko-dekadentnym polohdm prézy dvadsiatych rokov Cepan zdéraziiu-
je, ze ,,Mindrikova préza preexpontiva niektoré ¢rty tvorby T. J. Gaspara, J. HruSovského

a L. Horvatha, hoci sa utiho stavaji do popredia va¢imi zahraniéné ako doméace vzory*’.

" CHORVATH, M.: Ivan Mindrik. Most medzi expresionizmom a nadrealizmom. In: CHORVATH,
M.: Z priclomu. Bratislava, Slovensky spisovatel’ 1970, s. 226 — 236.

? Okrem Minarika sa k Utopistom radia J. Iletko, A. J. Pockody, A. Pogorielov, V. Rencel, J. Skoda-
ek, ktori signovali Manifest Utopie z 18. maja 1934.

3 Manifest Utopie. Postup, 1, 1934, ¢.5—6,s. 1 —2.

* Vietko CEPAN, O.: Psychologicky experiment v proze 1. Minarika. Romboid, 15, 1980, ¢. 3, s. 34 —
37.
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Pokusime sa tieto viac-menej vSeobecné konstatovania rozvinit do konkrétnych analyz
Minérikovych textov, aj v suvislosti s moznymi intertextovymi afinitami.

Napriek charakteristickému okruhu problémov je Mindrikova préza rdznoroda
a tematicky i Zanrovo nejednotna. Jej interpretaéni ,,prvolezci (Chorvath, Cepan) v nej
napriklad vydelovali zvlast texty s historickymi nametmi, texty spractiivajuce poprevra-
tovl spolocensku realitu v intenciach expresionisticko-dekadentného literarneho kodu,
»umelecky menej narocné* texty anekdoticko-humoristického ladenia alebo surrealistic-
ko-automatické texty zoskupené v cykle Z dielne Utépie. Z pozicie tematologického vy-
skumu moézeme v rdmci Mindrikovho prozaického diela klasifikovat prézy mestské
a prozy dedinské, prézy z domdceho prostredia a prézy z cudziny, Specidlne potom prézy
stredoeurdpske a prozy balkanske, prozy eurdpske a prozy orientalne, d’alej mdzeme
hovorit o prézach z pritomnosti a o prozach historickych, tie mézeme opit’ rozdelit’ na
prozy slovenské a prozy z cudzieho prostredia, prip. ich $pecifikovat’ na prozy bratislav-
ské a prézy byzantské... V Mindrikovom pripade mad ale takato diferencidcia nutne iba
pracovno-orientacny vyznam, pretoze cas (pritomnost, histéria) ani priestor (domov,
cudzina) nemaju vo svete Minarikovej prozy absolutnu platnost, ale naopak su to kategé-
rie iba relativne, ktoré si neustdle vo vzdjomnej konfronticii, navzdjom sa zasahujd,
kombinuju, prelinajd a splyvaju.

Navyse typologicka pribuznost’ jednotlivych ,tried a ,,skupin®“ textov odkazuje na
spolo¢ny ,,rodokmen: motivy bohémsko-kaviarenské, historicko-byzantinske, eroticko-
-hedonistické, katolicisticko-mystické, satanisticko-teozofické, prirodno-paganistické, ar-
tificidlno-estétske, nihilisticko-blasfemické atd’. vychadzaji v réznej miere z kontextov
dekadentnej literatiry obdobia fin de siecle a iba variuji a permutuji niekolko zaklad-
nych schém, ktoré sa tu v r6znych sivislostiach znova a znova pertraktujd.

V suvislosti s potencialnou pritomnostou dekadentného registra tém v tvorbe pred-
stavitel'ov ,,Slovenskej moderny* konstatuje Dana Kr§akova, Ze ,.takmer uplne sa obché-
dza dobovy kult opojenia a sexu, neakceptuje sa mysticko-spiritualisticka linia®. V de-
kadentnej linii poprevratovej prozy uz obe tieto tendencie nachadzaju svoj vyraz: prva
predovsetkym v préze GaSpara, druhd v niektorych prézach HruSovského. Mindrikove
dekadentné texty reflektuju celi mnozinu problémov z tematologického inventara deka-
dencie a spajaju a hyperbolizuji potom aj niektoré Crty gesta GaSparovho a HruSovského.

Na GaSpara Mindrik ,,nadvizuje rozvijanim kultu krdsy a rozkoSe, ktoré tu vSak
stoja uz celkom mimo kontextu etiky a hranic medzi dobrom a zlom; prave tak Minari-
kovo predimenzované erotomanstvo uz nie je prejavom ,hl'adania krasy®, ale iba vyra-
zom ,,zabijania nudy*. S GaSparom su spolo¢né i polohy estétstva a s tym stvisiace fas-
cinacie artistnost'ou zivota a mondénnou §tylizovanost'ou, ako aj in§pirdcie umenim sece-
sie a ,,poetikou zlata®, tiez Ciastoéné nadviazanie na byzantinsko-historizujtci Zéner
dekadencie. GaSparova ,,rozko$ krasy* je u Mindrika nahradena , krdasou rozkoSe*.

S HruSovskym Mindrika spdjaju inSpirdcie francizskym dekadentnym katolicizmom
a mysticizmom, reflektovanie satanizmu, autorskd ,,posadnutost™ motivmi smrti a samo-

3 KRSAKOVA, D.: K problematike reflexie modernistickych tendencii na Slovensku za¢iatkom 20.
storo&ia. In: Kapitoly z moderny a avantgardy II. Bratislava, USL SAV 1995, s. 101.
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vrazdy, ,,poetika krvi“, topos masky a chdpanie lasky ako hry a experimentu, s tym stvi-
siaca kategdria nudy a cynicko-amoralistickych Stylizdcii.

Podobnost s prozami Kvetoslava Urbanovi¢a nachadzame uz v samotnom tvorivom
principe, ktory na prvy pohlad ,.krkolomne* spaja literdarno-dekadentné inSpiracie a slo-
venskd poprevratovu realitu. Obaja autori vychddzaji z fin de sicclovského ,,umenia
nervov®, kde laska ma podobu ,,nervovych otrasov* a psychika postdv je ,napita” na
prasknutie. Urbanovi¢ i Minarik venuji mimoriadnu pozornost dobovo-spoloc¢ensky
diskutovanej téme krizy manzelstva, manzelskej nevery a ,,volnej lasky*.

S Ivanom Horvathom ma spolo¢nt vitalistickl spontannost’ a senzualistickd bez-
prostrednost,, situaciu ,,¢loveka na ceste, vnimanie Zivota ako ,.koloto¢a, ktory sa neza-
stavi“ a karnevalizaciu spolocnosti. To vSetko vychddza z autorsko-literarnej pozicie
cestovatela, opdt” vSak u Mindrika uz chyba moment radosti, ktory vystriedala tnava
a otupenost’. ,,Pozitivna“ vaseii je nahradena ,,negativnou® vasiou, z uteku ,,pre objavo-
vanie* sa stdva ttek ,,pre zabidanie®.

Zaroven u Minarika nachadzame aj alexyovskii ,romantiku* patriarchdlneho dedin-
ského sveta a oCarenie starosvetsko-zemianskymi spdsobmi, v mensej miere snahu za-
chovat alebo ozivit ,,svet vCerajska‘.

Minéarikovu prézu v tychto suvislostiach moézeme vnimat’ aj ako nadstavbu alebo
kvintesenciu dekadentno-modernistickych nalad prézy dvadsiatych rokov. Ak za jeden
zo zékladnych atributov Casti mladej poprevratovej prozy budeme povazovat odklon od
spoloéensko-aktualnej problematiky a nasledné produkovanie najroznejSich subjektivis-
tickych pozicii, podobne u Mindrika st tematickd exkluzivita a zdujem o cudzokrajné
namety vyrazom uteku do exotiky a histérie. Europeizacné tendencie v Minarikovej
interpretdcii si obohatené o odhalenie balkdnskeho kultirneho priestoru. Generdcia pred
Mindrikom (Gaspar, Alexy, Horvath, HruSovsky) objavovala exotiku v zapadoeurdp-
skom a velkomestskom civilizaénom modeli (Pariz, Rim, Viedeil) a tym ho v ramci slo-
venskej literatiry jednak domestifikovala a jednak s€asti od-exotizovala, Mindrikove
prozy sa obracaju k exotike Balkdnu a Orientu a tym aj ku kultirnemu kodu znac¢ne od-
lisnému od kodu zapadného krestanstva. Minarik reSpektuje heterogénnost’ Balkanu
arozliSuje tu ,eurépsky® priestor a priestor ,orientdlno-moslimsky*: jednotlivé texty
potom vychddzaju priave zo Specifickej kultirnej ,,identity” konkrétnych narodov (Slo-
vinsko, Chorvéatsko, Bosna, Hercegovina, Macedénsko). Sugestivno-evokacny potencial
Mindrikovych textov je pritomny rovnako v obraze Mostaru ako i Belehradu, orientdlny
topos vSak navySe produkuje ,,romantickd® atmosféru zachovanej staroddvnosti: v letar-
gicko-zahal'¢ivom Zivotnom $tyle, ,,ohnivych“ vasniach, ale i napr. v samotnom hercego-
-bosenskom jazyku (ako kombinacii eurdpsko-krestanskej chorvatéiny s orientalno-
-moslimskou ture¢tinou a arab&inou): ,, ...kazdé to cudzie slovo vzbudi najprv len odltien
niecoho starobylého, ¢arovného, niecoho, ¢o bolo a co sa viac nevrati. Zjavi sa mu,
povedzme, nejakd krivd ulicka, iizka, s husto zamrezovanymi okienkami. Alebo tajomnd,
ticha dzamija. Alebo predstava hmlistého hdaremu. Odalisky, do feredZe zahalené diev-
catd, tanecnice v zdavojoch. Prosto tak, povedzime — voria orientu. . L

® MINARIK, I.: Vasei. Bratislava, Tatran 1970, s. 155.
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Popri tom viak Minarik vo svojich poviedkach ,navstivi“ aj Benatky, Madrid, Pariz
a tak, v kone¢nom dosledku, v konfrontécii s Istanbulom, Mostarom, Splitom, a, samozrej-
me, s domdcou Bratislavou, vytvdra pestry a réznorody obraz eurépskeho kultirno-spo-
lo¢enského priestoru. Kultiirne opozicie Zépad (Zapadna Eurépa) — Vychod (Balkan) a Se-
ver (Stredna Eurépa) — Juh (Balkan) so sebou zaroveni nest konflikt krestanské — moslim-
ské a neprirodzené — prirodzené. Jedna z Minarikovych postav explicitne formuluje proti-
klad medzi juznym temperamentom a stredoeurépskou kulturou, ktorti hodnoti ako ,,mani-
kurovani*; na estetickej rovine textu je tato skutognost realizovana v permanentnom ,,rozo-
chvievani“ kultirneho kodu, vo vzajomnom prelinani, priblizovani a vzd’alovani umelého
a prirodzeného, ,,eurépskeho® a ,,balkanskeho®, dekadentne Stylizovaného a bezprostredne
spontdnneho, v kombindcii nudy, apatie, necitlivosti s vdsiou, temperamentom, zmyslovos-
a intertextudlnym potencidlom Mindrikovych préz a vysokou mierou autenticity a neraz az
metddou beletrizacie autobiografickych zazitkov, teda konflikt diskurzivity a spontdnnosti
(biograficka interpretdcia nam umoziuje — bez naroku na Cokol'vek — analogizovat’ tuto
tvorivi metodu s autorovymi rodinnymi vztahmi a striedanim Zivotného priestoru medzi
Bratislavou a Balkanom). Opéat’ mézeme na tomto mieste hovorit o istej forme , kultirneho
nesuladu®, ktory vSak u Mindrika nie je potlatovany a vytesiiovany do autonémnych a vza-
jomne radikalne od¢lenenych systémov — ako tomu bolo u Gaspara v jeho relativne samo-
statnych blokoch préz dekadentno-mestskych na jednej strane a patriarchdlno-dedinskych
na strane druhej — ale je ¢asto realizovany prave na ploche jedného textu, kde sa topos ne-
ustdle strieda a ,,kaleidoskopicky* prevrstvuje: zo slovenskej dediny na Belehrad, z banat-
skej roviny na slovenské hory, z dedinskej krémy na velkomestsku kaviareti, z mondénneho
kabaretu na cigansky tabor, z moslimskej mesity na krestansky chram atd’. atd’.

V centre takmer vsetkych Minarikovych préz, bez ohl'adu na ich tematickua $pecifikd-
ciu a kultirno-historicky rdmec, stoji laska. Mindrikovské chépanie ldsky je typologicky
pribuzné gasparovskému ,srdcu v horucke” a urbanovicovskym ,nervovym otrasom®, je
viak uz obmedzené na &isto fyzicky akt, posadnutost’ telom (,,Len telo, telo!*”) a hedonis-
ticko-maniakdlny erotizmus. Moment imaginécie je oslabeny v prospech fyzického aktu,
nalady a pocity dosahuji rozmer fyzickej konkretizicie (,.Stastie je vo mne samom, prelieva
sa mi Zilami ako roztopené zlato.®). Charakteristické je exponovanie milostnych scén
a zenskych tiel, opisy fyziologickych stavov a metaforika ,,mozgovosti® (,,cérebralité®).
Laska u Minarika vZdy hranici so Sialenstvom, je vzdy ,,duSeviym otrasom, aky vie vyvolat
iba najzivelnejsi stupert vasne*®. Kult erotiky je nahradeny kultom sexu, oproti Gasparovmu
kultu krdsy Mindrik rozvija kult rozkoSe (,,Chcel by som sa cely pretvorit' v nervové centra
avdlat sa po obnazenych bedrdch a vzpriamenych prsnikoch mojej milenky.*'®). S glorifi-
kaciou rozkose a hedonistickym opéjanim sa sexom koresponduje Minarikovo zdérazilova-
nie pritomnosti, absolutizdcia chvile a mytus intenzivnosti (Gutowski): ,,Netvrdim, Ze ldaska

7 MINARIK, I.: Smaragdovy amulet. Bratislava, B. Buocik 1946, s. 137.
¥ MINARIK, I.: Vagen, s. 52.

9 MINARIK, I.: Smaragdovy amulet, s. 113.

" MINARIK, .: Vased, s. 147.
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je vecnd, nemozem ti ju slubit, lebo viem, ako rychlo sa zabida. Ale vyzZit jej intenzitu.
Vecnost je nezmysel. Jedine rozkos pritomnosti je nesmrtelnd.“!' Telo a zmyslovd rozkos
st pre Mindrikovho hrdinu prostriedkom ,,zakdsenia“ absoliitna a formou dosiahnutia nir-
vdny: zazitkom ,nereligijnej transcendencie (Durandeaux).

Ak nazveme Mindrikov erotizmus vdsnivym, rovnaky privlastok mézeme prisudit
alkoholizmu jeho postdv alebo motivu cestovania. Skusenost Minarikovych epickych
hrdinov je skusenostou ,narkomanov vasne® s permanentnym kolobehom ,,opojeni*
a ,,vytriezveni*, kde sa iba striedaji chvile narkotizdcie (vasen, senzualizmus) s chvilami
detoxikdcie (melanchdlia, depresia).

V tomto zmysle ako reprezentativnu mézeme vnimat’ Minarikovu romanovu sklad-
bu Vasen ako dalsiu zo slovenskych ,spovedi dietata svojho veku“ (Horvath: Laco
a Bratislava, HruSovsky: Muz s protézou), ktora v kultirno-spolocenskej paradigme
dvadsiatych rokov uzatvdra a syntetizuje vitalisticko-objavitel'ské toposy (poprevratova
republika, slovakizdcia Bratislavy, ,,otvdranie okien* do Eurépy) s toposmi pesimisticko-
-nihilistickymi (vojnova skusenost’, skepsa z poprevratovej spoloéenskej reality, kriza
hodnét). Zarovent Vasen syntetizuje témy a ndlady Minarikovych kratSich proz, ¢o na-
znaCuje uz signifikantne zvoleny nazov, a to aj v konfrontacii s ndzvom pdvodnym,
vztahujicim sa k prvej, rozsahovo skromnejsej verzii: ,,Vasein“ — ,,Cesta ku koncu®.
Oskér Cepan charakterizoval toto dielo ako ,hotovii encyklopédiu extravagancii psy-
chického habitu bratislavskej ,zlatej mladeze* na sklonku éry jej individualistického
,amoralizmu‘“, v ktorom ,spretrhana sujetova linia sleduje priebeh ,lasky nelaskavej‘,
zanikajticej vo vInobiti ,nihilizmu vasne‘, cynizmu a ironického skepticizmu*'*. Vaseii je
aj d'alsim kaleidoskopickym prieskumom moznosti prieniku autenticity s diskurzivitou:
portrét osobny aj genera¢ny je zarovei citidciou nalad, schém a toposov literatury obdo-
bia fin de siecle, a to v rozsahu, dosahujicom tiez rozmery ,hotovej encyklopédie®. Me-
toda ,,dotvarania“ autobiografického zazitku literarnou Stylizaciou ma tu aj podobu ,,vsd-
dzania® epizod alebo jednotlivych motivov do vopred pripravenych referenénych ,,vzor-
cov*; aj napriek tomu je Minarikova ,,spoved™ predovSetkym mimoriadne emotivnym
a sugestivnym prozaickym textom, svedectvom ,nihilisticko-vasnivého* Zivotného gesta
bratislavskej ,,stratenej generacie. Nie je vsak iba rezultativnou ,,diagn6zou‘ generac¢né-
ho amoralizmu a blasfémie, ale aj dokumentom vzniku, priebehu a prehlbovania sa ,,psy-
chického negativizmu* ako ,,odpovede* na stratu moznosti uskutocnit’ ¢isty a absolutny
ideal. Cepanom formulovany ,,ironicky skepticizmus® je tu vyrazom ,estetiky stroskota-
nia* (Marquard) vyjadrenej negdciou a ,transcendentdlnym masochizmom”: , Transcen-
dentalni masochista je ur¢en negaci své historicko-socialni existence, stava se v podstaté
nekomunikativnim psancem (outlaw); osobuje si postaveni asocidla: zlo&ince, blazna,
flakage... Stésti spociva v nedtésti... Vladne sviidna sila rozkladu, zaniku. K tomu patfi
zieknuti se viedniho dne a dne viibec...«"

"' MINARIK, L: Vagei, 5. 95.

"2 CEPAN, O.: Psychologicky experiment..., s. 36.

" MARQUARD. O.: Tranzendentaler Idealismus — Romantische Naturphilosophie — Psychoanalyse.
Podl'a LIESSMANN, K. P.: Filozofie moderniho umeéni. Olomouc, Votobia 2000, s. 43.
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Vo vztahu Daia a Lele Minarik cituje modernou mnohokrét interpretovany topos
nedospelej lasky Paula a Virginie, v intencidch absolutizovania prvej lasky (GaSpar,
Alexy, Horvdth) a fin de sieclovského kultu puberty, pubertdlnej erotiky a spontdnno-
-nedospelej sexuality. Trindstro¢na Lele je d’alSia z radu Minérikovych dievéenskych
postav, spdjajucich v sebe pubertalnu zmyselnost’ s fyziognémiou secesno-éterickych vil
a typom femme fragile (,,Bola tenkd, skoro priesvitnd, bleda, s jasne zltymi vlasmi.““).
Navyse vztahom Daia a Lele Minarik znova cituje incestualnu lasku z niektorych svo-
jich kratkych préz: vztah brat — sestra je v tomto pripade variovany vztahom bratranec —
sesternica. Od ldsky ,cistej ako nebesky azir"® prechadzaju obaja hrdinovia k oraz
extrémnejSiemu protipolu definovanému vylucéne cez bezuzdnd sexualitu a promiskuitu
az k zavereénému sebadestrukénému , experimentu s laskou* (Cepan): romén je potom aj
svedectvom totdlneho ,krachu® ildzie lasky a potvrdenim nihilisticko-blasfemického
gesta, ktoré sa ale kon¢i priznanim vlastnej nedostatocnosti. Minarikov hrdina si uz vel-
mi skoro uvedomuje nemoznost realizacie ideélu a rieSenie nachddza v popierani reality
(.,V sne budes tvorcom svojho osudu.*'®) a tendovani k narkotizujicim ,,umelym rajom
(sen, alkohol, morfium, hudba, sex, cestovanie, mysticizmus, nihilizmus, exotika). Kon-
flikt skuto€nosti a iluzie je manifestovany na viacerych rovinach rozpravania a je aj vyra-
zom miestami az desesseintovsky formulovanej tuzby ,halucindciam dat Zivotnost' vdc-
Siu nad Zivot sam...<"".

Absolutizdcia chvile a rozkoSe, teda akcentdcia pritomnosti jej maximdlnym ,,vy-
Cerpanim®, je zaroveil deStruovand vidinami disharmonizujtcej budiicnosti a spomien-
kami na omyly a bolesti minulosti.

Ak nadviaZeme na konstatovania z Givodu nasej prace o afinitdich Minarikovho lite-
rarneho gesta k préozam GaSpara, HruSovského a Horvdtha, v sdvislosti s “napitim™ me-
dzi realitou a fikciou nachadzame tu opat’ viaceré analogické rieSenia.

Horvdthovsky ,;znie* nielen jurgovské bliznenie, ,horucky®, rozpravanie sa so
stromami a oslobodzujice utiekanie sa k imaginativnemu sneniu, ale aj konkrétne evoka-
cie idealizovaného stredoveku: ,,V spdnku budes rytierom v zlatom brneni a princezné
budes dobyjat. Tvoj chochol na prilbici bude vitazne viat' v rytierskych turnajoch. Tru-
baduri ta budi ospevovat. Z cimburia svojej hradnej veze budes obdivovat purpurovy
zdpad sinka a vsetko, kam oko ti dohliadne, bude tvoje... V rozkosnych komnatdch ta
tizobne ocakdva tvoja vernd milenka... V spdnku budes kralom. Budes bohom. Len
nehlad. Zaspi. Snivaj.“'® Kombinécia sna a precitnutia v dezidealizujiice konitatovanie
,,NIi¢ sa nezmenilo. Svet sa loc“z'“'g, motiv ,,chodenia v kruhu* a nenachddzania lasky, ale
iba narkotizujicich rozkosi, karnevalizacia spolo¢nosti, kde v§ak uz nie je jasné nielen
to, kto sa za maskou skryva, ale ani akého pohlavia je, toto vSetko tematizuje konflikt
reality a zdania na sp&sob préz Ivana Horvétha.

" MINARIK, 1.: Vaseii, s. 50.
'S Tamtiez, s. 53.

' Tamtiez, s. 69.

7 Tamtiez, s. 123.

" Tamtiez, s. 67.
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Topos masky v inej paradigme odkazuje aj na HruSovského a jeho varidcie na pe-
corinovsky motiv. Dartio sa podobne ako Seeborn vzdava duse (srdca), pretoze ,,s dusou
nemozno ist bojovat**®. V tychto intenciach plati Cepanovo konstatovanie, Ze ,,progra-
mova loz sa menila na svetonazorova masku a blasfemicky experiment s laskou priamo
viedol k definovaniu oslobodzujiicej vasne*'. Datiov cynizmus vrcholi v sebadedtruk-
¢nom konstruovani ,,posledného vzrusenia“, ktoré je zasa iba vyrazom nudy z harmonie:
zakiisenie absoliitneho (idealne naplnenie lasky s Lele a vzdjomné spoluzitie) sa skoro
meni na skisenost viedného a ako také musi byt zniené, ,atakované“ blasfemicko-
-nihilistickym gestom. Motiv Ary, suplujuci pociatonii pubertdlnu tprimnost, je simul-
tanne manifestovany aj zmenou idedlu krasy prirodzenej (detsko-pubescentnej) na krasu
Stylizovand (divadelno-artificidlnu): ,,Ale krdsa musi byt Stylova. Ty si bola peknd, teraz
si §tylovd. To je dokonalejsie, to je blizsie absoliitnu.“** Strata individudlneho ,ja“ a na-
hradenie povodnej ,,dprimnosti® simulujiicou ,,maskou’ si potom charakteristické rovna-
ko pre Dana ako aj pre Lele: ,,Popraskom okolo oci a tvarom peri vie vycarit akykolvek
vyraz: melanchdliu, letargiu, vdsen, bol, radost, cokolvek.“> Stylizacia Zivota a teatrali-
zacia prejavov, smerujice k rafinovanému vychutndvaniu krasy a delikdtnym vzruSeniam
(.Sminkovanie, finesy ldsky, drdzdivé objatia, d’art zmyselnosti*®"), teda eroticko-
-estetické momenty, maju neutralizovat’ pocit nudy a zavereény ,,experiment s laskou* je
iba ,,poslednou ulohou* ako popriet’ v§adepritomnu a vSetko pohlcujicu vSednost.

Prekryvanie skuto¢nosti iluzivnou skuto¢nost'ou a nahradzanie reality najroznejSimi
projekciami ma s gestom Tida Ga3para spolo¢né hl'adanie neviedného a exotického. Na
rozdiel od GaSpara tu absentuje efekt ,,skraslovania“ reality, ktory je nahradeny prave
efektom ,,narkotizacie“. Krasa nie je cielom, ktorym sa hrdina opdja, ale je iba jednym
z prostriedkov sebazabudnutia: rovnako ako gesto zivotného avanturizmu, maniakéalny
erotizmus, kaviarensko-bohémsky zivot, horuckovité rozpravanie (,,Naraz dostavam vélu
hovorit, mnoho hovorit, bez zmyslu, utopit' sa vo vlastnych slovdch.**), permanentny
vasnivy alkoholizmus (,,Nie, nie, nemysliet! Nemysliet! Casnik, flasu sektu a flasu cer-
veného burgundského a miesat, len sa opit a nevediet ni¢!**®), ciganska hudba atd'.

Protipélom extrémnej vasnivosti, zmyslovosti a divokosti su stavy apatie, depresie
a melanchoélie. Obe polohy sa stretdvaji v konstatovani Mindrikovho hrdinu: ,,Ale vsetko
je vetkojedno.**’ S kategériou nudy sme sa stretli uz v niektorych poviedkach Gaspara,
Alexyho, HruSovského aj Horvatha, ale az u Minérika, a v prvom rade v romane Vdsen,
mozeme hovorit’ o nude ako Zivotnom pocite, od ktorého sa odvija vSetko ostatné kona-
nie, aby sa cyklicky znova obréatilo v nudu a vSednost. Mindrikov romdn predstavuje
v tejto stvislosti aj typologickt klasifikaciu kategorie nudy (hazardérsko-samovrazedna

2 MINARIK, L: Ve, s. 68.

2 CEPAN, O.: Psychologicky experiment..., s. 35.
2 MINARIK, 1.: Vased, s. 140.
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nuda na sposob ,,ruskej rulety”, nuda samotarskych psychoerotickych fantdzii, nuda nic-
nerobenia a apatického ochabnutia...) aj v nadviznosti na paradigmu nudy ako esteticke;j
kategérie. Paradigma verlainovského ,vSetko je vypité, zjedené a nietzscheovského
,,vietko uz bolo* produkuje nasledne s epistémou nudy pocity vycerpania, inavu, oslabe-
nie vole, ktoré moézu byt ,,popreté iba filozofiou hedonizmu a wildeovskym ,hl'adanim
ustaviéne novych a novych vzrudeni«.*®

Ak prisudime Vdsni atribit istej formy ,,generaéného manifestu — bez ohl'adu na
to, do akej miery je tato ,,generacia“ realna alebo iba literarna — mézeme jej hrdinu (Da-
fio ako reprezentujuci €len) definovat cez absenciu hodnét. Zaroveni Mindrikov ¢lovek
stoji celkom mimo kontextu pracovného zaradenia, konstituuje sa z radov, pouZzijic slov-
nik Tida Ga$para, ,,nepravidelne jestvujucich ob¢anov noci*: bohémov, umelcov, excen-
trickych Studentov, diletantov a ich muz, vysokoskolskych Studentiek, za¢inajucich here-
¢iek a baletiek. Vo svojich bratislavskych pasdzach predstavuje roman kaviarensko-
-bohémsku spolocnost’ ,transcendentdlnych masochistov (a tu sa atributy romantickej
,estetiky stroskotania” stretdvajd s autoStylizdciou moderného umelca®), ktord potom
absenciu hodn6t nahradza ,,generacne* petrifikovanymi konstantami — programovy amo-
ralizmus, asocialnost’, erotizmus, deformacie ducha, pohlavné choroby a akcentéacia
,chorobnosti* oproti ,;zdraviu“ a ,produktivite” vébec: melancholicky a démonicko-
-extaticky huslista Palo Strba, ktory skon&i samovrazdou (,,Bledy, s dlhymi ciernymi
vlasmi a hlboko zapadnutymi ocami hrdval na slabo osvetlenom javisku sta nejaky pri-
zrak.”), tuberkulotik Tono (,, ...je presiaknuty trpkou Gellnerovou poéziou irénie a cy-
nizmu. VSetko sa zjednodusuje na vyhrotené sebectvo. Ldska k bliznemu je snobiz-
mus...”), chlapensky Stihla kaviarenskda muza Vierka (,,Baletka, decko s grandezzou
ddamy z velkej spolocnosti.**), gonoreik a diletant Janko Mahdik (,, ...elegantny, s medzi-
ndrodnym $vihom kabaretného krdsavca.”), krasna demi-vierge Stefi Ardenovd, vyzna-
vacka rafinovano-zmyselnej sexuality (,,Stdla nahd pred zrkadlom a obdivovala svoje
telo. Hoci poznala vsetky rozkose a vsetky druhy objatia, ostala pannou.“m). Pre jednot-
livych reprezentantov tejto ,,generacie zaroveri plati, o bolo konStatované o Darovi
(.dekadentny typ ako z literatiiry*") a &o tiez iba potvrdzuje literdrny kéd romanovych
postav a charakterov.

Na rozdiel od vdcsiny Minarikovych proz Vdsern obsahuje — aspori minimalny —
potencial kvalitativnej zmeny hrdinovho zivotného gesta. Zavere¢ny obraz romanu sice
zachytdva Dana v negativne definovanom Zivotnom momente (,,Sklanam hlavu pod tar-
chou spomienok coraz niZiie, az sa oprela o hranu stola. Plecia sa zatriasli kicovitymi
vzlykmi. Fotografia mi vypadla z ruky. Placem.**®), ktory viak nie je natolko radikalny
a ,,bezvysledny* ako variantné konce inych préz (smrt’, samovrazda, d’al3i atek), navyse
oproti regresu obsahuje potencidl (uvedomujeme si krehkost ,,potencidlov*) vnitorného
obrodenia, mozni zmenu z ,hriesnika“ (nihilisticko-blasfemické Zivotné gesto) na ,ka-

% WILDE, O.: Portrét Doriana Graya. Bratislava, Slovenské vydavatel'stvo krasnej literatiry 1964, s. 25.
2 Pogri: LIESSMANN, K. P.: Filozofie moderniho umeéni, s. 37 —47.
3 Vetko: MINARIK, L.: Vased, s. 76, 77, 75, 83.
3oy
lamtiez, s. 107.
2 Tamtiez, s. 154.
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jicnika“: sklonenie hlavy ,,pokorne, ako pri modlitbe®, ,posvitnd poboznost
pobozkania fotografie Lele.

Mindrikov ,,novy hedonizmus* (Wilde), vychddzajici z intenzifikdcie zmyslovej
rozko3e a absolutizécie chvile, kladie déraz na pritomnost’: tato pritomnost’ je ale natol'ko
intenzivna, Ze dezintegruje identitu Mindrikovho epického hrdinu a ndsledne aj kulttirno-
-socialne suradnice jeho existencie. Absolutizacia chvile tak tsti ,,mimo ¢asu®, racional-
ny kod sa oslabuje, az celkom neguje: ,,rozbitie” psychiky a vedomia ma za nasledok
stavy hraniciace so $ialenstvom, oslobodenie podvedomia a chaos. Svet Minérikovho
hrdinu je potom ,,zavireny* halucinaéno-delirickymi vidinami, pochadzajtcimi z osobnej
¢i historickej minulosti. Ak zéroveil pripomenieme, Ze v centre Minarikovho zaujmu stoji
zena a motiv ldsky, je deStrukcia reality a pritomnosti stavmi halucindcii zamerand na
oblast minulych ldsok a byvalych mileniek: ,,S kym tancujem? — iiporne som rozmyslal.
Angelina? ... Elvira?... Nie. Ach, dno, Milanka, to si ty... moje zlaté dieta... vedel som,
Ze sa vrdtis... zboznoval som ta, bol som tvojim otrokom... Milanka! Odpust, Ze som
taky bandlny... Ale milujem ta, ach, ako ta milujem... Zlaty lic prenikol tmou — nie, to
nie je Milanka... Myslienky mi virili, unikali, vzpinali sa... svetlo bolestne bodalo do
o¢i... Zulajka? Tango ma undSalo, uspdvalo... Ale s kym tancujem? S kym? Nahle som
sa spamdital: ach, Dolores...<**

Kategoria ¢asu je exponovana na roznych Strukturnych drovniach textu a v§eobecne
mozno konstatovat’, Ze sa realizuje ako ,,faktor bezprostiedné souvisejici s lidskou psy-
chikou®.* Filozofické vychodiskd Mindrikovej prézy nachddzame v Nietzscheho filozo-
fii (neopohansky kult Slnka, moralka silnych, negovanie krestanskej moralky) a v Berg-
sonovej intuitivistickej filozofii a jeho pojme ,trvania® (,,la durée*), teda v dvoch vitalis-
tickych koncepcidch, ktoré zdsadne ovplyvnili eurépsku kultiru a myslenie na prelome
storoci a ktoré sa stretavaju v umeni secesie ako jej inSpiracné myslienkovo-filozofické
dominanty. Minarikovo chépanie ¢asu mozno vysvetlit prave Bergsonovym pojmom
Htrvania® a skimanim kategorie ¢asu ako autondémnej filozofickej kategérie nezavislej na
priestore. Cas ako ,trvanie® obsahuje ,,momenty*, ktoré sa navzajom prelinajii a ktoré
nemozeme oddelit’ a ,,rozvintt do priestoru; potom plati, ze ,,¢ire trvanie je forma, ktort
nadobuda néaslednost’ naSich stavov vedomia, ked’ nae ja nezasahuje do zivota, ked
odmieta rozlisovat terajsi stav a stavy minulé«.*®

V Minarikovej interpretacii je ,,minulé“ halucinacne splyvajuce s ,,pritomnym®
dvojakej povahy: alebo ide o redlnu spomienku na predchadzajice obdobia zivota (rieSe-
nie psychologické), alebo ide o spomienku okultno-mystickej povahy na obdobia pred-
chadzajacich Zivotov (rieSenie parapsychologické). V oboch pripadoch konflikt pritom-
ného a minulého — ako charakteristicka sujetovad schéma Mindrikovej préozy — sa realizuje
v prelinani reality a sna; druhd modelovd situdcia je navySe obohatend o mysticizujici
moment vysvetlovany reinkarnacnou tedériou a budhistickym uéenim o ,,prevtelovani

* MINARIK, 1. Vasen, s. 154.

¥ MINARIK, 1: Smaragdovy amulet, s. 211 - 212.
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dusi“. Na zdklade toho sa zase vysvetl'uje ,,osudova™ a racionalne neuchopitel'na naklon-
nost’ medzi muzom a Zenou.

V préze Arsinde je deStrukcia ,,pritomnostno-bratislavskej* reality (vztah s Anic-
kou) ,,byzantsko-antiochijskou halucinaciou (vztah s Arsinde) natolko intenzivna, Ze
spochybriuje samotnu hrdinovu existenciu: ,,Zacal som pochybovat, ¢i vlastne vébec
Jjestvujem. Lebo niekedy sa mi zdalo, Ze terajsi mdj Zivot je iba snom, ale ten v spanku
zdal sa mi skutocénostou. Niekedy to bolo, akoby som Zil dvoma Zivotmi. Anicka a Arsi-
née splyvali v jedinii bytost, v Zenu, ktorii som miloval ako svoj idol.**’ Obe roviny roz-
pravania sa priblizuji a vzdaluju, aby v zavere vzdjomne splynuli v nerozliSitelna jed-
notu, v simultaneitu momentov stvarnenu ako ,,mnohost’ bez kvantity* (Bergson). Mo-
mentom vzajomného prekrytia pritomnosti a minulosti je smrt protagonistu (minulda i pri-
tomna), symbolicky ,,vystuzena“ prelinanim motivu krvi a ohrna: spojenie zmyslovej
rozkoSe (burédcajuca krv pri va$nivom splynuti s Arsinée) a smrti ($Fahajice plamene
ohria) je variované spojenim smrti (tuberkul6ézne chrlenie krvi) a zmyslového ,,vytrzenia*
(zbesilo sa otacajuce Cervené kruhy pred ocami); vzdjomnu koreSpondenciu oboch rovin
zosiliiuju aj d’alsie motivy: sivy dym, ktory milencov ,,dusi® vs. papier, na ktory protago-
nista piSe a ktory sa menf na ,,sivy, neurcitelny™ a spaja sa s dusiacim kaslom; ,,k*covité
objatie milencov** a ,trasice sa“ pero v ruke: ,,Zomierali sme vo vdsnivom, kicovitom
objati... Vzduch bol rozpdleny, dymu bolo vidy viac aviac... Dusilo... dusilo!... Strhol som
golier a kravatu, v usSiach mi huci akysi vzdialeny rachot, pred ocami sa mi robia cerve-
né, krvavé kruhy... vrtia sa, otacaju zbesilou rychlostou... oh! dusi... pero sa mi trasie...
papier sa stiva akysi sivy, neurcitelny... nevlddzem pisat... Anickal... Arsin...*® Po-
viedka navySe interpretuje nietzscheovsky ,,ve€ny navrat (vzajomna predurcenost’ roz-
pravada a Anicky/Arsinge, nerealizovatelnost’ tohto vztahu v spolocenskej realite) a na
jeho pozadi rozvija antikrestansku filozofiu taktiez nietzscheovskej proveniencie. Nie-
tzscheho postulovanie protikladu antika — krestanstvo a odsudenie krestanstva s jeho
moralkou slabych a nepriatel'stvom voéi vietkému ,,velkému‘ nachadza v Minarikovom
texte vyraz v oboch €asovych rovinach rozpravania a potvrdzuje tézu, podla ktorej je
krestanstvo ,,falsovanim vSeho skutecného s pomoci morélky“”. V antickej Antiochii st
rozprava¢ a Arsinde prenasledovani ,,rozzurenou svorkou predmestskych krestanov**’
(Cistd a uprimnd laska medzi umelcom-sochdrom a Arsinde-modelom pre sochu Afrodité
vs. krestania ako barbarsko-zversky dav zachyteny cez krvila¢no-nenavistnii metaforiku)
a zomieraju v chrame podpélenom krestanskou ,,zberbou®. V poprevratovej Bratislave je
Ani¢ka rodinou a spolo¢enskymi konvenciami printtena vydat sa za tspeSného doktora
(a obetovat’ tak lasku k maliarovi Lipovskému), ¢im sa opat napiiia dobovy variant ,,mo-
ralky stada‘, ktoré je moralkou krest'anskou a malomestiackou (a je tu jedno ¢i demokra-
ticko-burzoaznou alebo socialistickou).
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Obdobny ndmet, spracuivajici presah minulosti do pritomnosti, tvori epické jadro
poviedky z historickej Bratislavy Morovy stip. Osudové laska a jej nemennost’ v reinkar-
naénom cykle je obohatend o moment trestu a viny, ktory prechadza storoc¢iami, a o sata-
nistickd symboliku. Mindrikov text je vo vSeobecnosti vyrazne Struktirovany a obsahuje
viaceré roviny skutoénosti, kde zosubjektivnenie sveta je vyrazom kombinovania stavov
vedomia (pritomnost, spomienky) a stavov podvedomia (minulost, halucinacie). Ked'ze
moznost racionalne uchopit’ ,realitu zlyhala, tenduju hrdinovia Minarikovych proz
k okultnym uceniam (v réznych textoch sa Minarik odvolava na démonolégiu, teozoficku
literatdru, spiritualizmus, indickd jogu, stredovekych mystikov, moderné rosenkrucian-
stvo, Gorresovu Mystiku, Dogme et Rituel de Haute Magie Eliphasa Léviho, satanizmus
Stanislava de Guaitu).

Jednoznacné rieSenie v prospech konvenéného alebo okultného vykladu ale nijaky
z textov neponuka, skdér implikuje, prip. priamo predostiera otazku: ,,Vedel ten clovek
viac? Bol jednym z tych, ktorych mysticky stredovek nazyval zasvitenymi? Alebo bol
Sialencom?*"

Kladtc akcent na budhisticko-joginske ucenie o reinkarnaciach na jednej strane
(duSevny svet epickej postavy) a zéaroveri akceptujic skusenost ¢loveka zapadno-ci-
vilizacného typu predstavenu ako ,,putovanie bez ciel'a® (fyzicky svet epickej postavy), je
subjekt Mindrikovej prozy vyhosteny z priestoru i ¢asu a odsiideny k pozemskému utrpe-
niu: ,,Obraciam sa. Za sebou vidim vyorani Sirokii brazdu bolesti a utrpenia. Som osud
— a ¢i iba osudom bludne zmietany? (...) VSade zloba, sklamanie, ziifalost. Neostdva uz
ani nadej. Nieto ciela. Viacim bez zmyslu svoje kosti od muru k miru a otlkam ich
o kamenné hrany. (...) Od zeny k Zene, ako od ndrozia k ndaroziu, a vsade bolest, utrpe-
nie, zufalstvo. Zmietam sa bez ciela azda rotdciou zemegule pohdnany. Nikde prestavky,
nikde odpocinku, nikde §tastia. Som Bludny Holandan, Don Quijote, Bertran de Born,
alebo Vecny Zid, ktory v prazskom bordeli udivoval neviestky svojou mohutnou vytrva-
lostou a sam ostal neztkojen}i“42

Indpirdcie eurépskou dekadentnou literatirou sa u Mindrika objavujui na roznych
Struktirnych drovniach textu a popri typologicky modelovych schémach a konvencidch
mo6zu mat’ podobu aj konkrétnych intertextovych odkazov. Préza Abd Ar-HiSamov prs-
tefi takto variuje ivodnu scénu z romanu Pierra Louysa Zena a babka, kde epicky hrdina
stretdva tajomnu a krdsnu femme fatale uprostred exotického mestského karnevalu (pre
Lou§sa je exotickd Sevilla, pre Mindrika Nizza) a ktord po ,,inicianom* rozhovore od-
chadza vo svojom koci. Dolores de Campos, pochadzajuca zo starodavneho §l'achtického
rodu, je typickd mindrikovskd femme fatale: ak pre GaSpara bol aristokraticky pdvod
osudovej Zeny relevantny z dévodu spoloCenskej akcentacie jej moci a zaroveil umozio-
val pohybovat’ sa v kode krasy mondénno-vznesenej a prepychovo-delikatnej, u Minarika
ma moment rodovej aristokracie funkciu ozvlastiiujicu, ktora produkuje kontext staro-
ddvneho, historizujiceho, tajomného, obsahujiceho potencial mysticko-zdhadného. Od-
kaz na histériu je vzdy nejasny a ,,hovori“ o rodinnych kliatbach, tajnych uc¢eniach a ro-

I MINARIK, 1.: Purpurovy medved'. Bratislava, Tatran 1967, s. 208.
2 MINARIK, L.: Vasen, s. 125 — 126.
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dovych legendach, ktoré vSak opat ,,presahuju* do pritomnosti a vnasaju do ,realistické-
ho* pribehu z priestoru sucasnej Europy moment iracionalizujico-mysticizujuci, osudovy
a ,,osudny*. Tuto funkciu v préze Abd Ar-HiSamov prsteti plni staroddavny maursky prs-
teil .,z tepandho striebra s velkym ényxovym kameiom**, o ktorom rozprava Dolores
ako o stratenom rodinnom klenote a nositel'ovi kliatby — osudu. Osud sa za¢ne napliiat
zahadnou smrtou Dolorosy a pokracuje samovrazdou rozpravaca: prsteni predstavuje
nielen mysticko-parapsychlogicky topos (vo chvili, ked’ ho rozprava¢ objavi medzi sta-
rozitnostami na bazére kdesi v Alziri, zaznie za jeho chrbtom smiech a on zazrie pome-
dzi Siatre miznucu Dolores — v dobe, ked’ je uz mrtva), ale aj nastroj realizacie kliatby
(obsahuje dutinu s jedom a hrot, ktory po otoceni prinasa smrt). Osudovost’ a osudnost
Dolorosy a prsteiia je symbolicky naznacena aj tvarou ktorejsi Dolorosinej predkyne,
ktora je vyryta na 6nyxe a ktord je zaroveri aj tvarou Dolorosinou.

Obdobne osudovo-osudny moment plni v proze Morovy stip staroddvny medailén
s podobizinou tvare mladého diev€ata a pramen vlasov, ktoré tieZ svojmu objavitel'ovi
prindsaju smrt’; v proze Na rozhrani je to zase ,,strieborny prsten so Sirokym smaragdom
a vencom drobnych diamantov okolo**, evokujici predstavu stredovekého Dubrovnika
a zeny, ktord prsteni kedysi nosila. Vzdy je tu zaroven pritomny princip zdvojenia identity:
tvar v medailéne (histéria) je identicka s tvarou milovanej Zeny (pritomnost’), prsten
(poviedka Na rozhrani), ktory nosi Milanka Dorevicova (pritomnost), je identicky s prs-
teiom Ariadné z Tizianovho obrazu v rodinnom saléne ,.starého paldaca slachtickej ro-
diny Dorevicovcov” (histéria). Evoka¢no-imaginativny potenciél historickych predme-
tov je dopliany pritomnostou osudovo-osudnych temnych ,sil“. (V predslove k one-
skorenému debutu Smaragdovy amulet z roku 1946 Minarik blok historickych a histori-
zujucich poviedok uvadza formulovanim svojej ars poetiky prave v spojeni staroddvneho
$perku a momentu evokdcie: ,,...mdj smaragdovy amulet, amulet minulosti, spésobil, Ze
videl som veci a udalosti nikdy nevidené a ddvno pominuté, Ze vracal som sa do Zivotov
pred storociami ukoncenych, ze kriesil som ldsky, zaviate zabudnutim. (...) Bolo to ako
sen a predsa to bola skutocnost.“*®)

InSpirdcie katolicistickym mysticizmom a satanizmom francizskej dekadencie (pre-
dovsetkym Huysmansovym romanom Tam dole) mdzeme identifikovat’ v proéze Na roz-
hrani tematicky zasadenej do ponuro-patriarchdlneho prostredia Splitu. Katolicizmus
a satanizmus boli v reflexii dekadentnej literatiry castokrat vzajomne konfrontované
a prechody od jedného k druhému nie st ziadnou zvlastnostou, dekadencia si potom
z katolicizmu viima prepych a pompéznost’ obradov a jeho evokaéno-mysticizujuci po-
tencidl, ako aj skrytd formu erotiky: ,,Katolicizmus ma Piesen piesni, celé pasdze o ldske,
Ziarlivosti, smilstve a liibostnej rozkosi vo Svétom pisme, mad kult Panny Mdrie, erotiku
masochizmu svditic, sukkubov svitého Augustina, Tomdsa, Bonaventiru...* 4
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Mindrik vo svojej préze zachovdva historizujici moment satanizmu, ktory predsta-
vuje aj ,,inik do ¢asu* spritomnenim stredoveku a zachovanim pévodného satanistického
ritu (,,Cierna omsa sa slizi prave tak, ako sa shiZila v Sestndstom storo¢i. Split, ako celd
Dalmadcia, plny je starobylych slachtickych zamkov a paldcov, z velkej casti opustenych,
ktoré majii sikromné kaplnky...“*®). Konflikt katolicizmu a satanizmu predstavuje posta-
va Dorevica, ktory navonok vystupuje ako asketicky bohoslovec, zaroven vsak postavu
rozpravaca Krizana zasvécuje do satanizmu a privadza ho na satanisticky obrad Ciernej
omSe. Satanizmus, ktory predstavuje moment historicko-exoticky a mysticko-okultny
a zaroveri moment vasnivo-bezuzdného hypererotizmu so zdéraznenim rozkoSe, perver-
znosti, prekraovania hranic, rozputanej energie a deliria (,,Ponor nds do nesmierneho
ocednu libostnych kiéov, ldm nase teld a rozdrv duse v nevyslovnych rozkosSiach...*")
syntetizuje formalne atributy zivotného gesta Minarikovych epickych hrdinov. Ako ana-
logické k praktikdm novosatanizmu mézeme hodnotit’ Minérikove spontdnne destrukené
a autodestrukéné postupy (sex, alkohol), prerastajuce do stavov extazy a hypnotického
deliria, ,roztdpanie ega v halucindciach* a rozpad ,,poriadku na ,,chaos“so. Diskurziv-
nym rozvijanim ndmetov satanizmu je napriklad poviedka Na rozhrani s exponovanim
satanistickej liturgie, ale aj odvoldvanie sa na patréna dekadentnych satanistov z konca
19. storocia Gillesa de Raisa (opit aj Huysmans a Tam dole) v roméane Vasen: ,,...myslim
na slavneho milenca nemluvniat Gillesa de Raisa a zacinam mat’ porozumenie pre tito
zvrdtenit ldsku. "

V polohach medzi estétstvom a blasfémiou st v poviedke Horni chlapci predstaven{
aj JanosSik so svojou zbojnickou druzinou: ,,Ni¢ nie je im viac svdté. Kostoly? Zlaté mon-
Strancie a kalichy, svietniky a kadidelnice z rydzeho striebra. (...) A krdsa, krdsa neby-
vald! (...) Prilepil Sutora posviitmi oblétku na svréinu, strielali do nej.*>* Minarik tema-
tizuje janosikovsky mytus v kéde I'ibostno-alkoholickych avantur a spontanno-bezuzd-
ného zbojnictva a jeho ,,horni chlapci® st d’alSou interpretaciou mindrikovsky typizova-
nych hrdinov ,,nihilizmu vd$ne®, interpretdciou ,,prirodno-paganistickou*. Oproti deka-
dencii zdpadného typu Minarik situuje dekadentné toposy a stereotypy nielen do prostre-
dia kultdrneho a umelého, ale aj do prirody alebo na dedinu: spominany ,,novy hedoniz-
mus® potom splyva s ,,novopohanstvom®.

Protiklad prirodného a kultirneho, apolénskeho a dionyzovského, striedanie vd$ne
a apatie, polarita katolicizmu a satanizmu, pritomnosti a minulosti, reality a sna a pod.
zarad’'uje Minarika k d’al§im autorom (pozri predchadzajice kapitoly), pre ktorych bolo
charakteristické polarizovanie skuto€nosti, vnimanie sveta v kontrastnych polohach,
poetika exponovania bindrnych opozicii. Zv1ast’ vyrazny je tento moment v reflexii muz-
sko-zenskych vztahov a v podobach obrazu Zeny (femme fragile — femme fatale; panna —
hetéra, Mdria — Salomé). Ten isty autor spravidla osciluje medzi idedlom ldsky eroticko-

)
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-sexudlnej a religijno—spirituélnej, medzi obrazom Zeny hrieSnice a zeny svitice. Polohy
neviazanej blasfémie sa striedaji s polohami najmiernejSej pokory. Pri Mindrikovych
exoticko-erotickych femmes fatales (Spanielka, Srbka, Cigdnka...) neraz moment ne-
sputanej zmyslovosti a ,,vasnivej“ krasy vyvazuje krasa duchovnda, nevinna, ,svita™.
Spominali sme uz zaujem dekadencie o skrytt erotiku katolicizmu, ¢o u Mindrika nacha-
dza vyraz jednak v motive masochizmu svitic (,,ZoSalela karmelitka-panna. Pletenym
korbacom s naruzivou radostou Sibala svoje obnazené vychudnuté telo. Bic zanechaval
krvavé stopy a ona bicovala sa coraz zirivejsie, na ista jej vystupila biela pena, oci
leskli sa posvditnou liibostnou extdzou. Krv vyvierala malymi pramienkami. Vyhdnala
diabla. Kristova nevesta...*>), a jednak v pritomnosti stop maridnskeho kultu (,Ked
hladel na Mirjanu Siroko roztvorenymi ocami, videl bozsky miernu tvdar Murillovej po-
cernej Madony.” — ,Jej plaché bozky upominali ma na bledé tvdare Giottovych Madon.*
— .Elvira nehybne stala. Jej tvar dostala anjelské crty, aureola zazZiarila nad jej hlavou.
Madona, Madona, Sepkali jeho pery. Ci nie. Botticelliho Venusa v ciernom zdvoji.").
Podobne kult Mdrie Immaculaty nachddzame u GaSpara a HruSovského: paradoxne je
pritomny v obraze Zeny-hrie$nice (¢i uz je to GaSparova kurtizana alebo HruSovského
Messalina alebo Mindrikova Cigdnka Mirjana) a vytvéra tak dvojjediny obraz zeny:
Bakchantka-svditica“.

Zéroverii, ako aj naznacuju citacie z Minarikovych préz, kult Panny Marie sa tu vy-
skytuje v spojenti s artificialitou erotiky a s klasicizujicimi tendenciami (,,Md tie isté iista
ako kedysi: nezne vykrojené, skoro detské a predsa s nadychom zmyselnosti, ako pery
Lukrecie Borgie na freske vo Vatikdne.*>) nachadzajicimi idedl a idedlnu krésu v doko-
nalej a nezivotnej krase umeleckych diel antiky a klasicizmu. Dominujuci ,,hedonizmus
sexudlneho ukojenia* (,,hedonizmus eroticky*) a jeho narkoticka funkcia st alternované
~hedonizmom artificidlnym“*® a toposom neoklasicistickej harménie. Opozicia Miria —
Eva reprezentujica protiklad ldsky ,,nebeskej-duchovnej a lasky ,,pozemskej-telesnej™ je
na tejto rovine variovana protikladom ,,umenie* — ,zivot“, teda sféra ducha nahradza
opdt’ instinkty a telesnost. Zachovédvajuc anticko-klasicisticky ideal krasy (Thédore de
Banville, Leconte de Lisle), , komplex Pygmaliona®, ked’ predmetom eroticko-estetickej
rozkoS$e nie je ziva zena, ale umelecké dielo, ktoré ju zachytdva (socha, obraz), Minarik
nahradza ,komplexom Anti-Pygmaliona“ (Wildeovo ,,umenie ako vzor zivota™), nacha-
dzajtc ,,v zivych telach konkretizaciu estetického idealu“.”” Cista artificialita a distanc od
fyzi¢na je teda — v zhode s Minarikovym kodom vasne a zmyslov — znova ,,zavirena“
biofyzickymi aspektmi eroticko-estetického idedlu (to symbolizuje uz alternacia Maria —
Venu$a). V romdne Vdsern Daro prirovnava naht Lele k soche Afrodity a ich spolo¢nu
krasu povazuje za idealnu, zaroveil vSak nahotu povazuje sice za ,krasnu“, ale ,,prinevin-
nu‘: ,,...4 Zivé telo je ako socha. Treba mu daco pridat, musi byt zmyselné a erotické.
Povedzme, keby si teraz mala na nohdach tmavé, priesvitné pancuchy vysoko nad kole-

y

33 MINARIK, 1. Vagen, s. 194.

5% Visetko MINARIK, I.: Purpurovy medved, s. 146, 154 — 155, 164.

53 MINARIK, I.: Vagei, s. 91.

:: K tomu: GUTOWSKI, W.: Nagie dusze i masky. Krakow, Wydawnictvo literackie 1992, s. 111 — 146.
?" Tamtiez.

404 Slovenskd literatiira, 48, 2001, ¢. 5



nd...>® Minérikovi teda nestati dokonalé krasne telo-socha, v ktorom mu splyva Lele
s Afroditou, ale jeho perverznd zmyselnost’ tizi po vysSej dokonalosti. Artificializacia
erotiky sa uskutoc€iiuje nielen umenim (obraz, socha), ale v zmysle Baudelairovej ,,chvély
licidiel* aj mddou, ktora je rovnako ako umenie (a sama sa v priebehu 20. storoCia stane
legitimnym druhom umenia, teda umenim samotnym) ,,symptémom tizby po ideéle” a ,,re-
formou prirody*: ,,Musi si ptij¢ovat (zena, pozn. MH) od v§ech uméni prostiedky k tomu,
aby se povznesla nad prirodu a tak si Iépe podrobila srdce a udivila ducha viech.*

Osobité postavenie v ramci Mindrikovych préz s historickym ndmetom ma novela
Purpurovy medved’, ktort typologicky radime do jednej skupiny s prézou Tida Gaspara
Pri kralovej studni, teda do kontextu dekadentnej literatiry spractvajucej historické
latky z prostredia starovekych kultir (Rim, Byzancia, Syria, Egypt...). Obdobie neskorej
antiky — Rimskeho Cisdrstva pred dpadkom a Byzancie — je pre dekadentnych umelcov
zaujimavé spojenim vysokej kultiry, bohatstva a prepychu, rafinovanej erotiky a delikat-
nej estetiky s ukrutnostou a amoralnost'ou (,,poza dobro a zlo*“) charakteristickou pre
impérium na konci epochy.

Postavou byzantskej cisdrovnej Teodory Mindrik rozSiruje a obohacuje obraz fem-
me fatale v poprevratovej slovenskej préze o typ historickej postavy (Salomé, Kleopatra,
Semiramis, Klytaimnestra...) vjej povodnom kultirnom kontexte. Diela jednotlivych
autorov zachytavaju ,,osudovt zenu“ v réznych estetickych a psychologickych ,.kosty-
moch*™ a vzdy nanovo ,.cituji* jej osudovost: od elegantnej mondény a aristokraticko-
-burzodznej ,,damy prepychu (Gaspar), cez Zenu-muizu umelcov a bohémov (Alexy,
Mitrovsky, Urbanovi€), nezivotnt, Zivot popierajucu a mytologicky ,.kamennu* Meduzu
(Vamos) a sexudlne neukojitelni Messalinu (HruSovsky) az po Teodoru — cisarovnu
najmocnejsej rise sveta — reprezentujticu abolitnu moc.

Teodora, v ktorej sa sntibi vysokd kultira byzantského dvora, bohatstvo a prepych
(.Cisarovna zatocend je do dlhého pldsta z fialového purpuru a zlatom vysivané okraje
ligocu sa na svetle ako nebeské blesky. Na hlave skvie sa vysoky diadém, oblozeny dra-
hokamami. Do vlasov md vpletené perly, krdslia ju ako inovat. Z ramien jej spadaji
stuzky z drahych kameriov ako lesklé vodopddy.“®) s nizkymi prejavmi pudov a vaini,
sexu a neobmedzenej krutosti (,,Zabijaj, krdl, vrazdi, kynoz! Opanuje ju krvavy bes, krici
ako posadnutd a biicha pédstami do stien.*°") reprezentuje syntézu ,kultu zlata* a , kultu
krvi®.

Do ,,animdlnosti* upadajici svet Vychodného Cisdrstva, ritudly byzantského dvora,
intrigy a zdpasy o moc, krvavé orgie, zmyselnd sexualita, drahé kamene a bohatstvo st
klasickym tematickym inventdrom dekadentnych préz z obdobia ,,konca storo¢ia“ veno-
vanych téme Byzancie (,,rimsko-verlainovsky* prid dekadencie). Vyrazom poetiky ,kr-
vavého zlata“ je aj konflikt prirody (Zivelnosti, dionyzovského principu) a kultiry (ma-
niery, apolénskeho principu): v Teodore (ale prave tak i v cisdrovi Justinidnovi) zapasi
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plebejsky povod s povySenim do patricijského stavu — napriek formalnemu kontextu
dvornej kultary zostdva Teodora nesputanou prirodno-pudovou bytostou. Jej cesta od
trindstro¢nej neviestky cez cirkusovu tanecnicu a kurtizanu az k cisarovnej je vyrazom
démonicko-agresivnej sexuality, tiZby po moci a krvavych rozsudkov smrti nad jednot-
livcami i celymi riSami (spojenie eros a thanatos). Podobne Justinidn reprezentuje kon-
flikt prirodného a kultirneho (to symbolizuje uz nazov ,,purpurovy medved™ ako spoje-
nie medvedieho vzrastu a purpurového richa, teda aj opozicia vnitorného-substancio-
nalneho a vonkajSieho-reprezentujiiceho): zmena zivotného priestoru z vidieka na mesto
a zmena Fudového ¢loveka na radového hodnostéara a neskor cisara je symbolicky stvér-
nend na viacerych drovniach (nové meno, vzneSené $aty, dvornd maniera, zdvorily ja-
zyk). Vitazstvo kultiry nad atavizmami ma platnost’ iba na Grovni reprezentdcie: kom-
penzaénu funkciu potom plnia navstevy pristavnych kréiem, prejavy neobycajnej sily
a potencie (vino, sexualita, bitky). Dvorny topos je neustdle konfrontovany s prirodno-
-paganistickym (predtuchy, sny, vestby, znamenia). Pritomnost — osobna aj historicka —
vyplitana mocenskymi zapasmi, intrigami a krvavymi orgiami je determinovand minulos-
tou (povod Teodory a Justinidna, sladvna minulost Rima) a zaroveii je iba priestorom
uskutocnovania budicnosti (,,Obnovenie velkej rimskej rise je svitou povinnostou Ca-
rihradu, je dedicstvom, ktoré Carihrad prevzal po pdde Rima.“®®)

Uz v proze Purpurovy medved’ mézeme identifikovat’ splyvanie dekadentného moti-
vického registra so secesnymi postupmi. Ako priklad uved’'me vyuzitie secesnej poetiky
v pasazi Teodorinho Iibostného spevu: ,,Mdj dom je daleko za morom, visi z neba na zla-
tych retaziach. Cervenym kordbom plavim sa kazdé rdano domov a na stoziari svieti mi
umierajuci mesiac. Delfiny drZia kotevné povrazy v celustiach a tahajii cerveny kordb
a kordb leti rychlostou blesku...“® Vzajomné prepojenie dekadentného a secesného slohu
je podmienené typologicko-estetickou pribuznostou, na zaklade ktorej byva i to isté dielo
priradované raz k dekadencii a inokedy ku secesii — podl'a toho, ktori jeho €ast’ sme si
,.sémanticky nasvietili“** (D. Kgicova v tejto suvislosti uvadza priklad obrazovych publika-
cii alebo literarnych antolégii venovanych dekadencii, resp. secesii, kde sa Casto vyskytuju
nielen ti isti autori, ale aj identické diela), ale zaroven ich pribuznost’ je dand uz genealogic-
ko-historickym momentom, ked’Ze obe ,,vyrlstaji z podobnych kotend daleko driv, nez se
spoji v atmosfée fin de sidclu a vystoupi jako vyhranéné stylové jednoty*®.

Origindlne kombinovanie dekadencie a secesie — bez toho, aby sme sa priklonili
k jednému, resp. druhému slohu — predstavuje Mindrikov suibor piatich krdtkych proz
z cyklu Z dielne Utopie (Vir, 1929, Medzi pélmi, 1931, Zlata nit, 1931, Rapsodia boda-
kov, 1931, O sinku k milenke, 1934). Michal Chorvath aj Oskar Cepan v suvislosti
s tymito prozami v kontexte Mindrikovej tvorby i v kontexte dobovej slovenskej prozy
vobec hovoria o ,,nie kazdodennom prekvapeni, resp. o ,,prekvapeni“. Nemodzeme vsak
s nimi sthlasit’ tam, kde inkriminované texty povazuju za surrealistické: Chorvath hovori
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o ,,automatickych textoch“®® a celkom samozrejme zddraziuje kontext surrealizmu, Ce-
pan predmetné texty hodnoti ako ,lyricky akcentované spontdnno-asociativne zdznamy
dadaisticko-surrealistickej povahy“®’ (v tejto stvislosti iba podotknime, Ze Minérik uz
roku 1931 hovorf o ,dezorientécii surrealizmu“®!). Obe analyzy ale konstatuju odlignost
Mindrikovych textov od textov surrealistickych nie v metdde (,,automatické® pisanie,
resp. ,,spontdnno-asociativne®), ale v ,snahe po ideovej a formdlnej ucelenosti textu®,
v ,,tsili o temati¢nost*®’. Texty Z dielne Utdpie st tematicky pribuzné s jadrom Minarikov-
ho prozaického diela, moézeme povedat, Ze spracuvaju tie ist¢ motivy inou metddou.
Uvolneny prad lyrizmu, destruovand a ,rozmazana“ sujetova linia ,,zvadzaju“ k formu-
lovaniu suvislosti so surrealizmom, sme vsak toho nazoru, ze tu v nijakom pripade ne-
mozeme hovorit’ o metode ,,automatického* ¢i ,,spontdanneho* pisania. Prave navratnost
motivov, ich obmiefianie a permutovanie, ¢oho pritomnost’ svorne konstatuju i Chorvath
s Cepanom, dokazuje, ze Minarikove texty st racionalne kontrolované, ,regulované
vodi¢mi vedomia“’®, dokonca, evidentny je ich motivicky intertextovy potencidl. Lyrickd
dominancia a efekt asociativity potom st nie vyrazom surrealistickej konvencie, ale
kombinuji a rozvijaji dekadentno-secesnii poetiku na pomedzi zanrov prézy a basne
v proze. Destrukcia sujetu ma za ndsledok retardovanie vychodiskového ,,deja“, rozbitie
celku na fragmenty, ktoré vzapiti po tom, ako nadobudnu dynamicky potencidl, opét sa
rozbiju a vytvoria d’alsi staticky fragment. V texte Medzi p6lmi Minarik metaforicky
definuje tito metédu ako ,sivisly prid trhanej kadencie®: ,Kvapka sleduje kvapku,
a ked strati podobu, strati i zvuk. A tak donekonecna.“™ V porovnani s Mindrikovymi
poviedkami je tu oslabeny racionalny kod a epicka zlozka rozpravania, a naopak, vyraz-
ne je uvolneny halucinativno-snovy potencial vypovede a ,realita® sa celkom stdva vyra-
zom ,,vnutorného sveta” lyrického subjektu.

Napriklad v texte Zlatd nit mézeme identifikovat’ fabulu (rychla jazda automobi-
lom, zavr§ena samovrazednym narazom na skalnu stenu), avSak sujet je naruSeny a de-
formovany do takej miery, ze je prakticky celkom nereprodukovatelny. Lyrické pasaze
reprezentuju halucinaéno-snové obrazy imaginativnych svetov intertextovo-artificialnej
povahy (,.Zdvoje padajii z mesiaca a pokryvajii fontany rokokovych kastielov. Aleje su
pristrihnuté, chodnicky zvlazené, aby piesok neskripal pod galantnymi krokmi a mesiac
uvdzneny do kovového lampdsa spusta sa nad rybnik. Labute su biele, graciozne a ti-
chucké. Madame Pompadour ma najkrajsie nohy.*) a reflexie dokumentujice charakte-
rové aspekty dekadentnej postavy: hypersenzibilitu, erotizmus, estetizmus, artificialnost’

% CHORVATH, M.: Z priclomu, s. 234.

% CEPAN, O.: Psychologicky experiment, s. 36.

% Pozri MINARIK, L.: Vasen, s. 97.

% CHORVATH, M.: Z prielomu, s. 234.

" Manifest Utopie. In: Postup, 1, 1934, &. 5 -6, s. | — 2. V Manifeste Utopie, ktory vznikol o niekol'ko
rokov neskor ako Mindrikove texty Z dielne Utdpie sa okrem iného formuluje metéda pisania blizka
alogickému umeniu podvedomia, aviak na baze rozhodujacej G&asti véle: ,,Hlavnym principom je,
previest ich (obrazy, pozn. MH) a regulovat’ vodi¢mi vedomia, teda vedome sa dostat’ na stuperi ab-
solutneho podvedomia, aby mohli byt’ skutoénym, bezprostrednym vyjadrenim seba.*
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(..Dotykal som sa téni dievéat libostnymi dlanami a drdzdili ma ako valéeky s drétenymi
Spicami v hracich hodindch. Ked' sa roztocili, menuet na trio gitdr skizal im zo striebornych
prs. A vaimal som ich len ako hudbu alebo fantaziu svojej choroby.). Typicky mindrikov-
ské je spojenie historizujiiceho dekadentno-secesného siohu s aktualizacnym momentom
realii najsticasnejsej pritomnosti: hrdina zvierajtci volant automobilu, rutiaceho sa hradskou
v kéde futuristického vzyvania rychlosti (objektivna realita), sa predstavuje cez obrazy
nehybno-umdlenych nélad a fantdzii ako prejemnely estét a dekadentny milovnik vznese-
nych materidlov (subjektivna realita): ,,Mdm dIhé biele prsty s ostrymi nechtami z vycizelo-
vanej dekorativnej slonoviny. Spinam ich a pozdlz hladim tenucké vidkno, co splyva od-
kial’si z prechodu oranze a Sarldtu a leskne sa v slnecnej dithe ako Afroditin vias. "

Tematicky st texty z cyklu Z dielne Utdpie variovanim charakteristickych Mindri-
kovych l'ibostno-erotickych motivov a pohybovanim sa medzi naladami vasne a nudy,
,.absoliitnej sivej lahostajnosti“™ a ,diabolskej krdsy rozkose*™. Charakteristické je opit
kombinovanie ,,zmyslovo-paganistického* s ,.estétsko-artificialnym*, ktoré sa uplatiiuje
aj v ramci konkrétnej metaforiky: cez obraz pohlavného aktu a panenskej krvi, spojenim
kédu mysticko-pohanského s kédom delikdtno-estétskej sugescie: ,,...ked" sme sa pretali
sta dva ohnivé blesky, ked sme sa zachveli sta jedind koSata lipa s vpletenymi Zivymi
vetvami. To bolo prvy i posledny raz, ¢o s vichrom o zavod vyletel som s centaurmi pod
oblohu. Na snehobielom tafte rozkvitli rubiny <"

Register motivov jednoznaéne odkazuje na typické secesné Stylizacie, ¢i uz ide
o obraz Zeny (biele a §tihle panenské milenky so zlatymi vlasmi a bledymi perami maju
podobu unavenych snivajacich vil, omamujucich a narkotizujticich milenca vonou svo-
jich vlasov), alebo obraz kultivovanej prirody a dekorativne objekty: jazierka, rybniky,
fontanky, nehybnd a mierna hladina mora, hviezdy, labute, ¢inske rybicky, exotické kvety
(orchidey, ruze), vodné vtaky (Cajky), drahé kamene a vzacne materidly (slonovina, ala-
baster, zamat). Spomedzi fariecb md dominantny vyznam biela a zlatd, frekventované je
vyuzivanie zjemnelych nélad a vlastnosti, privlastkovy aparat tvoria predovsetkym vyra-
zy: tenké, utle, subtilne (upominajtice na ,,pavucinovi® poetiku ¢eského fin de siecle).
Intertextovy potencidl potvrdzujici diskurzivitu textu majui aj altzie a referencie na eu-
répsku dvornd kulttru, antickd mytolégiu a Orient.

V stvislosti s formédlnou strankou tychto textov sme hovorili o tendencii k frag-
mentarizacii a statickosti. Obsahovéa zlozka jednotlivych fragmentov na minimalnom
priestore sustred’uje velky motivicky register a zaroveil intertextovy a referencny poten-
cidl. Secesnd a dekadentnd fascindcia detailom (detail na ukor celku), ornamentom,
fragmentom, ,,znehybnenim®, ako aj metéda zmyslovej synestézie — charakteristickd pre
symbolistickti a dekadentnu literatiru — krizenim a splyvanim zmyslovych vnemov umoc-
fiuje, prehlbuje a znasobuje intenzitu pocitov. Pre Minarikove texty potom plati, Ze ,.de-
kadentni bibelot je mistem ulp&ni a koncentrace estetické energie®, ale zaroveti je Mind-

2 Vietko MINARIK, 1.: Purpurovy medved’, s. 288, 289.
3 Tamtiez, s. 285.
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rikov fragment aj miestom koncentrdcie referencif, nachddza sa na ,limitnej pozicii®,
ktord spdja imagindciu s diskurzivitou.”®

Prikladom toho méze byt text O slnku k milenke ako priama apoteéza secesného
kultu Slnka a diskurzivne nadviazanie na filozofické koncepcie Nietzscheho a Bergsona.
Nietzsche vo svojej basnickej proze Tak pravil Zarathustra znovuobjavil stary pohansky
kult slnka a zaroven postuloval obraz silnej a slobodnej 'udskej osobnosti a pohanského
prava na $tastie v opozicii ku krestanskej pokore a asketickej bolesti. Symbol Slnka
a zlata (roztopeného Slnka) je variovany v nespodetnych dielach vytvarnej a literarne;j
secesie a spaja sa s vitalistickou tuzbou po slneénych vySindch a absoliitnej slobode
(..Len do vysin som chcel, za tebou, Slnko, som sa usiloval, jedine tebe som chcel byt
rovny.*). Adordcia Slnka a fyzickd konkretizdcia pocitov (,,7y, co som sa v tebe sta
v zlate kiipal, ¢o si mi tieklo Zilami a z o¢i mi iskry kresalo.“"), kore$pondujtice s paga-
nisticko-zivelnym a krvno-telesnym chapanim lasky, nachadzaju svoj vyraz v Mindriko-
vych prézach vobec, ale text O slnku k milenke predstavuje nietzscheovsky neopohansky
soldrny kult v manifestno-exkluzivnej podobe s vyuzitim kozmicko-solarnej metaforiky.

V celkom inej paradigme rozvija Nietzscheho oslavu silnej individuality a kult he-
roizmu (,,Som predsa vitaz. Hrdina. Viasy mi zlietnu z vysoko pohodeného cela. Oci
zablyskajii ohiom palosa v slnku.“™) text Rapsédia boddkov. Vojnovy ndmet tematicky
vydeluje tento text spomedzi ostatnych textov, tvoriacich cyklus Z dielne Utopie. Poetika
sinka a krvi (,,V kaluzi je kus sinka a krvi.*) tu nadobuda $pecificky rdz kombinovanim
dvoch protichodnych kédov: expresionisticko-naturalistického (,,Videl som rozstriela-
nych bohov vdlat' sa v prachu a z kostolov mastale urobené a surovci rezali s opitym
smiechom Zendm plné prsia a nemluviiatami zasypavali studne.) a dekadentno-es-
tétskeho (,,Horiaca dedina je najkrajsia pochodenn a plamene sa zmietajii po sneznej
pldani ako na Verescaginovych platnach. Som sam Nero a z vy$ky akvaduktu hladim na
cerveny, dymiaci sa Rim.“”’ — Tu dokonca napriek radikélnej odliZnosti estetickych kon-
vencii splyva vyraz dekadentného esteticizmu s futuristickym programom estetizdcie
vojny.). Ako nutne ideologicky ,,zavddzajice* sa javi Chorvdthovo interpretovanie textu
ako ,anticipacie faSizmu‘‘; rovnako neproduktivne by bolo jednostranné zdoéraznovanie
expresionistickej surovosti a brutdlnosti vyrazu aj v spojeni s expresionistickym kédom
redlif, odkazujucich na prvu svetova vojnu. Adekvatnejsi interpretacny kI'i¢ ponuka
nietzscheovskd koncepcia ,,zivota ako ¢inu“ a ,,vojny ako synonyma ¢inu®, a tiez secesné
vnimanie ¢asu ako nepretrzitého priudu v zmysle bergsonovského ,trvania®“, ked’ze Mina-
rikov vitaz v kostyme bojovnika (,,mnohost’ bez kvantity) rekonstruuje jednotlivé histo-
rické momenty, v simultaneite ktorych sa odraza vecnost: ,Napred! Zdstavy sa zmietajii
rannym vetrom a dupot kavalkddy je ako lavina. Strieborné mildnske brnenie, spev Vi-
kingov, cierna viajka pirdtov s umriéou lebkou, Stity gréckych hoplitov, polnice a rev
brigddy, deld, pochod gladidtorov. Dnes budii hody...“*
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Napriek fascinécii histériou Minarik vo svojich poviedkach zarovei reflektuje do-
bovu sucasnost’ v jej najmodernejSom vyraze. Stretom minulosti a modernosti je aj na-
priklad dobovo mddna renesancia stredovekého mysticizmu, okultnych vied, satanizmu,
reinkarnacnych teérii a pod. Exkluzivne spéja ikonografiu fin de siecle s redliami moder-
nej civilizacie text Zlata nit, ale syntéza dekadentnych toposov a toposov sucasnosti je
v Mindrikovej préze vobec celkom samozrejmym tvorivym principom. Obdobni situdciu
radikalne reprezentuje portugalsky modernizmus autorov zdruzenych okolo casopisu
Orpheu a senzacionizmus Fernanda Pessou: ,,Dospeli sme do zvlastnej doby, v ktorej sa
nam zjavuju vsetky ¢rty dekadencie v spétosti so vSetkymi charakteristikami intenzivne-
ho a progresivneho Zivota.“*

Napriklad poviedka Findle nanovo a originalne interpretuje modernistické toposy
masky, femme fatale a predovsetkym konflikt hranice medzi umenim a zivotom, v novom
prostredi filmarov, filmového priemyslu a marketingovych stratégii. Sldvna herecka,
Jbozskd”, . démonickd Zena® Ellen O’Roy je zaroveil femme fatale (zapri¢ini smrt
milenca a z manzela urobi vraha) a zaroven fyziologicky pripomina femme fragile (,,Elen-
ka. Stihla bola ako Sestndstrocné decko.*®®). Tym, ze Minarik zasadil pribeh do prostre-
dia hercov, vytvara d’alsi konflikt medzi hranim predstavenia a hranim Zivota, ako ho
reprezentuje herec Hanuss (,,7ak sa Hanuss naucil pomaly hrat najvdcsiu svoju ilohu,
komédiu zivota.*“*"). Vrazda, ktora sa stane poc¢as nakricania scény popravy, spochybiiuje
uz nielen typicky mindrikovskii hranicu medzi skuto¢nostou (zivot) a iluziou (film), ale
tato hranicu celkom stiera tym, ze film sa v kinach uvadza nie pod pdvodnym nazvom
Zamok, ale pod novym nazvom Zlocin Petra Hanussa (teda Peter Hanuss uz nehrd vo
filme postavu kata, ale sam seba, Petra Hanussa). Filmova vrazda je zdroven aj skutoc-
nou vrazdou, na ¢om je vystavana aj medidlna propagécia filmu (titulok ,,Filmovd, sku-
tocnd vrazda!**®). Mindrik navyse problematizuje modernisticky topos hercov Zivota
a posuva ho dalej: herci potom uz nehrajt, ale su iba marionetami, ktorymi hra niekto
iny: nie hlbinné ja, ani priroda, ani osud, ale rezisér, ktory je rezisérom filmu a zaroven aj
rezisérom zivota: ,,A musel by byt velmi zlym psycholégom, keby nebol vedel rovnobezne
s hrou, co reziroval, rezirovat’ aj hru omnoho vdcsiu, ktora sa skoncila zlocinom, ale opdt’
postavila na pevné zlaté nohy kolisajiicu sa filmovii spolocnost...**® Od ,vrazdy ako
krasneho umenia“ (Thomas de Quincey) prechddza Minarik k ,,vrazde ako marketingu*.

V skratke naértneme d’al§i vyvin Minarika-prozaika, ktory od kvalitativne i kvanti-
tativne dominantného obdobia prelomu dvoch dekad sa postupne odmlciava. V polovici
tridsiatych rokov — roky 1934/35 — identifikujeme u Mindrika dve polohy: objektivnu
spolo€ensku problematiku s tematizovanim mesta a socidlnej krizy v expresionistickom
kéde (Crty Jesenné stretnutie s jednou nezamestnanou, Ulica) a poviedky z dedinského
prostredia vystavané na tradi¢no-proruralnej opozicii dobra dedina — zlé mesto (chrobd-
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kovsky ladena poviedka Névrat do $tastia) alebo na pritomnosti prirodno-Zivelnych sil
a momente osudovosti (poviedky Slucka a Novy zivot). Spomerime eSte nenaro¢né anek-
doticko-humoristické texty, pochddzajice z konca tridsiatych rokov a z prvej polovice
rokov Styridsiatych.

Préza Ivana Mindrika uzatvéra, zavrSuje a prehodnocuje niektoré literdrne gestd
predchadzajiceho desatrocia. Napriek viacerym afinitam s tvorbou Gaspara, Hru3ovské-
ho a Horvatha Minarik nadvézuje skor na eurdpsku literarnu tradiciu, i ked’ typologicka
a estetické pribuznost’ s prézami spomenutych autorov je evidentnd a md podobu kulmi-
ndcie a hyperbolizdcie vychodiskového gesta. Mindrikove prézy, zobrazujice charakte-
rovo identické postavy ,.erotickych hragov, ktori stoja mimo sféry socilnej reality, etiky
a konvenc¢nych ,,zakonov* mestiackej spolo¢nosti a ktorych identita sa roztipa v chaose
erotickych vzruSeni, halucindcii a hypnoticko-delirickych stavov, nadvézuji na Huys-
mansov naturalisme spiritualiste a mdzeme ich registrovat’ ako dokumenty ,,nahej duse®.
Od glorifikdcie tela a fyzickej rozkoSe cez ,,nervno-mozgovi‘* metaforiku smeruje vypo-
ved’ k ,,mysticizmu podvedomého* a teoreticko-praktickym sktisenostiam parapsycholé-
gie a okultizmu. Napriek inym rieSeniam hrdina Mindrikovej prézy o svojej pozicii
v sudobej spoloCenskej realite konstatuje to isté, co konstatovali hrdinovia préz autorov
generacne bezprostredne predchéadzajucich: ,,...som proste anachronizmom v svojej dobe
ocelovych konstrukeii®”. Ako anachronickd viak rozhodneme nevnimame Mindrikovu
poziciu v genealogii slovenskej medzivojnovej literattry; aj ked’ sa jeho préza nachadza
v zdvere sndh, ktoré v rdznej miere interpretujd a cituji kultdrne stereotypy obdobia fin
de siecle, jej ,,vyvinovd hodnota® (Vodicka) menej spoiva v novosti literdrno-este-
tického gesta (Gaspar, HruSovsky...) a viac v intenzite, akou je realizované.

SUMMARY

The prose of Ivan Mindrik from the turn of the 20-tieth and 30-tieth of the 20™ century closes, brings to
an end and revalues literary gestures of the modernistic wave of after coup decade. In spite of many affinities
to the works of Gaspar, HruSovsky and Horvith, the prose of Mindrik follows mainly European literary
tradition and European literature of the period fin de si¢cle. Philosophical inspirations from Bergsonism and
Nietcheism are dominant, as well as continuance in the literature of Decadence and Secession. Mindrik is
focused on the cult of sexual hedonism, absoldlisation of a while and intensification of sensual pleasures. The
proses of Mindrik represent characters identical to “erotic players” in their qualities. They live apart from the
sphere of social reality, ethics and conventional “rules” of bourgeois society. Their identity is dissolved in
chaos of erotic excitements, hallucinations and hypnotic delirious states. They follow naturalisme spiritualisme of
Huysmans and we can record them as the documents of "a naked soul”. The message tends from the
glorification of body and of physical delight through metaphor of nerving and cerebral system (”cérebralité”)
to "the mysticism of unconsciousness” and to theoretically — practical experiences of parapsychology and
occultism. The cult of pleasure and boundless beguile by sexuality and unrestrained sensuality is developed in
the paradigm of neopaganism (Nietzsche), new Satanism (Huysmans) or a new hedonism (Wilde). "The
aesthetic of collapse” (Marquard) manifests in the life of Mindrik’s epic character in permanent oscillation
between the states of an exerted sensualism and states of a dull depression, in the captivity of the vicious circle
of passion and boredom. g
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