ROZHIADY

Situacia subjektu v Ballovych prézach
ELEONORA KRCMERYOVA, Filozofick4 fakulta Univerzity Komenského, Bratislava

Dominantnou témou Ballovych préz Leptokaria a Outsideria je ,ja*, subjekt
amoznosti (¢i skér nemoznost’) jeho koexistencie so svetom a sebou samym. Problém
intersubjektivity som sa pokusila zmapovat’ prostrednictvom skimania kvality socidlnych
vizieb subjektu a ich pripadnych deformacii. Z interpretacného hladiska je zaujem
o subjekt v Ballovych prézach motivovany jeho ustrednym postavenim v texte: ,ja“
figuruje ako téma naracie a zdroveii plni funkciu rozpravaca (dominuje priamy alebo
personalny rozpravac), uruje perspektivu naracie, jej zorny uhol.

Samota ako azyl

Jednou strankou konfliktu, ktory mozno postihnut’ v Ballovych prézach, je konfronta-
cia ,,pozadovacnosti* okolitého sveta (vratane beznych narokov na hmotné zabezpecenie)
s usilim protagonistov nestratit’ vlastnii tvar. Negativny tlak okolia na ,krehkého $tylistu',
neustélu ,,pozadovacnost™ na napliianie potrieb — Fudskych aj umelych, reprezentuju v tex-
toch pars pro toto predovSetkym Zenské postavy, priCom niektorym z nich, najmi tym
v strednom veku, je priradena schopnost’ pragmatickej orientacie vo vztahoch a tstretovost
voci konzumnému spdsobu Zivota: ,,konzumuji*“ veci aj muzov. Tuto rolu zretelne vidno
napriklad v Outsiderii v pripade pani Bavarjovej ( v Casopisecke]j verzii pani Bovarjova),
ktora je inkarndciou Flaubertovej Emmy Bovaryovej. Nositelkami profanneho, ktoré ne-
ustdle figuruji v pozadi textov a Zivota protagonistu, su napriklad i ,.kolegyne z iiradu*.

....Z& si rozzureny, lebo vie§, ze straca§ milovanu Zenu, prichadza$ o fiu kvoli omylom, kvéli slabosti,
kvoli neuspokojivym vysledkom v posteli a predovsetkym kvéli svojej izolovanosti od idedlov a tuzob, ¢o
hybu jej svetom, jej realitou...” (Outsideria, s. 27)

..V takych chvilach za¢inal mysliet v podobenstvach: teraz si kolegyne oznacil pojmom ‘stikolesie’
a usudil, ze sukolesie ho drvi...” (Outsideria, s. 14)

' Oznacenie , krehky Stylista , ktoré vystizne pomeniva Stylizaciu Ballovho subjektu, je ,pozicané”

z knihy Jana Litvdka Samorec: .,V temnotdch zabudnutej miestnosti, naslepo, ni¢ predo mnou, ani za
mnou, ni¢ po rudzi, najviac ak jedna lakoma sviecka, u ktorej tma poniZujiico dranka kisky svetla,
aby mohla pohladu naskytniit, ¢o utajuje./ Spiisty havede, sarkanie hovnd a posledného krehkého
Stylistu.* (Samore¢, s. 14)
Castis omnia casta. Litvakov protagonista si aj za danych okolnosti zachovdva a pestuje svoju ,,voz-
vysenost™ a deklaruje vlastna subtilnost’, ktoré tvoria nedielnu sucast’ predvadzaného dekadentného
gesta. Napokon sam rozprava¢ v Ballovej Outsiderii: ,Citil sa krehky, ked' hovoril o veci osebe...*
(Outsideria, s. 16)
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Z hladiska rodovych stereotypov je muzskd a zenska rola v prézach vymenend,
Balla pripisuje ,,krehkost* ako tradi¢ne konstitutivnu sucast’ Zenskosti muZskému sub-
jektu, Zzena vystupuje ako ,lovkynia“. K evidentnej vymene roli dochddza v poviedke
Lovkyna alebo i v Outsiderii:

A teraz znovu poluje, sediac pri tom s nohou cez nohu, kolend odhalené, kolend — hladké, opdlené
pasce.” (Outsideria, s. 17)

Protagonista citi sa byt’ vyuzivany a zneuZzivany predovsetkym ako sexualny objekt.

Poziadavky okolia sa neviazu striktne len na fyzick stranku, vyzaduju konformitu
so ,,stukolesim* vobec. Zaroveii je pritomny strach protagonistu z neschopnosti splnit’ na
neho kladené ocakavania, zo svojho potencidlneho zlyhania, z vlastnej nedostato¢nosti.

Postoj subjektu k okoliu sa vyzna&uje nielen ,nepriatel'stvom*, ale navySe i vztaho-
va¢nostou a podozrievavostou: napriklad v poviedke Infekcia maji ostatni ,,mdlo siicitné
oci*, priatel'stvo, konven&ne povazované za pozitivum, je hodnotené ako choré a vsetko ,je
to ¢udné” (Infekcia, s. 9 — 10). Za takychto okolnosti dokonca aj bezvyznamny, vSedny
kontakt protagonistu so svetom iniciuje tzkostné stavy, ktoré maji svoj povod v stdle aktu-
alnych a navySe paranoidne aktualizovanych obavéch, ze bude vystaveny ,,vonkajsej* ma-
nipulacii. Akékol'vek gesto zo strany okolia je vnimané a priori ako ubliZenie.

Spomenuty stret so svetom tak nadobtda u Ballu aj v najbeznejSich situaciach az
extrémnu podobu existencidlneho ohrozenia ,,zvonka® a naslednych paranoidnych preja-
vov vo&i ¢omukol'vek a komukolvek. V nastolenej situdcii permanentného konfliktu je
podoba Zivotného gesta protagonistov v Ballovych prézach modelovand ako obranna
reakcia na dany stav. Subjekt sa radikalne vymedzuje vo¢i okolitému prostrediu, je mu
vlastné monadické uzatvorenie sa do sveta vlastnej ,,outsiderie®, ktord sa stdva priesto-
rom rezistencie, azylu. Privatnym tto¢iskom subjektu je jeho vnutro (vedomie) a svojim
spbsobom i samotny text, ktory ho ,.kopiruje®, predklada jeho projekciu.

Vo vnimani subjektu niet miesta pre tych druhych; ich vytesnenie sa napokon stdva
otazkou prezitia a uskutoCfiuje sa ako rezignacia na ,,bolestivé” mordlne ¢i citové zavéiz-
ky i na akukolvek zodpovednost vo&i nim. V tejto suvislosti mozno poviedku Uszkost
¢citat’ ako ,,itinerar* cesty k zl'ahostajneniu a explikaciu neblahych dosledkov citovej an-
gazovanosti, ktora predstavuje priam hrozbu:

Hrozne si zelal, aby bol uz kone¢ne 'ahostajny, aby sa zbavil izkosti a znovu sa mohol vratit’ ku kla-
maniu a podvadzaniu dievéat, pekne, bez rizika, ze by ho po¢as nezaviznej zabavy mohla prikvacit’ laska.
(Uzkost, s. 100)

,...a Cloviecik v kazdom novom vztahu objavoval okrem l'ahuckej, prijemnej zabavy aj akdsi ‘novu
vaznost”, ktord kazdu chvilu hrozila prerast’ v tplne seriézny zvizok s tou &i onou osobou, prosto, v ka-
tastrofu.” (Uzkost’, s. 101)

Problematizovana intersubjektivita vztahov sa v Ballovych prézach v rdmci obranné-
ho gesta meni na vztah subjekt — objekt(y), ktory znamend redukciu: zo vztahov voci ,,tym
druhym® sa vytrdca moment svedomia, moralneho zavézku, prestavaju byt protagonistom
akceptovani ako rovnocenné subjekty, sd vnimani len ,,vonkajskovo®, ako objekty.
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Konstatované ,,anomélie” sa v Ballovych textoch prejavuji napriklad na drovni
pomenovania postdv. V kontexte Ballovych préz je ,,tym druhym® uprety dokonca ndrok
na individualne rozliSenie, ¢oho evidentnym dokladom je aj oznaovanie postav pros-
trednictvom apelativ, priznakovou sa stidva absencia proprif, ich pomenovanie je neraz
iba pomenovanim ,,funkcii, ktoré plnia vo vztahu k subjektu: A tak v poviedkach figu-
rujui ako ,.komparzisti“ polocigdnka, predavacka, starena, dieta, Zena, dievca, milenka,
priatel... Pri vieobecnom pomenovani rodi¢ (Zivocich) chyba Specifikdcia, o ktorého
z ,najblizsich* ide, pri manzelovi milenky (Adiafora) je podstatné najmé vyjadrenie sd-
vislosti, ktord implikuje potencial pre konstrukciu hypotetického vztahu protagonistu,
meno postavy mild mild, ved vies, ktord (Die Zweisamkeit) posobi ako slovna hracka
a stcasne ako prejav hermetizujicej (a zvyznamiiujicej) tendencie v Ballovych textoch,
pri stédle pritomnych kolegyniach pouzity plural zdoraziiuje prave nediferencovanost’ 2

Miera neurcitosti pri pomenuvani ,,tych druhych® je konfrontovana s vylucnostou
Ja’, ktoré si ju narokuje nielen pouzitim ja-rozpravania, ale svoju ,jednost* priamo
deklaruje: ,, Nazvite ma Ajn!“ (Die Zweisamkeit, s. 18)

Protipolom voci neochote ¢i azda rezignécii na schopnost’ pomenovat a rozlisit’ ,,tych
druhych® a zaroven protikladom ich ,malosti“ sa stdva egodeistickd Stylizacia subjektu,
potvrdend aj prostrednictvom nasledujticej substiticie Boh — Ajn, ktord obe slovd kladie
vyznamovo vedla seba: , Dajte Ajnovi, ¢o je Ajnovo!* (Die Zweisamkeit, s. 22)°

Svoju univerzalnost konstatuje protagonista aj v poviedke Odpocinok:

~Muzi ma nemaju radi, doslova ma neznasaju, (...) Zeny, tie tizasne citlivé mechanizmy, vycitia, Ze pri-
3lo Cosi, ¢o nepozna hranic, prislo Neobmedzené... (Odpocinok, s. 91)

Naru$enie konvenéne prijatelného vnimania ,,tych druhych® sa prejavuje aj v de-
formovanom spdsobe ich pritomnosti v texte: su to predovSetkym teld, objekty, ktoré si

2 Vlastné mend v Ballovych prézach si zasa neraz vyrazne slovotvorne motivované. V textoch, kde
plati nomen omen, plni meno funkciu konstanty, ktorej ,hodnota™ je a priori definovana prostrednic-
tvom etymoldgic mena a ,,dosadend” do textu. Napriklad: Meno Pandovd ma svoj pévod zrejme
v oznaceni ,pandi¢ka“, ktoré udajne bolo zaciatkom devitdesiatych rokov pouzivané pre pritulni
bytost’ zenského pohlavia; pani Bavarjovd je nielen fonetickou transkripciou Flaubertovej pani Bova-
ryovej, ale aj ,,prepisom* jej vlastnosti; meno Lovkyiia neomylne charakterizuje svoju nositel’ku ako
bytost’ dominantnu a zaroven ohrozujiicu muza; Lilita je verziou femme fatal, ktord vznikla azda ako
kombindcia Lolity a Lilith (hebr. ,,no¢na“, podl'a rabinskej tradicie prva zena Adama, neskor nocny
démon zenského pohlavia). Muzské mena Mikel, Combal zasa zastupuju ire€itost’ (zemitost)) posta-
viciek, slovami autora ich ,extrémnu slovenskost*. Tieto mend na zdklade v sebe obsiahnutych vlast-
nosti indikuju vzt'ah svojho nositel'a(-I'ky) k protagonistovi, definuji svoje miesto v jeho pribehu. Ich
prvoradou tlohou uz nie je rozlisit’ individualitu jedinca, tento typ proprii v Ballovom texte vystupuje
skor v role druhového pomenovania.

Cast’ mien pouzitych v textoch odkazuje i na literdrny kontext a udalosti s nim (zvicsa priamo

s autorom) spojené. Napriklad: Podrackd, Sulik, Rankov, Macsovszky, Skovierovd, Martina Ajnova...

Vychodiskom vysokej Stylizdcie subjektu je v tomto pripade kultirne etablovany zvrat z Nového zd-

kona: ,, Nato im Jezis riekol: Co je cisdrovo, davajte cisdrovi, ¢o je Bozie, Bohu. A velmi sa mu divi-

li.** Marek 12, 17.

Iréniu, ktord vyjadruje negativny postoj protagonistu k okoliu, najma k Zendm a vedie k ich zosmies-

neniu v texte, mozno pokladat’ za formu zadostu¢inenia protagonistu.

w

+

414 Slovenskad literatiira, 48, 2001, ¢. 5



(parafrazujic Pavla Vilikovského) ,nezasluzia vlastného rozprévaca®. Pohlad protago-
nistov sa obsedantne fixuje na telo (nielen Zenské), ktoré ako mechanizmus produkuje
najmi vietky druhy tekutin, pozornost puta predovietkym to, ¢o je vyvrhnuté, vylucené
z tela ako odpad. ,,Vnutro* ostatnych, i z hl'adiska hodnotovej hierarchie protagonistu
doslova vedrlajsich postdv, ma $ancu prejavit sa len v materialnej forme, ,,vnatorné*
v zmysle duSevného je v ich pripade obchddzané, ignorované.

Vo viacerjch textoch sa objavuji momenty, ked’ celok organizmu figuruje ako
monstrum, ako neprehladna splet’ detailov, v ktorej nemozno rozliit” individudlnu Fud-
skost’:

,Zrazu sa okolo prehnalo auto plné mladych l'udi: rehotali sa a tisli sa licami na predné i bo¢né skld, ich
tela boli neuveriteIne poprepletané, az tak, ze sa zdalo, akoby posadka zréastla v jediné ¢udesné monStrum:
¢lovietik bol presvedceny, ze sa nemyli, ked’ posadku automobilu poklada za priderny dokaz existencie Zivota
celkom iného druhu, neZ je ten jeho.” (Uzkost, s. 98)

,Telo zaberalo takmer polovicu 3opy. Nahle sa vzty¢ilo do vy3ky, zrejme v bolestnom ki€i, poprepleta-
né ramend, nohy, muzské pohlavné organy, ale aj koncatiny celkom neznameho poévodu a ur€enia sa triasli
a z otvorenych ran striekala krv. Telo stazka kleslo do prachu.

Cloviegik v tvorovi spoznal monstrum, ktoré ktosi viezol na ceste do Lipovej v aute, &o ho predbehlo
v dazdi a v burke, monstrum, ktoré vtedy prip,ominalo niekol'ko smejicich sa mladych Pudi.“ (Uzkost, s. 103)

.....uvedomil si vlastné nechty, ¢o sa predtym zabarali do holého zadku Zeny, tejto Zeny, priSerného
kompildtu emdcii a logicky a az prili§ racionalne oddvodnitelnych zamerov ¢i tuZzob, do holého zadku priSery
so ziariacimi o¢ami.” (Outsideria, s. 24) '

Cudzie telo potencidlne ohrozuje. Postoj protagonistov k vlastnému telu vyznieva
pomerne rozmanito: Telo je predstavené doverne az eufemizujtico, inokedy ako zdevas-
tovana telesna schranka, ked’ je popri askéze ¢i chatrani fyzis zdoérazneny hedonizmus
ducha a univerzalnost jeho ﬁvah5, obgas ,,odcudzene* ako od seba samého diStancovany
objekt, ktory vstupuje do vztahov so svetom (sex).

Sexualita, telesnost’ u Ballu zvd¢3a nema charakter inscenovanej erotickej provoka-
tivnosti, zostava skér v rovine vulgarnosti & pornograficky vecnej popisnosti, s transpa-
rentnym poslanim vytvorit' kontrastné pozadie pre akcentovanie vzneSenosti, exkluziv-

3 Ballove texty neraz parafrazuju dekadentné kli3¢, preto nie je narotné najst u dekadentnych autorov
motivy paralelné s Ballovymi. Konkrétne mozno porovnat’ s tryvkom z textu Karla Hlavacka Subril-
nost smutku zo zbierky Pozdé k ranu:

WA ¢im ddle el za hranice moznosti stdat se v mysleni, citéni a chténi Pavoukem, tim s vétsi pietou
lnul k tomu svému bizarnimu pratelstvi a tim vice pocitoval celou tihu svého egoismu." (Budu snit
marng, s. 41)

. Nepevné arozplizlé jeho svalstvo, jez opalizovalo mandlovym leskem chirurgického prepardtu
z lihu Cerstvé vytazeného, protidsali halucinace subtilného smutku, ... (Budu snit marng, s. 43)

A Balla:

... Ze som uzasne vychudnuty, ako trieska, ako Spajla atd’ atd’ mnoZstvo prirovnani a opisov znice-
ného organizmu, ktorymi sa stupnuje zhnusenie a znechutenie. (...) Traslavy tien v prilis Sirokej ko-
Seli. Vietko mi visi.” (Zivogich, s. 29)

. Po chvili som napriek tme rozpoznal, Ze ide o paviika; priniitil ma k pohlavnému stylu. Zblizili sme
sa, $koda slov. Odvtedy so mnou paviik spdval pravidelne.* (Zivogich, s. 32)
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nosti ,,ja* a jeho prejavov deponovanych aj v podobe (pseudo)filozofujicich sentencii.
Telo u Ballu je skuto¢ne nositelom ,,prevazne sexuédlnych konotéacii* (Z. Pruskova, 1996,
s. 60), evidentné je odbtiranie akéhokol'vek tabu, tykajuceho sa sexu. Hypertrofia diskur-
zu, tykajuceho sa sexuality, zapiiia priestor v situicii emociondlnej prazdnoty. Perma-
nentné pertraktovanie tela vedie k zadmernému vyhybaniu sa citom, je cielavedomym
spdsobom ich tabuizdcie.

Samota ako ,,dvojsamelost’“6

Pri reflektovani problematiky tela v Ballovych prézach sa mdze vynorit' nielen
z feministického aspektu vel'mi haklivy problém: Zena ako objekt. VeI'mi iritujiico pdso-
bi napriklad poviedka Pustovnik, kde protagonista stvori ,idedlnu“ zenu pre vlastnt
potrebu podl'a obrazku v erotickom magazine.

Vo foteli sedavala celkom naha. Ked’ bol v televizii nudny program, pozeral som sa na tiu. Potom som
ju zabalil do novinového papiera a ulozil spat’ do komory. Rano som sa presvedcil ¢i edte zije, pripadne som ju
nakfmil a pouzil: radsej to robim rano, lebo este nie som taky unaveny. Nikdy sa nebranila, ale ani sa tomu
netesila.” (Pustovnik, s. 51)

Avsak aj bez predbezného reflektovania rodovej problematiky mozno usudit, ze
autor na priklade pomerne vSednej (alebo skoér frekvenciou svojho vyskytu v Ballovom
texte ,,zovSednenej“) telesnej situacie demonstruje neschopnost subjektu byt vo vztahu
a (s odkazom na existencializmus) nemoznost’ prekrocit bariéru vlastného bytia smerom
k tym druhym, tu k druhe;j.

Prave vztah muz—Zena, synekdochicky zastupujuci akykolvek vztah, je v Ballo-
vych prézach vyuzity funkéne: Stava sa vhodnym modelom na akcentované vyjadrenie
nulovej ,,vdzby* k inému ¢loveku. Ani v ramci tohto vztahu, tradi¢ne povazovaného za
najintimnejsi priestor komunikécie s druhymi, totiz neprichadza k dorozumeniu a preko-
naniu ,,dvojsamelosti®, a to ani na drovni neverbalnej (telesnej) komunikdcie. Sex v proé-
zach figuruje striktne ako typ telesného vztahu, kym ,,stzvuk dusi®, jednota, zostdva len
nedosiahnutelnou, a preto vlastne nezelane komplikujucou métou.

Intimny vzt'ah je vnimany cez prizmu neustaleho pocitu ublizenia, neporozumenia,
aj trvalej obavy zo zrady vlastného tela. V stave ,extrémnej osamelosti® je kI'icovym
pojmom ,,dvojsamelost™, ktord je ako Ballov terminus technicus definovana v preklado-
vo rovnomennej poviedke Die Zweisamkeit:

-Mimcchodom, atribut dvojsamelosti: jednost’. Dvojsamelost’ je aj jednostou, jednost’ je atributom dvojsa-
melosti. Mimochodom, d’al§im atributom dvojsamelosti je, prirodzene, osamelost’.” (Die Zweisamkeit, s. 24)

A menej zahmlene potom v poviedke Vecernda vzkost, piesen plaveckd:

~Mozno §lo o stiloz, o dvojsamelost’. Mozno §lo o bolest, periodicky opakovanu udalost’ mdjho sveta.™
(Vecerna uzkost, pieseil plavecka, s. 41)

® Tu ide o Ballov ,.termin®, k jeho ,etymologii* v d'alsom texte.
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Narusenie sexualnych vizieb je v Ballovych prézach zastupené bud’ pocetnymi se-
xualnymi devidciami, alebo sa prejavuje ako disfunkcia (ochabnutost protagonistov
moze odkazovat' na telo, ktoré odmieta , komunikovat*), ¢i ako ndpadnéd hypertrofia,
ktora je znakom devalvacie vztahov, ich redukcie na automatizovant ukonovost'. Zobra-
zenie situacie, ked’ je vztah redukovany iba na telesnu zaleZitost, akt, ,fuSku®, usti
v poviedke Odpocinok az ad absurdum, nadobtida podobu grotesky, plne automatizova-
ného vyrobného procesu.

_...vravela Co v tovami, &o v tovari? (...) V obrovskej hale, ktorej steny i dlazku tvorili detské lebky pozo-
ruhodnych, zahadnych tvarov, spoteni statni chlapi suloZili s dvojhrbymi tavami. Zakazdym, ked’ niektora tava
vyvrcholila, striekal jej z papule mocny prud Cerstvej hor€ice. Zena na to nikdy nezabudne. Vyrobny proces, to nie
je hragka, vzdychla ked’ videla, ako sa spoteni chlapi pomaly, malatne utieraji.* (Odpo€inok, s. 93)

Autor, aby zdoraznil fatdlno-existencidlny rozmer situdcie subjektu, ktord prezen-
tuje v prézach, nechava svojich protagonistov neustale nardzat’ na bariéru ich individual-
nej existencie, o ktord sa monotdnne triestia vSetky snahy o prekonanie ,,dvojsamelosti*.
Ich podoba je rdzna: Spogivaju v pokusoch o transcendenciu od telesného zdzitku
k duchovnému, no telesné splynutie zostava iba kompromisom, mechanickou zalezitos-
tou. Nésledné sklamanie pridava situdcii eSte aj rozmer trapnosti, plyntci z privysoko
postavenych a nesplnenych oc¢akdvani:

.Neda sa to lapidame vystihnut, a tuzba, ktoru ta vona vo mne vzbudzuje, sa nedé ukojit’, lebo pohlav-
ny styk je iba pokusom o interpretaciu odkazu vone, Zial, je to mylna interpretdcia, voiiu oklieStuje. meni ju
na pot a ndmahu a podstata unika...

Nech sa nehovori o vecernej tizkosti spotenych aktov.

Nech sa nehovori o Zobrackej hre na lasku.“ (Ve&erna uzkost, piesen plavecka, s. 42)

Utopicka tuzba prekroit’ vlastni ,telesnost* aj klisé telesného vztahu nadobuda
v Outsiderii az mysticky rozmer: ,, Telo lezi na matracoch ako brana.* (Outsideria, s. 22)
Sexudlny akt sa prezentuje ako moment inicidcie, odkaz na ,,zasvitenymi® (t. j. protago-
nistami) neraz spominané ,,Velké dielo*. Spomenutd tendencia je zhmotnend i v obse-
dantnej predstave, ktord spaja akt s destrukciou v zmysle nového zaciatku. Néavratnost
motivu mozno v kontexte préz pokladat’ za refrénovité Sifrovanie skuto¢nosti.

., Vstipil telom — puklina sa roztvorila — omietka, $pina, prach sa mu sypali do vlasov, na tvdr, na hrud’
kripalo mu to medzi zubami, uhybal pred padajicimi kusiskami tramov a kon3trukeii — priblizoval sa k tomu,
¢im sa vzdy vsetko zadina...” (Outsideria, s. 21)

Pokus o sakralizdciu (v kontexte Ballovych préz) vSednej, rutinnej telesnej situdcie
prostrednictvom vnimania aktu ako ,ritudlu® je v Outsiderii podporeny prave opakova-

"V tomto pripade by sa dalo hovorit’ o svojskej vypozicke zo slobodomurarskej terminologie, k comu od-
kazuje aj pritomnost’ prisludnej ,,insignie* (dlata): ,premysial si nad vetou V rukdch s ostrym dldtom sa
sklonit' ku kamenu: popri iivahdch o tejto vete si sa pohraval so svojim ochabnutym pohlavim a usiloval
sa zamaskovat' fakt, Ze pri tom nepocitujes rozpaky milenca, ktory znovu zlyhal.* (Outsideria, s. 23)
Reflexia (a text) predstavuje pre subjekt priestor uniku od reality aj spsob kompenzicie, zvyznamnenie
chvile prostrednictvom v niektorych ¢astiach textu az metafyzickych uvah ma zamaskovat’ jej trapnost’.
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nost'ou formuliek, ktoré ho sprevadzaji. Neosobnost’ pri napliani vopred danych vzor-
cov spravania viak znovu vedie k ,,dvojsamelosti“ ucastnikov ,ritudlu®, ktory tak konci
opdt len vo vyviazani z citovych vézieb.

.».Ked nemam iného...” vzdychla Bagriela a pozrela na mnia. (...) Potkynali sme sa. N4jde sa tepla iz-
bietka? Navrat k ritudlom po marnom budovani novych mytov je nickedy nevyhnutny. Nasli sme si tepli
izbietku a vykonali sme starobyly obrad.” (Obrad. In: Gravidita, s. 28)

Dalsiu formu ,,odtelesnenia“ vztahu prinasa Balla v poviedke Die Zweisamkeit, kde Ajn
miluje ,,mild milt ved’ vies, ktora* (popri vSetkom) predovsetkym ako ideu, ,,platonicky**:

,Potom sa zacala dekon3trukcia tiel. Rozpadlo sa vietko, ¢o v nas zostalo z moralneho zakona. Zvysky
som napchal do chladnicky. (...) Koneéne bez tiel, uplne spolu; podstatné spolu; (...) A Ajn ju miluje. Aj keby
ju nebol ziskal, aj tak by ju bol miloval. Aj ked’ ju raz strati, aj tak ju bude milovat’.” (Die Zweisamkeit, s. 24)

V poviedke Adiafora sa vietky strasti a slasti ,,lubostného® vztahu protagonistu
s milenkou (pripadne manzelom milenky) ,,realizuji* na zaklade fotografie:

.Mam silu aj na to, aby som prestal milovat’ manzela milenky. V duchu ho neustéale opustam, aby som
sa v budtcnosti mohol plne venovat’ milenke. Oddam sa ni¢im neobmedzenému zboznovaniu fotografie.
Milenka je na nej krasna (...) Hladim na tiu a stonam. (...) Ohmatavam fotografiu. (...) Nerad stonam, je to
také ponizujice. Keby ma tak poculi... Ale ¢o...” (Adiafora, s. 60)

Poviedka predstavuje variantni podobu vztahu, ktory, suc jednostrannou hypote-
tickou konstrukciou (t. j. vymyslom) a ndslednou analyzou modelovej situdcie, zostdva
privatnou zaleZitost'ou estéta. Adiafora moze byt ¢Citana opét aj ako pomerne priamocia-
ry odkaz k dekadencii. Ballove prézy neraz zaznamendvajui prave dosledny pripad od-
bremenenia sa od zdvislosti na inych, ktoré predstavuje forma autoerotického uspokoje-
nia, podobne frekventovaného aj u revitalizatora dekadencie K. H. Krchovského. AvSak
stale pritomna ,,prizemna‘ telesnost rovnako asociuje s nevel'mi aristokratickymi truco-
vitymi prejavmi PiStankovho Debutanta.

Rezumujtic doterajsie zistenia mozno konstatovat, Ze ani telesnd blizkost’ G¢astni-
kov ,,dvojsamelosti“, ani dosledné ,,odtelesnenie” vztahu nezarucuju v kontexte Ballo-
vych proz citovu blizkost'. Obéasné deklarovanie hl'adania ¢i nachadzania “obycajného™
citu lasky vyznieva skor ako momentalny sentimentalny afekt ¢i klis¢ bez trvalej zaruky:

Ja som pretiahol zabku, ale bola v tom naozaj laska, jezismarja, okamih lasky (...) V nadSeni sa pytam
zabky, ako sa vold, povedala mi meno a to meno mi vyfucalo z hlavy, neskor aj budtcnost’.* (Outsideria, s. 31)

. Aj tak sa stdle bojim...

A preco?

No... Ze sa to strati... ten pocit.

Sdm od seba?

... sa to jednoducho poserie.” (Die Zweisamkeit, s. 24)

Po takto pregnante artikulovanej obave, medzi stereotypne zlyhdvajicimi pokusmi
o prekrocenie ,,dvojsamelosti* potom ako najistej§ie vyznieva rieSenie v intenciach ,,de-
kadentného** gesta, ktoré Balla pristrihol na mieru svojich , komundlnych® postdv: Ich
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rezignaciu na moznost nebyt osamely nasledne vystrieda povySenie sa (z nudze cnost’)
do exkluzivity vlastnej ,,outsiderie®, v ktorej nehrozi nebezpecenstvo citovych trazov.
Samota je ttogiskom pred ,,dvojsamelostou®. Cesta protagonistov, ktora vedie k ich
odpiitaniu sa (v zmysle odbremenenia sa) od zaviizkov k druhym a svetu, kulminuje v mo-
mente apotedzy chladu, znecitlivenia ako jedinej inosnej alternativy existencie, ktord je
uz vlastne nebytim:

,Ovela krajsi je kameii... (...) Kame je studeny, to je bezpochyby klad (...) Ide ti o to, Ze kameii neo-
pétuje ziadne city, (...) Ide ti o to, aby ni¢ nezraiiovalo tvoje city, aby si niomu nezraiioval city, (...) Bojis sa
jej, preto chee$ kamen.™ (Outsideria, s. 22 — 248

Vysledna gistota a predovietkym istota citovo sterilného prostredia v Ballovych
prézach viak napokon tieZ nie je zarukou bezproblémovosti viastnej existencie: ,,dvoj-
samelost™ usti do autizmu.

Samota ako ,,samoinfekcia‘

Dosledkom patologickej zameranosti protagonistu na seba samého je izoldcia,
v rdmci ktorej konfrontacia subjektu, pokladaného za vlastny zdroj aj obet’ (samo)infek-
cie, méze ziskat' az schizofrenicky patovii podobu. Nepriatel'sky je voci protagonistom
orientovany uz samotny fakt ich existencie, ktord neustile smeruje k (seba)destrukcii
subjektu. V poviedke Infekcia sa stdva bytie protagonistu expandujicou hrozbou, akcele-
rovanym pohybom v 3piréle, ktory vyusti jeho samoznicenim:

..Proces zamorovania okolia charakteristickymi znakmi mojej bytosti sa neslychane zrychl'oval: na nija-
kom mieste som sa nemohol zdrzat’ viac ako pol hodiny; po tomto ase som uz za¢inal citit, Ze prostredie je
doslova jedovaté, nasytené vietkym, ¢o predstavujem ja a ¢oho sa najvacdmi desim...” (Infekcia, s. 15)

Neschopnost ¢ neochotu subjektu prekonat’ samotu, vlastni monadicki uzavretost’,
demonstruje Balla aj na ¢asto navodenej situdcii hovorenia (brblania, tdrania), ktoré ale
zostdva jednostrannym, monologickym pokusom o komunikdciu, nerealizuje sa ako dia-
16g. Moznost chapat’ rozpravanie ako alternativnu cestu preklenutia samoty je naznacena
a ndsledne popretd v poviedke Rumovisko. ,,Treba mi tdarat. Som osamely stary Mikel "
(Rumovisko, s. 137)

¥ Postupné znecitlivenie protagonistu formuje v texte Outsiderie jeho Zivot do podoby postupne sa od-
vijajuceho (od)umierania, chladnutia &i ustrnutia, ktoré je okazalo zaviSené priznane slobodovskym
zabitym ¢lovekom. Interpretacia tejto makabrickej linie Ballovho textu samoéze opriet’ prave
0 Rozum, v ktorom nechava autor svojho ,nasho hrdinu“ odumriet po kon3tatovani jeho citovej
prazdnoty. Sloboda zaroveii touto literarnou smrtou demonstruje autorski (svoj)volu, ¢o je napokon
priznaéné i pre Ballu. Konstatovanie smrti sa meni na re¢nicku otazku, na ktorti sa odpoveda len
intertextovo. (Po konstatovani, Ze zit' a umriet’ sa da len intertextovo, sa text vyslovene brani Citaniu
v empatickom kI'a¢i.)
,...od istého casu mds pocit, Ze ten prst ti odumiera, neraz si uvedomis jeho podozrivii studenost...”
(Outsideria, s. 52), ,, Kohosi vo mne zadusilo. (...) Co umrelo, co lezi vo mne, v rakve mojho tela?*
(Outsideria, s. 100)
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V poviedke Krutobytie je ,,ruptirnost* komunikécie a vzdialenost' medzi jej Gicast-
nikmi zndzornend aj graficky. ,,Duet* protagonistov je Stafetovitym striedanim monolo-
gickych prehovorov, text nadobuda formu kolaze:

,Lez a pocuvaj. (...) Teraz brbli.
Lezim. Bolite ma. Preto som si 'ahla.” (Krutobytie, s. 106 — 107)

Dialdég ako nadviazanie kontaktu so svetom pdsobi ¢asto plytko, konverzacne, ne-
dokéze preklenut’ samotu ,,dvojsamelosti“. Priama re¢ vyvoldva dokonca svojou ,,civil-
nostou* dojem neorganického vpadu do textu ako privatneho priestoru ,,outsiderie®.
Neorganizovanost,, neusporiadanost’ i banalita priamej reci je konfrontovana so $tylizo-
vanostou, artistnostou, ktoré su vlastné monologickym prehovorom protagonistov. Moz-
no povedat, ze tieto ,,ataky reCového pridu synekdochicky reprezentujt agresivitu von-
kajSieho sveta, ktord dolieha na ,,subtilneho® protagonistu:

. Triasol sa. Triaska je spdsob Zivota.

- Co sa trasies?

— Pred Ciganmi...

— Ste poculi? Tretiaci na nadej $kole si zalozili organizaciu ‘Babyskins’... Sa ucia bit,, plazit’ sa a tak
podobne v3elico... Normalne vojenska organizacia, ty pako!...” (Vecerna tzkost, piesen plavecka, s. 38)

Pre protagonistu, suzovaného extrémnostou vlastného prezivania, znamena kazdy
vztah latentny zdroj utrpenia a kazdé (ne-)nadviazanie kontaktu so svetom mu sposobuje
frustraciu. Jeho egocentrizmus ¢i vztahovacnost prisudzuji dokonca najelementarnej-
Siemu, najbanalnejsSiemu gestu okolia, smerom k sebe hodnotu ublizenia. Posledné vety
Leptokarie, ktoré by bolo mozné ¢itat’ ako zdznam pragmaticky vecného minidialogu, po
prijati takejto optiky tiez vyznievaju nie ako jednoduché odmietnutie, ale ako akt ponize-
nia protagonistu:

Prepacte, sle¢ny, mézme si prisadnut”? hovorim cigankam. Nie, ciganky na to.” (Leptokaria, s. 146)

Po prevereni podob interakcie protagonistov so svetom a sebou v Ballovych pro-
zach mozno dospiet’ ku konstatovaniu, Ze v centre pozornosti Leptokarie a Outsiderie sa
nachédza permanentné utrpenie subjektu, ktoré plynie bud’ z neschopnosti jeho socializa-
cie alebo z problematizovaného vztahu k sebe.

V prozach je zdmerne navodena neschopnost’ vyvazeného vnimania seba vo vztahu
k svetu, ktora je pre subjekt zdrojom ,.bolesti, periodicky opakovanej udalosti mojho sveta*.
Bolest” sa stava v kontexte Ballovych préz permanentnou ,,zapletkou®, konstatovanie jej
pritomnosti vytvara prilezitost’ pre opakované deklarovanie hypersenzuality subjektu.

Medzi hypersenzualitou a znecitlivenim

Zaujem o vlastné preZivanie a ego vypliia (emociondlny) svet subjektu bezo zvysku,
vSetci ostatni su z neho vytesneni: precitlivenost’ subjektu vo vztahu k sebe ostro kon-
trastuje s jeho necitlivostou voc¢i nim.
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Spominany posun vo vnimani protagonistov zaznamenava text prostrednictvom su-
gestivne pouzitej subjektivnej formy prevazne ja-rozpravania, ktord pri zobrazovani
sveta v prozach vytvdra nasledujicu disproporciu: ,,Komundlne®, periférne ,ja“ je vo
svete Ballovych préz absolutizované, ,,ti druhi®, ti, ktorf tvoria svet a hybu nim, sd nao-
pak marginalizovani. Tento nepomer je ureny perspektivou, ktora subjekt vo vztahu
k vnimaniu celku (k ,,tym druhym*) zaujima, a zaroven vymedzuje siradnice egocentric-
kej pozicie subjektu, reprezentuje jeho vedomie vlastnej exkluzivity.

Pri reflektovani seba vo vztahu k svetu dochadza vo vedomi subjektu k inverzii, ktora
nastoli Zelany stav: priestor ,,outsiderie* sa presuva do centra pozornosti, svet ,.tych dru-
hych® sa stava periférnym javom. Necitlivost' subjektu voéi ostatnym manifesta¢ne kon-
trastuje s hypersenzualitou vo vztahu k sebe (vztahovaénost), nezaujem o nich a o ich
prezivanie s permanentnym predkladanim vlastného vnutra. Okolnosti, ktoré su pre ostat-
nych priam zivotne zavazné, rozprava¢ pomerne vecne, citovo nezainteresovane konstatuje:

Priatel’ka o mesiac umrela, ale na paviika som sa jednoducho nedokazal hnevat’, lebo som chapal, ze ju
ustipol len preto, aby ma nestratil.” (Zivo¢ich, s. 32)

.Zoznamil som sa s polocigankou. Laska atd’ atd’ (...) Domnievam sa, ze polociganke som zni¢il zivot.*
(Zivocich, s. 32 - 33)

Naproti tomu sa ako markantnd javi exaltacia pri hovoreni o sebe ¢i uplatnenie se-
beckého naroku nan:

..Lezim. Bolite ma, preto som si I'ahla. Treba sa mi liecit’. Pre€o moZe niekto niekoho boliet™?
Sem, pod prestieradlo mi vela svetla nevnika... (...) Okolity svet! Naozaj, byt rad$ej okolitym svetom!
Namiesto mna, sem, kde som, kde tvorim centrum, nech sa nastahuje nebytie!* (Krutobytie, s. 107)

»Boli ma zub, tak hovorim o zube.* (Adiafora, s. 59)

Znecitlivenie zaroven funguje ako obranno-izola¢né gesto, ktoré Ballov subjekt chrani
pred ohrozenim, plynicim zo vztahov, zo zavdzkov k vonkaj§iemu svetu, k Fud’om.

Popieranie nevyhnutnosti akychkol'vek, ¢i uz konvenéne alebo prirodzene prijatych
(prijatel'nych) noriem a socidlnych vizieb ziskava deklarativny rozmer ich nezriedka az
excesivnym ruSenim: texty kumuluji motivy (seba)ubliZovania, inscenuji situacie kru-
tosti, utrpenia seba 1 ,,tych druhych®.

Recipro¢na agresivita subjektu obratend voci svetu znamena pre subjekt svojho
druhu satisfakciu, i ked’ ,,realizovant“ iba v podobe takpovediac hypoteticke;j:

.....lebo nik este nemohol vediet, Ze som milenke napl'ul do pohara s vinom jedovaté sliny, pricom moje
pluvance st ohavnymi proroctvami... (Outsideria, s. 9)

,-Lenze v duchu triumfujem. Tato Zena uZ nie je Cistd, ale nie to ma tedi, lebo ¢o ma je po jej Cistote, ide
mi o implantéciu zla, rozkladu, hlavne viak neistoty a nedovery.* (Odpocinok, s. 93)

Rezignaciu na akikol'vek ochotu participovat’ na cudzom citent, prejavit’ solidaritu
alebo prijat’ zodpovednost’ za svoje konanie vogi inym prizna¢ne reprezentuje aj vnima-
nie ,,oka kamery“, tentoraz nie ako jedna z rozpravacskych foriem ale ako optika sub-
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jektu, jeho spésob registrovania diania bez empatie. Emoc¢na a etickd deprivécia prota-
gonistov smerom k ostatnému svetu sa prejavuje predovSetkym prostrednictvom takejto
optiky, ktord v podstate ,.iba“ napodobuje necitlivy vztah ,tych druhych® k subjektu,
v poviedke Vecernd uzkost, piesern plaveckad konkrétne k mladikovi:

.,V jazere pri Komjaticiach sa topil mladik. (...) Teraz... pozri... teraz sa topi. (...) Aha... henten sa uZz uto-
pil.*“ (Vecerna tizkost, piesen plavecka, s. 43)

Reakciou na iné ako vlastné utrpenie je v Ballovych prézach gesto voyeurské, nie
empatické. Smrt, ndsilie zaujme do tej miery, Ze sa stdva sucastou textu, ktory ich ne-
sprostredkuiva ako skisenost’ ,,hrozného®, ale ,,izasného* (P. Zajac, 1999, s. 327), eticka
reflexiu nahrddza estetizcia vyjavu.

»Usadil si sa na stolicku, ponoril tvar do dlani a prizrak ta obostrel. Roztiahol si prsty a pomedzi ne
hladel na zvijajice sa tela zamazané krvou, ¢o sa odrazu objavili v miestnosti, boli viade, hybali sa rychlo,
aviak necujne, tesiac sa zo svojej dekorativnosti...* (Outsideria, s. 27) °

Ak aj je (aspon implicitne) zhrozenie sa protagonistu pritomné, vyplynie zo seba-
reflexie, nie je dosledkom pozastavenia sa nad utrpenim inych ale nad svojim postojom,
vlastnou necitlivostou, teda opét nad sebou. V Ballovych prézach su utrapy sebareflexie
naozaj markantné najma vo vypitych momentoch, ked’ je subjekt ucastny (aktivne alebo
pasivne ako ,,ludsky* nezainteresovany pozorovatel) vyjavov/akcii, pocas ktorych sa
svet, ,,ti druhi®, odhal'uja vo svojej odl'udstenej, az animéalnej podobe.

~,Pomaly sme sa viezli za luzou... Prenasledovany sa namahavo $tveral na hradzu. (...) a ja som na zab-
kin popud zvysil rychlost, aby mohla lepsie sledovat’ scénu. Ale ¢o uz nasledujes? Par tloh sa realizuje... ako
v divadle (...) Policajti na ¢ele davu a dav sa dravo vali hore hradzou. (...) Presiel mi smiech, ked’ som videl.
ako zabku pomaly zachvacuje nadSenie, bozska, bozska zabka, nad3enie, presiel mi smiech... a potom postup-
ne... také tiez... tiez také nadSenie sa objavilo... zverské... taka tazba vidiet ho na oltari... vidiet' ho sekaného,
driapaného, citit’, ze pouzivame zdravé zuby.“ (Outsideria, s. 32)

Priznacna je aj scéna ,,vyvrazdenia“ spolo¢ného potomstva protagonistu a jeho pa-
vucej milenky v poviedke Zivocich:

,Z vedlajdej izby pribehne diet’a. (...) vezme t'azku, vodou nasiaknutu utierku (...) a da sa do zabijania
pavuikov. (...) Pobity hmyz je umiestneny do smetiaka. Pudtam sa do analyzy vlastného vnutra, aby som zistil,
ako ma zasiahla smrt’ milenky a potomstva, ¢o spdsobila atd” atd’, rozbor, podrobna prezentacia rozorvané¢ho
vedomia.* (Zivoéich, s. 33 -34)

V tomto pripade ,ja“ opdt dominuje ako ustredny prvok sveta prdz, z hladiska
textu sa ako zaujimava ukazuje byt rovnako prezentacia jeho hypersenzuality i necitli-
vosti.

¥V tejto chvili by bolo mozné vo vztahu ku konStatovanej tendencii v Ballovych textoch pouzit” ozna-
Cenie ,,coolness™, rovnako ako pri podobnych vyjavoch a v prozach T. Horvatha, mozno V. Pankov-
¢ina (Bude to pekny pohreb), M. Hvoreckého (Silny pocit cistoty).
(Ide o motivy, ktoré suvisia s aranzovanost'ou smrti, technickym pre(d)vedenim nasilia, smrt'ou ako
dekordciou v ramci textu.)
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Medzi spoved’ou a exhibiciou

Sustredenost’ textu predovietkym na estetizaciu subjektu a jeho prejavov ovplyv-
fiuje a redukuje sposob prijatia Ballovych textov Citatelom: Text sa ,brani* Citaniu
v empatickom kI'a¢i, i ked’ niektoré prozy v zbierke Leptokaria a v Outsiderii obsahuju
,,zavadzajuce” formulky, na zéklade re$pektovania ktorych by mohli byt tieto texty vo
vztahu k subjektu oznacené za istd podobu til'avy protagonistov, uskuto€nenu vo forme
,spovede*. Td sa v poviedke Infekcia spaja s narokom subjektu na spoluti¢ast’ na vlastnej
situdcii: ,.Je to, akoby ste sa neustdle museli divat’ do zrkadla a videli by ste sa z tej naj-
horsej stranky...” (Infekcia, s. 15)

Text akoby mal plnit' katarznt funkciu, ktord je pomerne priamo deklarovana aj
v ivode Outsiderie: ,,..zacina to prdve odpornymi ranami? ...pomyselny hnis tecie dolu
papierom; text je vizasny mutant zlozeny z bolesti (...) v texte si trifam bolaviet.** (Outsi-
deria, s. 7)

Uvodna 3tylizacia prozy do podoby akejsi autoterapie preduréuje spdsob jej d’alsie-
ho ¢itania: Outsideria svojim exaltovanym trojbodkovym vpddom in medias res do utr-
penia protagonistu predstavuje text ako zdznam aktudlnej situdcie subjektu, jeho emfazy.

Amorfnost’ textu Outsiderie mozno v tychto intenciach povazovat za zamerni:
zdanlivo spontanne plyntci tok textu ignoruje akékol'vek Zanrové ¢i kompozi¢né obme-
dzenia, pritomné su Stylistické zvldstnosti, ktoré zodpovedaji zdznamu pridu vedomia,
akoby nekorigovany automatizmus obraznosti odkazuje na surrealizmus, asociativnost
umoziiuje presuny v priestore, ¢ase, smeruje do hibok (pod)vedomia ,,spovedajiiceho® sa
subjektu.

Outsideria pdsobi ako evidencia vizii, trdum a Sifrovanych svedectiev o bolesti
subjektu, ktory je suzovany vlastnym i cudzim bytim. (Tu by sa azda dalo hovorit’ o jednej
z pseudopoddb autentickosti, o jej simuldcii.) Svojim ustrojenim vytvdra text Outsiderie
iluziu, Ze je spontannym uchovanim udalosti spovede ako sebaexpozicie subjektu, ktory
sa permanentne nachadza, ako uz bolo kons$tatované, v existencialne zavaznej situdcii.

Popri vsetkej intimnosti spovede st si texty zaroveil ,,vedomé* svojho verejného
charakteru, svojej publikacnej intencie, ktord je v Die Zweisamkeit dokonca spritomnend
prostrednictvom ,,0slovenia®, v ramci ktorého je samozrejme subezne deklarovand i ne-
citlivost’ okolitého sveta voci hypercitlivému subjektu. Ballovmu textu a prehovorom
subjektu je vlastna rétorickost’, deklamativnost, ob¢as az teatralnost’, patos.

,,Oslovte ma. Nazvite ma Ajn. Bud'te pre mia krasni! (...) Ajn bude vykazany z klastorov vasich pocest-
nych, sterilnych mozgov! Vedadtori a scientisti a stroje, studené mechanizmy vynesi kruty rozsudok nad Aj-
nom! Napl'uji Ajna do vyhnanstva v kanceldrii $tatneho dradu...“ (Die Zweisamkeit, s. 18 — 19)

Tato poloha textu re§pektuje poziadavku dekadentného gesta, ktoré, aby mohlo byt
realizované, musi byt predvedené. Sukromie spovede sa v Ballovych prozach stava ob-
sahom exhibicie, zverejnenia ,,pred tvdrou vSetkych“. Vonkaj$i svet nie je pre subjekt
rovnocennym partnerom v moznom procese komunikacie, ale publikom.

V intencidch vedome ambivalentnej povahy textu je spoved’, rovnako ako akykol-
vek iny prejav ,ja“, chdpand ako sucast’ instaldcie, adjustacie ,,ja“ na strankach knihy.
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Konecné usilie v texte nesmeruje k rozkrytiu ¢i rieSeniu situacie subjektu, ale k jej este-
ticky u¢innej exhibicii. Akcentovany je teda esteticky rozmer textu pred etickym.

Exkluzivnost’ ako vyluénost’ a vylicenost’ si¢asne

Schvalna extrémnost’ poddb Stylizacie, I'ahostajnost’ voci ,,tym druhym* manifesto-
vana na pozadi hypersenzuality hlavnych protagonistov spolu s nazeranim na druhych
cez prizmu unikatnosti vlastného bytia ako na nerovnocenné objekty odkazuju spolocne
k revitalizacii dekadentného gesta, ktoré predostiera vlastni existenciu protagonistov
Ballovych proz ako exkluzivnu v zmysle vyluénosti.

Ucelovo prijatd parafraza (nie doslovné zopakovanie) dekadentnej pézy vytvéra
v situdcii extrémnej samoty filter, ktory chrani protagonistov pred citovou a etickou in-
terakciou s okolim. Protagonisti-rozpravaci v ramci tohto obranného gesta smeruju od
sebapristihovania k seba-vedomiu vlastnej unikatnosti ¢i exkluzivnosti, ktorej dokladom
je aj vynimocéna schopnost’ utrpenia, vlastna hypersenzualita. Ani sebareflexia v situacii
rezistencie v kone¢nom désledku nevedie k sebaspochybneniu vylu€nosti vlastnej exis-
tencie a ,,hovorenie o sebe* (ja-rozpravanie v texte) je konformné s presvedcenim sub-
jektu, so zelanou predstavou o sebe, text zastava funkciu azylu.

Subjekt je vSak v texte paralelne prezentovany v ,redlnych® situdcidch, napriklad
prostrednictvom ,,inkarnacie* do 3. rozpravacskej osoby alebo prostrednictvom svojej
Gcasti v dialogu, ktory sa stava sticast'ou textu.

L,Citil sa krehky, ked’ hovoril o veci osebe (...) Spraval sa ako mlady idiot, ktorému sa literattra dostala
do rik po prvy raz — ako napotvoru to nebola poézia...” (Outsideria, s. 16 — 17)

Zavaznost exaltovaného sebaobnazenia ostro nardZa na profannost’ sveta:

».Som si cudzi, povedal mladik majitel'ovi restaurdcie, preto sa odcudzievam aj ostatnym. (...) S cudzo-
tou chod’ do kelu, zamracil sa majitel’ reStauracie.” (Vecerna tizkost, pieseii plavecka, s. 42)

Zatial’ o ini buduju svoje 3t'astie, ja staviam nové svety. (...) — Ty bambavy, zasa si namy3l'as, ze si
jediny a najlepsi, €o? A najmudrejsi, ¢o? Ved’ ty nie si normalny! Veru, milagik.” (Die Zweisamkeit, s. 22)

Optika sa strieda, zdvojenie pohl'adu protagonistov na seba masochisticky odhal’uje
ich sebahodnotenie ako nadhodnotenie. Vzniknutd neprimeranost ako rozdiel medzi
wrealitou® a ich predstavou o nej ndsledne menf situdciu subjektu na smieSnu, produkuje
zraifujucu sebaironiu.'® Ide o momenty, ked’ nielen ,,pada“ stylizacia protagonistov a jej
dekérum, ale udalosti ich sveta sa zarovei odhal'uju ako subjektivne skreslené, je mozné
interpretovat’ ich ako bludy. Takéto hodnotenie mozno podopiera i fakt, ze uz na prvy
pohlad sa evidentnou stava vySinutost’ ja-rozpravaca a zéroveii subjektu préz: Ballovho
rozpravaca by bolo mozné diagnostikovat ako subjekt s paranoidnymi, schizoidnymi

v Ballovych textoch je mozné identifikovat’ viacero zdrojov neprimeranosti, napriklad: vznesenost

reflexie subjektu vs. banalnost’, trapnost’ situacie, v ktorej sa aktudlne nachddza: ,, Ldska je nebezpec-
na, uvazoval cloviecik a mocil v priekope.* (Uzkost, s. 98)
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sklonmi a asocialnymi prejavmi, u ktorého (v ddsledku vzt'ahovacnosti) absentuje schop-
nost akceptovat vyvézeny, propor¢ny pohlad na realitu. Skuto¢nost, Ze v Ballovych
prézach bola naracia ,zverend“ ,nedéveryhodnému‘ rozpravagovi, umoznila autorovi
deformovat, zveligit kazdu Zivotnu situaciu, v ktorej sa subjekt ocitd. Zvolena optika
meni trapne a tazivé klisé banalnej existencie na ,.existencidlne* zévazné momenty hod-
né estetizacie a predloZenia v texte. ,,Deviantnost™ protagonistu-rozprava€a vSak brani
interpretovat takuto ,.existencialnu situdciu ako univerzalne 'udsky platnd, jej hodnote-
nie obmedzuje na (subjektivne podmieneni) psychopatologicki poruchu vnimania. Filid-
cie s existencializmom st zamerne navodené prostrednictvom deformovanej optiky roz-
prdvania a intertextovych odkazov.

Ballovi ,hrdinovia®“ sa vymykaju spolo¢ensky akceptovanému a akceptovatelnému
Standardu existencie, ¢o nazorne dokladuje i defilé nezriedka az ucebnicovo patologic-
kych ¢&i socialne neprispdsobivych podéb ,,ja“ a jeho prejavov, ktorych galériou st prave
Ballove texty. Této skuto¢nost’ rovnako prisudzuje subjektu atribut exkluzivity, tentoraz
v zmysle exkludovanosti — socidlneho outsiderstva a existencie mimo normy.

Sebaironiu v ramci Ballovho textu v8ak mozno povazovat za interpretacne zauji-
mavy jav este aj z iného hladiska: V prvom plane nechce sluzit ako prostriedok, ktory by
demaskoval ,pravdivi® situdciu subjektu a podal o nej spravu, ale predbieha moznu
kritiku a hodnotenie protagonistu zo strany okolia a odhalenie jeho malosti. Této antici-
pacia zniZuje intenzitu dosahu akejkol'vek kritiky namierenej voci subjektu a v konec-
nom dosledku plni obranni funkciu.

Ironickd modalita je u Ballu napokon vadepritomnd: Prézy vystavuju konfrontdcii
sebavedomé presvedéenie subjektu o unikatnosti vlastnej existencie so (seba)ironickym
vedomim opakovanosti jeho situdcie, €o podporuje aj neprestajné odvoldvanie sa textu
na predo3lé texty, uZ popisané situacie (,,citatovost™ Zivota protagonistu). V obdobnej
situdcii sa ocitd i mladik v poviedke Vecernd iizkost, piesen plavecka:

.....Gasto sa zamiluval: ale vsetky jeho lasky pri spitnom pohl'ade posobili ako prazdne gesta. Boli to
skor citaty cudzich lasok.” (Vederna tizkost, pieseil plavecka, s. 36)

Na margo exkluzivnosti treba povedat, Ze v Ballovych prézach figuruje ako pojem
vyznamovo dvojdomy: exkluzivny status subjektu v ich kontexte trvalo osciluje medzi
vyluénostou a vylucenostou zaroveli. Vedoma dvojdomost’ prijatej podoby Stylizacie
spOsobuje subjektu permanentnu frustrdaciu: Dekadentné gesto je realizované v sikromi
vnutorného exilu, vo svete vlastnej ,outsiderie”, kde sa subjekt stdva mierou veci, no
zarovei je neustdle vystaveny ¢i neraz sa sam vystavuje interakcii so svetom a jeho ba-
nalitou.

Text v§ak protagonistu paralelne prezentuje aj v situacii nezvladania zivotnej reali-
ty, ked’ si spédtne uvedomuje prave svoju malost’, periférnost’. A tak je v stvislosti s ,,out-
sideriou” opdtovne zdoraziiovana prave exkludovanost' nie ako neochota (vlastné roz-
hodnutie), ale najmd ako neschopnost (ako vlastnd nedostato¢nost’) subjektu ,,byt vo
vztahu®.
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Prave exkluzivita sa ukazuje byt trvalou a univerzalnou charakteristikou Ballovych
protagonistov: znamena alternativnu formu rieenia ich konfliktu so svetom a zarover je
zdrojom ich permanentnej frustrdcie, a tak odévodnenim plynutia Ballovho textu.
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Klasifikacie kodov
STANISLAW LEM

Vo sfére jazykovej recepcie platia ur¢ité psychofyziologické zékonitosti, trochu po-
dobné tym, aké — medzi inymi — objavujeme aj vo fyziologickej optike. Nech mechaniz-
my kompenzuju zmeny velkosti percipovanych objektov, zapri¢inené ich réznorodymi
vzdialenostami, akokol'vek nalezito, a hoci vd’aka tomu vieme, Ze ¢lovek videny zblizka
je identicky s tym, ktorého vidime zo strechy veziaku, kompenzacia nie je iplna —a z velmi
vel’kych alebo vel'mi malych, ako aj neobvyklych odstupov sa nam zdaju inak bezné veci
neobyc¢ajnymi. Inak povedané, dokonca aj také objekty, voci ktorym mame celkom neu-
tralny postoj, pretoze nas ani neohrozuju, ani nas nepritahuji — ako napriklad steblo
travy, kamienok ¢i kridelko muchy — si nezachovavaju pri vizualnej percepcii skuto¢nu
sémanticku invarianciu, ak st vnimané v istym spésobom hrani¢nych, a preto ,,nenormal-
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