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PRins OTAKARA HOSTINSKEHO
K TEORII OPERNE] DRAMATURGIE

MILOSLAV BLAHYNKA
Doc., PhDr., PhD., Kabinet divadla a filmu SAV

Zakladnou Hostinského vychodiskovou otazkou v suvislosti s fenoménom opery
nie je problematika druhu a Zanru tohto umeleckého dtvaru, ale samotny fenomén
a predpoklady jeho vzniku, dané moznostou spajania jednotlivych umeni. UZ vo svo-
jom habilitacnom spise Hudobné krdsno a siborné umelecké dielo z hl'adiska formdlnej
estetiky’ sa Hostinsky zaoberal moZnostami spajat jednotlivé umelecké druhy do or-
ganicky prepojenych a vzdjomne koreSpondujucich celkov.

Fenomén opernej dramaturgie a jeho teoretickti reflexiu mozno v diele Otakara
Hostinského sktimat jednak na zéklade jeho teoretickych spisov, najméa taziskové-
ho spisu Hudobné krisno a siuiborné umelecké dielo z hl'adiska formdlnej estetiky, ale aj
z jeho popularizac¢nych textov a opernych kritik. Urcity pohlad na dramaturgicka
prax v opere poskytuju aj Hostinského libreta k operam, najméa k Fibichovej Neves-
te messinskej. Pojem dramaturgia vSak musime vnimat nielen ako ideovu tvoriva
a koncep¢nu ¢innost spojenu s pripravou divadelnych inscenacii, ale aj v povodnom
gréckom vyzname tohto slova. Pojem tedria opernej dramaturgie, resp. teoreticka
dramaturgia zasa odkazuje k Estetike dramatického umenia Otakara Zicha, ktora ma
podndzov teoretickd dramaturgia a je venovana pamiatke Otakara Hostinského. Zich
tu chape teoreticki dramaturgiu ako teériu a estetiku dramatického umenia.

Nielen obdiv k Wagnerovi, ale aj sila presvedcenia, ze Wagnerovo chapanie stibor-
ného umeleckého diela moéze pozitivne zap6sobit na domacu hudobno-dramaticka
tvorbu viedlo Hostinského k napisaniu spisu Hudobné krdsno a stiborné umelecké dielo
z hl'adiska formdlnej estetiky. Zdruzenim poézie, vratane dramatickej poézie, scénické-
ho umenia a hudby vznikd siborné umelecké dielo, ked predtym — ako zlucenie po-
ézie a scénického umenia — sa etabluje drdma, ako produkt spojenia hudby a scénic-
kého umenia sa konstituuje balet a na zaklade vazby medzi poéziou a hudbou spev.
Toto vymedzenie nechape Hostinsky ani v najmensom dogmaticky. Upozornuje na
rozmanité iniciujace vztahy vo vnutri tohto systému. Napriklad v stvislosti s panto-
mimou poukazuje na to, ako zivé gesto iniciuje vyznam slova, reci alebo naopak, ako
hovorené slovo vyvolava urcité posunky, mimiku, gesta.

Zakladné predpoklady organického spajania jednotlivych umeni stanovuje Hos-
tinsky tri: 1. silad obsahu alebo litky 2. siilad Ccasovych a priestorovych foriem prejavu

! HOSTINSKY, Otakar. Hudebni krasno a souborné umeélecké dilo z hlediska formalni estetiky. (Do
Zestiny prelozil Emil Hradecky.) In HOSTINSKY, O. O hudbé. Praha : Statni hudebni vydavatelstvi, 1961.
Povodné vydanie: HOSTINSKY, Otakar. Das Musikalisch-Schone und das Gesamtkunstwerk vom Standt-
punkte der formalen Aesthetik. Leipzig : Breitkopf und Hartel, 1877.
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zticastnenych umeni 3. sitlad v ndlade. Hostinsky tu nadvazuje na Johanna Friedricha
Herbarta, ktory od umeni vytvarajtcich syntetické umelecké dielo pozaduje, aby sa
»Mavzajom objastiovali“? ale jeho stanovisko do urcitej miery koreSponduje aj s es-
tetickou reflexiou vztahu hudby a slova v hudobnej drame, pochadzajtcou z oblasti
protichodnej k estetike formy, ktorej bol Hostinsky zastanca. Sest rokov pred vzni-
kom Hostinského prace o hudobnom krasne a stibornom umeleckom diele hodnoti
Friedrich Nietzsche v Zrode tragédie z ducha hudby schopnost hudby spolupodielat
sa na estetickom tc¢inku hudobnej dramy: ,, Ak nds hudba nati vidiet ovela hlbsie,
dokonca dianie na scéne pred nami rozprestiera ako najjemnejsie tkanivo, je pre nas
tym najvacsim odusevnenim a nas zrak, ktory prenika do vnutra javiskového sveta,
sa prostrednictvom hudby nekonecne predlZuje a zaroven je tymto vnutrom presvet-
lovany.”?

Hostinsky prikro¢il ku skimaniu reldcii medzi hudbou a dramou nielen z este-
tického, ale aj z filozofického stanoviska. Uz FrantiSek Krej¢i v stati O Hostinského
filozofii* dokazal, Ze Hostinsky metodologicky nevysiel iba z herbartizmu a Ze mnohé
vychodiskd prindsali aj dalSie dobové filozofické a estetické koncepcie. Tuto Krejciho
tézu doklada okrem iného pribuzné metodologické vychodisko k skimaniu vzajom-
nych vztahov umeni Hostinského a Schopenhauera, ktory v Dodatkoch k tretej knihe
svojho spisu Svet ako vél'a a predstava v kapitole O poznani idef pise: ,, Ked totiz u jed-
ného objektu bezprostredne pochopime mnohé rozlicné vztahy, tak z toho stale zre-
telnejsie vystupuje jeho Specificka podstata a postupne sa teda vystavuje v puhych
vztahoch, hoci je od nich sama celkom odli§na.”>

Napriek pribuznému metodologickému vychodisku pri skimani relacii medzi
hudbou a slovom, resp. medzi umeniami, ktoré vytvaraju suborné umelecké dielo,
dospievaji Schopenhauer a Hostinsky k odlisnym stanoviskdm. Zatial' ¢o Schopen-
hauer v kapitole K metafyzike hudby o spojeni slova a hudby v piesni alebo v opere
prichadza k znacne vyhrotenému nazoru: ,Slova st a zostavaju pre hudbu cudzim
pridavkom podradnej hodnoty, pretoZe ti¢inok ténov je neporovnatelne mocnejsi,
nepochybnejsi a rychlejsi nez slov: tie teda musia, ak maji byt vtelené do hudby,
zaujat len celkom podradné miesto a musia sa celkom podriadit hudbe”¢, Hostinsky
v spise 0 hudobnom krasne a sibornom umeleckom diele pozaduje, aby sa slovo sta-
lo hudbou: ,Rec sa ma do tej miery ako je to len mozné, stat hudbou, avsak bez toho,
Ze by sama odstranila svoje charakteristické vlastnosti ako prostriedok dramatického
vyjadrenia™’.

Hostinského reflexii dramatického vyjadrenia a expresivity opery nechyba ani
historicky rozmer. Porovnava schopnost hudobnej charakterizacie v opere 18. storo-
dia a v opere svojej sucasnosti. Zistuje, Ze sulad medzi hudbou a poéziou je v starSich

2HERBART, Johann Friedrich. Simtliche Werke. (Editor G. Hartenstein). Leipzig : L. Voss 1850-1852. Zv.
2,s.113.

3 NIETZSCHE, Friedrich. Zrod tragédie z ducha hudby. Pripad Wagner. Nietzsche proti Wagnerovi. (Do slo-
venciny prelozil Oliver Bakos.) Bratislava : Narodné divadelné centrum, 1998, s. 88.

4 KRE]Cf, FrantiSek. O Hostinského filosofii. In Ceska mysl, r. 8, 1907, ¢. 1, 1. 1. 1907, s. 52-64.

®*SCHOPENHAUER, Arthur. Svét jako viile a predstava. Zv. 2. (Do cestiny prelozil Milan Vana.) Pelhfimov
: Nova tiskarna Pelhfimov, 1998, s. 266.

¢ SCHOPENHAUER, ref. 5, s 329.

7HOSTINSKY, ref. 1, s 98.
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vyvinovych Stddidch opery ovela mensi neZ v jeho dobe. V tejto stivislosti pouZije aj
moderny muzikologicky termin ,hudobné myslenie”, ked konStatuje: , Je pravda, Ze
vtedy sa ani nedali zistif niektoré rozdiely medzi slovom a ténom, ktoré dnes velmi
citelne rusia aj iplného laika, pretoze vtedy sa hudobné myslenie pohybovalo v prilis
tzkom okruhu vyrazovych prostriedkov.”®

Z tohto hladiska chdpe kontinuitu vyvinu dejin opery. V dielach predstavitelov
florentskej cameraty, Claudia Monteverdiho, Giacoma Carissimiho, Alessandra Scar-
lattiho a Christopha Willibalda Glucka nachadza impulzy, ktoré vdaka ich prinosu
v oblasti vyrazovych prostriedkov posobia na vyvin hudby az do Hostinského ¢ias.
Tato aktualizacia starého umenia v novom je pre Hostinského typicka a potvrdzuje
ju okrem iného aj jeho stanovisko, Ze Gluck bol predchodcom Wagnerovho subor-
ného umeleckého diela. Vyznam Gluckovej reformy zddvodnuje Hostinsky nielen
teoretickymi postuldtmi opernej dramaturgie, ale aj jej praxou. Konstatuje, Ze prave
dramaturgicka prax dala za pravdu Gluckovej reforme, lebo jeho opery pisané v sta-
rom slohu zmizli z repertodru, zatial ¢o jeho reformné diela Ziji plnym javiskovym
zivotom, za predpokladu, Ze st dobre inscenované.” Hostinsky tu hovori o pokro-
ku, pricom ma na mysli nielen urcit organicka a logicka vyvinova liniu v dejinach
opery a jej dramaturgickej vystavby, ale aj smerovanie k urcitému idealu v drama-
turgickej vystavbe opery. Hostinsky z jednotlivych zloziek dramaturgickej vystavby
opery hodnoti u Glucka vyssie nez melodické bohatstvo , vSetky deklamac¢né miesta
v recitativoch aj ariach, ktoré majui svoju tichvatnt posobivost.“® Poklada ich za kla-
sické vzory.

Ukazuje sa teda, Zze Hostinsky kritéria a normy odvodené z dramaturgickej vy-
stavby opery aplikuje aj na skiimanie jej historického vyvoja. Spojenim dramaturgic-
kého a historického zretel'a sa Hostinsky na mnohych miestach svojich spisov prikla-
na k dobovej metode historickej prace, ktora predpokladd, Ze historik veci nemoze
historiograficky reflektovat bez toho, Ze by ich hodnotil. Nemecky historik Leopold
von Ranke alebo Benedetto Croce v stvislosti s takym metodologickym pristupom
k reflexii dejin hovoria o ,principe nerozlu¢nosti predikatu existencie a hodnotiace-
ho predikatu”." Tento pristup ma svoje pozitivne vytstenie nielen do reflexie dejin
opery, ale aj do oblasti opernej dramaturgie.

Hostinsky rovnako ako cely rad reprezentantov formovej estetiky veri v pokrok
v umeni. Na zaver popularizacnej stidie o Gluckovi cituje jeho slova: ,V umeni tre-
ba mat na mysli jedine pokrok!“!? Zaroven mu je cudzie, aby dejinny vyvin opernej
dramaturgie hodnotil iba ako linearny pokrok. Uvedomoval si, ze v dobe, v ktorej sa
odohravaju reformy, treba starostlivo sledovat, ¢o z minulosti mozno pretrhnut a na
¢o mozno nadviazat. Z tychto pozicii pristupuje, napriklad, k Handelovmu dielu.

# HOSTINSKY, ref. 1, s 90-91.

9 HOSTINSKY, Otakar. Kritof Vilibald Gluck. In Rozpravy hudebni, ¢. 1. Praha : Nakladatel Fr. A. Urba-
nek, 1884, s. 34-35.

1 HOSTINSKY, ref. 9, s. 35.

I CROCE, Benedetto. Historie jako mysleni a jako ¢in. Do Cestiny prelozila Hana Mondelli Lhotakova.
Brno : Centrum pro studium demokracie a kultury (CDK), 2006, s. 32. RANKE, Leopold von. Fiirsten und
Vilker: Geschichte der romanischen und germanischen Vélker von 1494 bis 1514; die Osmanen und die spa-
nische Monarchie im 16. und 17. Jahrhundert. Wiesbaden : Vollmer, 1957.

12 HOSTINSKY, ref. 9, s. 35.



6 MILOSLAV BLAHYNKA

PovaZzuje ho za ,najvacSieho hudobnika na dramatickom poli“*®* od ¢ias Alessandra
Scarlattiho aZz po Mozarta. Taliansku operu 17. a 18. storocia (Hostinsky ju nazyva
»stard opera”) Héndel hudobne doviedol k dokonalosti, jej druhovych a formovych
zakladov sa vSak nedotkol. Hostinsky chédpe starti operu a najméa Handelove diela ako
,bohaty, skvely rad médnych hudobnych vytvorov, ktoré priniesla aj odniesla dana
chvila, ktoré ale nemali hlbsi esteticky zaklad, zabezpecujuci im trvalt hodnotu.“**

Prave na priklade pristupu k Handelovi sa da demonstrovat, Ze Hostinského pri-
stup k historickému vyvinu opernej dramaturgie sa zaklada na dvoch liniach, ktoré
vystupuju v urcitych fazach ako komplementarne, ale v inych ako protikladné alebo
do istej miery polemické. Na jednej strane chape operu ako stretnutie s individuali-
tou autora. Vnimatel vtedy vie abstrahovat od dramaturgickej idey, ktorti poklada
za urcujdcu, a otvorit sa tomu, ¢o hovori niekto iny, vie prijat svet z konkrétneho po-
hl'adu ur¢itého tvorcu. Druhd linia je dand Hostinského priklonom k chapaniu opery
ako hudobnej drdmy, v ktorom diela jednotlivych tvorcov (Monteverdiho, Glucka,
Wagnera, Smetanu, Fibicha...) predstavuju stupne smerujtce k naplneniu urcitej dra-
maturgickej idey. StarSie dramaturgické koncepcie opery interpretuje Hostinsky nie
na zaklade otdzky, ¢o znamenaja, resp. ¢o je ich podstatou, ale na zdklade otdzky do
akej miery anticipujui ideal hudobnej dramy 19. storocia. Pontika sa vyklad z hladiska
darwinizmu, avSak ked Hostinsky interpretuje vyznam Darwinovej tedrie pre vyvoj
umenia a jeho vyklad, postupuje nanajvys obozretne, na rozdiel od mnohych inych
badatelov svojej doby neaplikuje Darwinovu teériu na zmysel vyvinu umenia, v na-
Som pripade opery, ale prostrednictvom tedrie prirodného vyberu a boja o zivot vy-
svetluje niektoré otazky z teérie umenia. V stadii Darwin a drdma vysvetluje Hostin-
sky zakladny princip dramy — dramaticky konflikt ako paralelu boja o zZivot: ,Drdma
sa nam javi z tohto stanoviska ako mald, zakoncena, samostatna, hoci taktiez ideali-
zovana epizdda velkolepého boja vSetkych proti vSetkym.”"> Zaverecné slova Hos-
tinského st parafrazou vyroku anglického filozofa Thomasa Hobbesa (1588-1679),
ktorymi v spise Leviathan (1651) charakterizuje stav [udstva, ked' zisti, Ze nemoéze Zit
v prapovodnom stave absolttnej slobody.

Bolo by nosenim sov do Atén, keby sme na tomto mieste podrobne hovorili o Hos-
tinského smetanovskych bojoch. Z tejto vyznamnej kapitoly jeho ¢innosti vyberame
niekol'ko zakladnych metodologickych podnetov pre tedriu opernej dramaturgie:

1. uz v tivodnych kapitolach knihy Bedfich Smetana a jeho boj o modernii Ceskii hud-
bu'é pristupuje Otakar Hostinsky k reflexii opernej dramaturgie ako k zostave a kon-
cepcii repertodru na zéklade modernych odbornych kritérii. Dramaturgiu tu chape
ako sucinitel umeleckych a institucionalnych kvalit. Pouziva Statistickii metddu na
vyhodnotenie dramaturgickych proporcii, skima vplyv kritiky na vytvaranie dra-
maturgickej skladby repertodru, ktory bol v 19. storoci ovela silnejsi nez dnes, uve-
domuje si vazby medzi obecenstvom a vedenim divadla a ich dosah na repertodr, po-

13 HOSTINSKY, Otakar. Handel a Bach. In HOSTINSKY, Otakar. O uméni. (Editor Josef Cisarovsky.)
Praha : éeskoslovensky spisovatel, 1956, s. 465.

14 HOSTINSKY, ref. 13, s. 466.

15 HOSTINSKY, Otakar. Darwin a drama. In HOSTINSKY, Otakar. O uméni. Praha, 1956, s. 33. Povodné
vydanie: In Lumir, r. 26, 1873, s. 311-314.

16 HOSTINSKY, Otakar. Bedfich Smetana a jeho boj o moderni Ceskou hudbu. Praha : Nékladem Jana Laichte-
ra na Kral. Vinohradech, 1901. (Ide o kapitolu Proni léta Prozatimniho divadla a Smetanova kritika, s. 21-85.)



PRINOS OTAKARA HOSTINSKEHO K TEORII OPERNE] DRAMATURGIE 7

ukazuje na to, aky dosah na opernti dramaturgiu mali konkrétne postoje odvijajiice
sa od individualneho vkusu.

2. myslienka tplného a dosledne uskuto¢neného podriadenia vSetkych organicky
spojenych umeni v hudobnej drame do jedinej, celok oZivujicej myslienky, ktorou
je basnikova dramaticka intencia, vyslovena Hostinskym v roku 1870 v stati Wagne-
rianismus a Ceskd ndrodni opera nestratila svoju aktualnost ani po takmer 140. rokoch
anasla svoje vedecké vyustenie v Estetike dramatického umenia Hostinského ziaka Ota-
kara Zicha, ktory stanovuje zakladnti podmienku tvorby dramatického skladatela
takto: ,,Dramaticky skladatel nekomponuje dramaticky text, ale dramatické situa-
cie.”’® Dramaturgicka vystavba operného diela je tu reflektovand nielen z hladiska
kompoziénych principov a noriem, ku ktorym patri napriklad sprdvna deklamadcia,
vytvorenie hudobne-dramatickej postavy, funkcia orchestra v opere a pod., ale aj
z umelecky celostného hladiska.

3. Hostinsky sposob dramaturgickej analyzy operného diela obohatil metodolo-
gicky svojimi pristupmi k Smetanovej a Fibichovej tvorbe. Vo vSetkych analyzach
— popularizaénych i odbornych si klddol wagnerovské otazky: Akym spdsobom
nam hudba sprostredkuje motivy deja v jeho rozvetvenych suvislostiach, aby sme
ich mohli spoluprecitovat? Na zaklade akych vlastnosti ma hudba schopnost pred-
vadzat tento dej s urcitou konkrétnostou?’” Odpovedal na ne prikladmi, v ktorych
zdoOraznil najmé ako sa moze stat motivicka a tematicka praca zdrojom hudobnej vy-
znamovosti, pricom si uvedomoval, Ze hudobnu struktiru opery nemozno vykladat
iba prisne racionalne a objektivne, Ze mnohé do vykladu vnesie divék alebo interpret:
,Velmi dolezity mdze byt vzdy (dramaturgicky — pozn. M. B.) vyklad pre herca — spe-
véka, ak ma pochopit svoju pravu ulohu.”*

4. Hostinsky sa ako dramaturg osvedcil aj ako libretista Fibichovej opery Nevesta
messinskd (1883). Jeho vklad mozno hodnotit ako pracu skiiseného operného drama-
turga. Schillerovu dramu zostrucnil, stiahol 3. a 4. dejstvo do jedného a umoznil tak
dynamickejsi spad Fibichovej hudobnej tragédie. Schillerovu funkciu zboru v zmysle
antického chéru modifikoval tak, Ze viac nez vo funkcii komentatora deja vystupuje
v priamych dramatickych akciach. Relacia medzi komentatorskym a dramatickym
zastojom zboru je dodnes vyznamnym inscenacnym potencialom opery. Hostinsky
sam charakterizuje svoju pracu na librete: , Moje libreto nechcelo byt ni¢im inym, nez
prekladom Schillerovej tragédie, avsak casto iba voInym a znac¢ne skratenym, preto-
Ze spievané slovo vyZaduje nepomerne viac ¢asu nez hovorené a redukcia versov (asi
na polovicu), z tohto dévodu nevyhnutna, nemoze byt uskutocnena iba Skrtanim, ak
sa nenahradi volnym zhustenym prekladom zvysnych miest to, ¢oho k plnej stvis-
losti deja poskytovali vynechané miesta.”*' Hostinsky ako libretista anticipoval trend

7 HOSTINSKY, ref. 16, s. 148.

18 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni. Praha : Panorama, 1931, s 317.

19 Wagner sa k takym tc¢inkom hudby vyjadril vode k ¢itaniu Siimraku bohov pred vybranym okruhom
posluchacov v Berline. In PETRANEK, Pavel (ed.). Richard Wagner a Prsten Nibelungiiv. Staté a élanky Richarda
Wagnera spojené se vznikem a pronim provedenim dila. Cesky preklad Vlasta Reittererova. Praha : Nérodni di-
vadlo Praha, 2004, Knihovna opery Narodniho divadla, svazek 6., s. 82.

2 HOSTINSKY, ref. 16, s. 247.

2 HOSTINSKY, Otakar. Vzpominky na Fibicha. Praha : Nakladem komorniho hudebniho zévodu Mojmi-
ra Urbéanka, 1909, s. 83.
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v opere zaciatku 20. storocia, v ktorom autenticky text dramy, casto skrateny, sa stava
libretom opery. Novost tohto trendu spociva casto v intenzivnejSom stilade medzi
poetickou alebo dramatickou dimenziou libreta a hudby.

5. Hostinsky sa dotkol aj mnohych praktickych dramaturgickych otazok. V Spo-
mienkach na Fibicha — v suvislosti s Fibichovym pdsobenim vo funkcii dramaturga
Naérodného divadla - vytycuje zasadu, ktorda mézeme chapat ako Hostinského dra-
maturgicki maximu: , Potrebovali by sme pre operu dramaturga v najvlastnejsim
zmysle tohto gréckeho slova, totiz ¢loveka, ktory by z opery vedel urobit’ drimu.”*
Toto tsilie méa podla Hostinského dve stranky, ktoré musia byt v tplnej harmonii:
hudobnti a scénickt, hereckt. Taktiez tam, kde Hostinsky oceriuje Fibichov podiel
ako dramaturga na ocisteni Smetanovych opier od rozmanitych tprav a ich uvedenie
v originalnych verziach, je jeho stanovisko nie pietou, ale vysostne modernym pristu-
pom k praxi opernej dramaturgie. Hostinsky ju obhajoval takisto vo svojej rozsiahlej
kritickej ¢innosti. Hostinského operna kritika ma voci opernej dramaturgii sprostred-
kujtcu funkciu. Pomaha obecenstvu vidief tie estetické vlastnosti opery a jej drama-
turgickej vystavby, ktoré sa nemusia javit ako samozrejmé pri prileZitostnom alebo
nepoucenom vnimani.

Otakar Hostinsky stoji na zaciatku linie, ktorej stopy by sme mohli sledovat az
k Patricovi Pavisovi, ktory definoval hlavnt tilohu dramaturgie ako: ,Studovat ,ski-
benie” skuto¢ného sveta a divadla, ideovych systémov a estetiky. Ide o pochopenie
sposobu, akym idey o [udoch a svete nadobtidaju formy, t.j. textové ajaviskové podo-
by.“® Hostinsky do znac¢nej miery chape dramaturgiu a opernti inscena¢nt prax ako
spojené nadoby. Reflektovat jedno bez ohladu na druhé je metodologicky nespravne
a zavadzajtce.

Hostinsky anticipuje trend, ktory za predmet dramaturgickej analyzy nepovazuje
iba vystavbu diela a jeho zloZiek, ale zaroven stanovuje, Ze jej zdkladnou tilohou bude
interpretdcia zmyslu diela. Hostinsky z tohoto hladiska nerozvija tedriu pre tedriu.
Usmernuje vnimatela nielen na zaklade analyzy podstatnych ¢t operného diela, ale
aj na zaklade vykladu urcitej dramaturgickej tedrie. TA mu vo vacsej miere umozni,
aby mohol vyklad operného diela sim dotvarat a pre seba interpretovat. Hostinsky
si uvedomoval, Ze medzi dynamickostou umenia a normativnostou tedrie existuje
urdita priepast. Snazil sa ju preklentt tak, Ze jeho teoretické zovseobecnenia smeruju
k urcitému estetickému idealu. Cesta, ktoru volil — herbartizmus, zd6raznenie pokro-
ku, darwinizmus v teérii a priklon k Wagnerovej koncepcii siborného umeleckého
diela v umeleckej oblasti — smeruje k opere ako tvorivej vyzve.

Prihlasenie sa k Otakarovi Hostinskému pri uvaZovani kam sa chceme dostat
s nasou tedriou hudby a jej pedagogikou nie je iba formdlnou alebo pietnou tctou
k osobnosti, ktord polozila zaklady odbornej reflexie krdsna, hudby a divadla v ¢eskej
a do znacnej miery aj slovenskej umenovede a estetike. Som presvedceny, Ze na dielo
Otakara Hostinského mozno dnes nadviazat minimalne v tychto bodoch:

1. Hostinsky do metodologického zazemia muzikologického a teatrologického
badania premieta aj urcité filozofické a estetické stanoviska. Potrebujeme ich aj dnes,

2 HOSTINSKY, ref. 21, s. 200.
% PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha : Divadelni ustav, 2003, s. 134 /heslo: Dramaturgie/.
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aby sme sa vedeli povzniest nad deskriptivnost, nad pthu prezentaciu faktov a nad
kronikarsky pristup k vedeckej reflexii javov.

2. Pre Hostinského estetika a umenoveda, vratane muzikoldgie a teatrologie, ne-
smeruju k tedrii, ktord by sa uzavrela sama v sebe a vytvorila tak ,,dokonaly”, ale
akademicky systém. Hostinsky neuplatiiuje Spekulativny pristup k estetickej teorii,
k metodologii a k systematike umenovednych disciplin. Nepotrebuje statickd, ne-
hybnt systematiku jednotlivych disciplin estetiky, muzikoldgie a teatrologie. Ovlada
vSak obsah jednotlivych disciplin a vie ich pri rieSeni konkrétneho problému pouzit,
metodologicky aplikovat, hierarchizovat. Tento nedogmaticky pristup k metédam,
metodolégii a systematike vedy stvisi s tym, Ze Hostinsky riesi problémy, ktoré vy-
chadzajt takmer bezvyhradne z aktualnych tém suicasnej tvorby, interpretacie a re-
cepcie umenia.

3. Hostinsky ma na mysli vzdy nielen urcity teoreticky, ale aj umelecky idedl.
Smerovanie k tomuto idealu so sebou nesie potrebu vedeckej syntézy. Hostinsky sa
nikdy nezaoberal efemérnymi, Spekulativnymi alebo akademickymi témami. Roz-
drobovanim sa strdca vo vede moZnost dospiet k syntéze.

4. Hoci sa z dnesného hladiska Hostinského priklon k hudobnej drame javi ako
jedna z moznych ciest, Hostinsky zostava podnetny tym, Ze chapal operu nie ako
zabavu, ale ako hudobna dramu, nestcu posolstvo o Struktire sveta a postavenie
¢loveka v nom. Mrzi nas, ked v Hostinského $tidii ¢itame, ze ,,z ¢isto hudobného
hladiska a s ohladom na velké stavebné formy je zrejmé, Ze opera tradicného slohu je
velmi nedokonald, nesuvisla zlatanina.”** Keby bol byval Hostinsky poznal umenie
Mérie Callasovej, pravdepodobne by tento ndzor zmenil a uznal iny typ dramatickos-
ti opery tradi¢ného slohu.

5.V roku 1907 vyslo k Hostinského Sestdesiatym narodeninam zvlastne cislo ¢a-
sopisu Ceska mysl. Stadiami Zdefika Nejedlého, Frantiska Krejc¢iho, Frantiska Cadu,
FrantiSka Drtinu, Arne Novéka, Jana HanuSa Machala a Bohumila Matéjku sa ako
Ariadnina nif vinie mySlienka o tom, s akou vaZnostou a s akym zanietenim Otakar
Hostinsky pristupoval k svojej praci. Aj touto vaznostou nazerania, tizko stvisiacou
s etikou vedeckej prace, a pracovnym entuziazmom je odkaz Otakara Hostinského
pritazlivy a inSpirujuci.

THE ADDITION OF OTAKAR HOSTINSKY TO THEORY OF DRAMATURGY
IN OPERA

MILOSLAV BLAHYNKA
The main assumed Hostinsky’s question in context with phenomenon of opera is
not a problem of sort and genre this art array, but separate phenomenon and assumes

of his creation, given by posibbilities for connecting individual arts. The phenomenon
of dramaturgy in opera and his theoretic reflection could be research in art of Otakar

2 HOSTINSKY, ref. 1, s. 101.
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Hostinsky on the base of his theoretic documents, but also from his popularization’s
texts and criticism of opera. Some view on dramaturgy prax in opera, provide to
Hostinsky librettos for opera. We have to sense conception of dramaturgy not just like
creation of idea and conception activity to connect with preparation for theatre per-
formances, but also in original greek meaning of this word. Otakar Hostinska stays
on begining of this line, which we can follow by clues till to Patrice Pavis, who defines
main task for dramaturgy as ,Study joint real world and theatre, idea systems and
aesthetics. It's going about understanding of method, by which ideas about people
and world gains forms, that is text and stage appearences.”! Hostinsky uderstand
dramaturgy and opera inscenation prax in a certain measure as a coupled bowls. To
reflect one no mater on second is methodic not right and misleading. Hostinsky anti-
cipates movements, which is no condiser as a dramaturgy subject for analyse, just set
up of product and his parts, but at the same time determines, that her main task will
be interpretation of sense in art product.
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MIVLY INY: SLOVENSKA IDENTITA
V CESKOM FILME PO ROKU 1993

JANA DUDKOVA
Mgr., PhD., Kabinet divadla a filmu SAV

Reprezentacia Slovakov v ¢eskom filme tizko suvisi s hladanim vhodnych obra-
zov seba samych, s narodnou sebaidentifikaciou, pre ktoru je videnie Slovakov ako
sympatickych, ale vacsinou socidlne, kultirne a ekonomicky slabsich, dolezitym prv-
kom podporovania vlastného narodného sebavedomia. V tejto stadii preto nebudem
negativne hodnotit typické reprezentacie Slovakov v ¢eskom filme a kulttre ako pre-
javy stigmatizovania ¢i ponizZovania, deformovania , redlneho” obrazu ¢ neodpus-
titeInej redukcie slovenského naroda na vhodné typizované postavy, ale poktsim
sa pozriet sa skor na to, ako a ¢i sa obraz Slovakov v sticasnej ceskej kinematografii
zmenil, a o mdze dnes obraz Slovaka povedat Cechom, ale i Slovikom. Cielom tej-
to Studie je teda nacrtnut zakladné trendy v reprezentdcii Slovakov v ¢eskom filme
poslednych rokov, vratane SirSieho ramca neexplikovanej , slovenskosti” postav, kto-
ré st hrané hercami zo Slovenska. Zaujima ma otazka, ¢o sa skryva za explicitnym
a implicitnym odkazovanim na koncept slovenskosti, z ¢oho tento koncept (videny
a pestovany sti¢asnym hranym filmom v Cechéch) pozostéva a aké st stratégie jeho
obnovovania a ozivovania, ¢i dokonca prehodnocovania.

Hoci sa na prvy pohlad moéze zdat, Ze ide o tému striktne lokalneho vyznamu,
v skuto¢nosti ide o dolezity pripad vzdjomného (seba)urcenia dvoch narodov a nie-
len o problém reprezentécie jednej mensiny v kultirne pribuznom prostredi. Kine-
matografia patri dnes medzi silné médid, prostrednictvom ktorych sa toto vzdjomné
(seba)uréenie realizuje, dopltia a variuje, i ked jej vyrazne konkurujt iné audiovizudl-
ne média masovej komunikdcie, ako napriklad reklama, tzv. bulvar v tlacenej i audi-
ovizudalnej podobe, hudobnd popkulttra a s fiou stvisiace sprievodné marketingové
javy (zahfiiajtice exotiku a obltibenost niektorych slovenskych spevékov v Cechach
— 7Zbirka, Kirschnerovd, Miiller) a pod.

V tejto Studii sa obmedzim na porovnavanie filmovych textov, ¢ize nebudem sa
venovat analyze ich pripravy a recepcie v takej miere, ktora by brala do tivahy celé
spektrum motivacii pri tvorbe urcitej postavy alebo angazovani urcitého herca, resp.
celé spektrum mytov, Sirenych v savislosti s popularitou Slovédkov v Cechach v ramci
masmédii. Bude ma zaujimat utvaranie slovenskej identity v rdmci konkrétnych fil-
mov, priom sa zameriam na niektoré jeho Specifikd, akymi st rodové rozpoltenost,
prevaha epizdédnych postav nad postavami hlavnymi (ktord zvlastne zrkadlo nacha-
dza napriklad vo figtre slovenskej milenky/milenca niektorej z hlavnych postéav),
obsadzovanie slovenskych hercov do , éeskych” roli vd'aka niektorym Specifikdm ich
typu, zjavu, spdsobu hereckého stotoZnenia s postavou, a pod. Pritomnost Slovakov
v Ceskom filme samozrejme nie je nova. Rovnako ako pritomnost Cechov v sloven-
skom filme, dlhé roky suplovala funkciu naturalizacie spolocného spoluzitia dvoch

‘o
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narodov, ako aj exotifikacie ¢i odcudzenia ,,toho druhého”. V ojedinelych pripadoch
sa Cesky hovoriace postavy v slovenskom filme objavuju ako , vrhnuté” do cudzieho
sveta — je to pripad aZ existencidlneho odcudzenia clenov Tria Angelos v rovnomen-
nom filme (r. Stanislav Barabas, 1963). Len malokedy su vSak ¢eské postavy povaZzo-
vané za nevsedné. Naproti tomu je pre slovenské postavy v ceskom filme charakte-
risticka prave ista davka exotiky, savisiacej minimalne s vyzdvihovanim sexappealu
slovenskych hereciek ¢i komedialneho talentu niektorych slovenskych hercov. Aj ked
prvé Ceské obrazy Slovakov sa spdjali s muznostou, obratnostou, odvahou (Palo Bie-
lik ako Janosik v rovnomennom Fricovom filme, 1935), neskor sa cesky film viacej za-
ujima o Zenské caro. Presnejsie, ¢aro slovenskych hereciek sa stava tym, ¢o je schopné
okuzlit, zmiast, ma silu, ktorej sa tazko odolava a ktora je obvykle neporovnatelna
s charizmou slovenskych hercov.! Slovenské herecky st obsadzované s dérazom na
neznu krasu a ttlu postavu — ¢o je pripad sestier Vasaryovych, Magdy v Markéte La-
zarovej (r. FrantiSek VI1acil, 1967) a Emilie v AZ pfijde kocour (r. Vojtéch Jasny, 1963).
Su to nedosiahnutelné objekty tazby, ktorych pripadné poskvrnenie implikuje ne-
odpustitelnt barbarskost doby. Tento trend do istej miery potvrdzuju aj roly Zdeny
Studenkovej v hudobnej komédii Andél s didblem v téle (1983, r. Vaclav Matéjka) a jeho
pokracovani Andél svidi didbla (1988, r. V. Matéjka). Tentoraz uz ale ide o ,,anjelski”
krasu s démonickym efektom. V tom istom filme sa v role majitelky nevestinca ob-
javuje Bozidara Turzonovova, ktorej zrela a sebavedoma krasa bola v ¢eskom filme
obvykle vyuzivana na postavy aktivnych a nedostupnym erotizmom ovinutych zien:
Bozskd Ema (r. Jifi Krej¢ik, 1979). Na rozdiel od slovenskych hercov, ktorych rodova
identita nie je vzdy ista, slovenské herecky v ceskych filmoch st najcastejSie vyraz-
ne Zenské. Casto sa nadalej objavujti v tilohe nevinne vyzerajticich zvodkyt (Mag-
da Vasaryova v PostfiZindch, r. Jifi Menzel, 1981), alebo je ich krasa hodnotena ako
diabolska (Somnia Valentové v Kladive na ¢arodéjnice, r. Otakar Vavra, 1969). Niektoré
z nich reprezentuju zdravu vidiecku krasu (Zuzana Ciganova ako Terina v Romanci
pro kfidlovku, r. Otakar Vavra, 1966, objavuje sa tiez v Kladive na carodéjnice). Najvyraz-
nejsie roly slovenskych hereciek pred rokom 1993 totiz potvrdzuji pseudokolonialne
predstavy Cechov o slovenskych Zenach: podobne ako orientalna Zena v ociach z4-
padného cestovatela, aj slovenska herecka sa objavuje v tilohach, ktoré pripominaja
metaforu zZeny ako tajomného, ale aj vrtkavého a nebezpecného objektu tiizby, ktory
za krasnym povrchom skryva vlastny rozum. V mnohych pripadoch ich roly stivisia
s vymanovanim sa spod masky nevinného anjela, si aktivne, sebavedomé. Takéto
zostanu aj po roku 1993. Medzi najobsadzovanej$imi hereckami sa objavi Zuzana
Kronerova, nadalej je obsadzovana Bozidara Turzonovova, ale medzi najtypickejsie
roly slovenskych hereciek za¢nu patrif tie, ktoré vyvolavaja prvoplanovy dojem pri-
jemnych dievcat a ,Zien odvedla”, neznych krasok a mileniek ¢eskych muZzov. Plati
to nielen pre roly Tane Pauhofovej, Danice Jurcovej, Zuzany a Sone Norisovej, ale aj
Anny Sigkovej a Jany Hubinskej. K aktivnejsiemu pSlu neznej krasky, ktora klame vy-
zorom, sa hlasia napriklad tlohy Moniky Hilmerovej v Obetiach a vrahoch (r. Andrea
Sedlackova, 2000) ¢i Prameni Zivota (r. Milan Cieslar, 2000). Pomerne originalny je az

' Muzska charizma Slovakov vacsinou nemad zretelny eroticky podtext, a ak ano, tak nejde vzdy o jed-
noznac¢nt muznost: prikladom je postava Adama Jednorucku v Markete Lazarovej, ktorého hra statny ale
zaroven naivne pdsobiaci Ivan Paltich.
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typ Doroty Nvotovej, ktord sice s postupom ¢asu zacina hrat krasavice, ale klasicky
kéanon Zenskej krasy nenapltia. Asi najparadoxnejsia je tlloha Emilie V4saryovej v su-
¢asnom ceskom filme, kde sa pravidelne objavuje v tlohdch ¢eskych matiek (u Vej-
délka, Viclav, 2007, a hlavne u H¥ebejka, Kriska v nesndzich, 2006, Horem pddem, 2004,
Pelisky, 1999)

Kym postavy Slovakov stale reprezentuju istti Zivelnost, opakované obsadzova-
nie viacerych obliibenych slovenskych hercov nerata s erotizaciou, ale s charakteris-
tickou charizmou (Lasica, Huba), ktora ma nezriedka komedialny podtext (Satinsky,
Labuda). Ani obsadzovanie slovenskych hercov v ¢eskom filme po roku 1993 vsak
neprechadza zasadnymi konceptudlnymi zmenami. Objavuje sa niekol’ko novych vy-
raznych typov (Csongor Kassai, Marko Igonda, Lubo$ Kostelny, Ivan Martinka, Robo
Roth). Nie v3etci z nich napliiaji jednoznaéne ,slovensky” charakter, a medzi naj-
obsadzovanejsich hercov napriklad patri prave spomenuty Kassai, herec madarskej
narodnosti, obsadeny napriklad do role Zida Davida Wienera v Musime si pomdhat (r.
Jan Hiebejk, 2000) & Lucifera v Cert vi pro¢ (r. Roman Vavra, 2003). V jeho postavach
je skutoc¢nost, Ze pochddza zo Slovenska spravidla neutralizovand a nema Ziaden
vyznam pre definovanie ceskej ani slovenskej identity.

Na rozdiel od starSej generacie, znamej este zo spolo¢ného statu, mladsia genera-
cia hercov je omnoho zretelnejsie angazovana na zaklade vyraznych etnickych stere-
otypov: Marko Igonda vystupuje ako zivelny, zvodny variant a Lubos Kostelny ako
popleteny a naivny variant Slovaka, a to napriek tomu, ze obaja hraji najma ceské
postavy. Samozrejme, konotacia slovenskosti nie je vzdy jasna pri ¢eskych postavach,
obsadenych slovenskymi hercami. Mnohi herci st obsadzovani do filmu ako zau-
jimavé, netrivialne typy, o je priklad Martina Hubu, ktorého aristokraticky zjav je
¢asto vyuzivany vo vzdjomne si mordlne ¢i ideologicky protireciacich rolach: raz je
obsadeny do role hrdého vrchného, ktory odolava nacistickej ideoldgii a nehodla ob-
sluhovat Nemcov (Obsluhoval jsem anglického krdle, r. Jiti Menzel, 2006), inokedy do
role nacistického funkciondra (Musime si pomdhat, r. Jan Hiebejk, 2000). Zvycajne ma
malo textu, na rozdiel od Mariana Labudu, dalSieho vyrazného divadelného herca,
ktorého cesky film vyuziva ¢asto v hlavnych rolach, kde nie je potrebny len jeho ko-
medialny talent, ale aj potencial charakterového herca. Podobne ako v slovenskom
filme a divadle, jeho postavy casto nadvédzuju na jeho schopnost balansovat medzi
odpudivou prizemnostou, zneuzivanim moci a pozitkarstvom a sympatickou dob-
rosrdecnostou, ¢o bolo priznacné pre jeho postavy v Divadle na korze. Jeho vyrazny
zjav (maly, tu¢ny, charizmaticky muz z vidieka) zarucuje dvojpdlovost jeho postav,
ktoré vzdy rataju s jeho osobnou charizmou. Labuda v ¢eskom filme nehrava slo-
venské postavy a nie vzdy je mozné v pripadoch jeho obsadenia do ¢eskych filmov
hovorit o skrytom slovenskom exotizme. S jeho slovenskym pdvodom do istej miery
koresponduje rola Réma vo filme ROMing (2007, r. Jifi Vejdélek), kde sa v zavere
filmu vracia k starym kamaratom, slovenskym Rémom. Sama rola vSak vychadza
z jeho predchdadzajucej tlohy , starého Roma” Lajosa vo filme Vekslik aneb Staré zlaté
casy (r. Jan Prokop, 1994). Niektoré z Labudovych roli st postavy z periférie spoloc-
nosti a rataju s jeho vlastnym vidieckym povodom, iné vychadzaju z jeho schopnosti
vzit sa aj do tloh autoritativnych diktatorov, hoci najcastejsie s dobrym srdcom. Tak
sa objavuje ako host medzi vylu¢ne ruskymi hercami vo filme Zivot a neobycejnd dob-
rodruzstoi vojina Ivana Conkina (r. Jiti Menzel, 1993) v role generédla Opalikova, ktory
nepodareného Conkina vysle strézit lietadlo. V koprodukénom filme Vsichni moji



14 JANA DUDKOVA

blizci (r. Matej Mind¢, 1998) hra dobrosrde¢ného nemeckého zahradnika, z ktorého
sa postupne stane schopny a zakerny arizator, v Brabcovom Krdl'ovi Ubu (1996) rov-
nomennu Jarryho postavu. Je jednym z mala slovenskych hercov, ktori st uznévani
nielen ako typy s charakteristickym vyzorom a sposobom prejavu, ale najma ako
vyborni predstavitelia moralne ambivalentnych postév.

Slovenska identita?

Na rozdiel od ceskej identity, ktora samu seba problematizuje, je identita Slova-
kov podla niektorych badatel'ov blizka tomu, ¢o by sme mohli nazvat identitou tau-
tologickou. Teda takou, pri ktorej nie je dolezité hladat zloZité odpovede na otazku
~kym sme”, pretoze takato identita sa definuje samotnym svojim menom. Stadiac
podla préc literarnych vedcov Vladimira Macuru a Roberta Pynsenta by totiZ malo
jednoducho platit, Ze ,Slovaci st Slovaci”.? Obidve prace takéto tvrdenia sice kla-
dt do kontextu vzfahu k Cechom, obidve sa slovenskou identitou zaoberaju zvonka
a obidve Slovakov vidia ako druhych, voéi ktorym sa vymedzujt Cesi. Ich zékladny
predpoklad je vSak viac nez priznacny.

Slovéci st aj v mnohych dne$nych kultarnych identifikaciach vo vztahu k Ce-
chom chapani ako dostato¢ne podobni na to, aby boli neskodni, dostatocne odlis-
ni na to, aby pomahali Ceskej sebaidentifikacii a dostatocne kultdrne inferiérni na
to, aby pozdvihovali jej sebahodnotenie. Medzi kinematografické priklady takéhoto
bezpecného ceského exotizmu vo vztahu k Slovensku a Slovdkom patria napriklad
filmy ceského fotografa Karla Plicku z tridsiatych rokov, Fric¢ov Jinosik s Palom Bieli-
kom v hlavnej role i rétorika vSetkych Bielikovych povojnovych filmov. Prave priklad
Pal'a Bielika ndm vSak zaroven pripomina, Ze slovenskd autoexotika vie byt radostna
a Cerpat zo silného sebavedomia ndroda, ktory si nekladie otazku o svojich Speci-
fikach, ale nimi jednoducho Zije. Naproti tomuto afirmativnemu ponatiu Slovakov
by ceskd tradicia sebavnimania mala byt sebakritickej$ia, ak nie priamo martyrska,
ako v stvislosti s ceskou kinematografiou po roku 1989 stistavne argumentuje ¢eska
filmova teoreticka Petra Hanakova.

Zostava vsak otazne, Ci je slovenska identita aj pri sebavnimani samotnych Slo-
vékov vzdy podobne tautologicka, ako sa tidajne javi Cechom. Spominané dve prace
sa touto otazkou blizsie nezaoberajui. Slovakista Pynsent slovensku identitu skuto¢ne
definuje ako tradi¢ne sebavedomejsiu oproti ceskej, ktora sa vytvarala vo vinach se-
baistoty a sebaspochybiiovania (napriklad u ¢eskych dekadentov, ktori na Slovensku
nemali obdobu). Da sa teda predpokladat, Ze rozdiel medzi tymito dvomi identita-
mi je v hrubych ¢értach uréeny prave zdanlivou bezproblémovostou (seba)definicie
Slovakov na jednej strane, a zdanlivou tazkopadnostou, komplikovanostou a nejed-
notnostou sebadefinicie Cechov na strane druhej. Podla Pynsenta by jednym z vy-
svetleni mohla byt slabd tradicia sebakritiky u Slovakov, ktora je zretelnd napriklad
v pretrvavani sttrovskych mytov v slovenskej literattre i politickej rétorike.

Uplne iny obraz viak ziskame, ked sa pozrieme na dve narodné kinematografie
posledného stvrtstorocia. Kym ceska kinematografia podla Petry Hanakovej trpi pri-

2MACURA, Vladimir. Cesky' sen. Praha : NLN, 1998, PYNSENT, Robert B. Question of Identity. Czech and
Slovak Ideas of Nationality and Personality. Budapest : Central European University Press, 1994.



MILY INY: SLOVENSKA IDENTITA V CESKOM FILME PO ROKU 1993 15

lisnou posadnutostou spytovanim sa po ceskej identite,® slovenska kinematografia sa
v tych maélopocetnych dielach otdzkou slovenskej identity zaobera omnoho menej.
Ak ano, tak sa casto priblizuje ,¢eskému” martyrstvu a sebaobvinovaniu. Prvé po-
revoluéné roky poznamenalo niekolko pokusov o vyrovnavanie sa s ndrodnou mi-
nulostou videnou vo svetle perzekvovania seba samych (Prdvo na minulost, r. Martin
Holly, 1989, Tabor padljch Zien, r. Laco Halama, 1997). Neskor vznikli dalsie filmy
pokusajtce sa o definiciu narodnej identity vo svetle krizovych obdobi minulosti:
napriklad Kruté radosti (r. Juraj Nvota, 2002) o tesne predvojnovom obdobi. Sloven-
skou identitou sa systematicky zaoberal Martin Sulik, Juraj Jakubisko ale aj Dugan
Rapos. Prvi dvaja sa paradigme zmienenej tautologickosti slovenskej identity vymy-
kaju a ,slovenskost” problematizuji ako asamblaz viacerych historickych a kultar-
nych identit. Rapos vSak, v slovenskej kinematografii iplne vynimocne, vidi ndrodnu
identitu ako afirmativny atribuit, ktory je nielen tautologicky a preto si nevyzaduje
bliZsie Specifikovanie, ale je aj prenosny: je mozné priradit ho prakticky komukolvek,
koho si etnicki Slovaci zvolia za sebe rovného. Po Jakubiskovej Tisicrocnej vcele sa tak
Slovakom znova stdva muZ ¢iernej pleti, nie vSak preto, Ze by mal (vymyslené) slo-
venské korene, ale jednoducho preto, Ze spolu so Slovakmi pije v kréme a dokonca sa
naudi (vo filme Fontina pre Zuzanu 3) tancovat dupaka, ktorého potom predvadza na
vlastnej africkej svadbe.*

Vseobecne vsak plati, Ze slovenska identita v sticasnom slovenskom filme nie je
jasne od¢itatenou témou. Cesky film si podobne ako Ceska literattra, a éasto aj v pria-
mej nadvédznosti na fiu, naopak vyformoval vlastné modely a myty, tykajtice sa ceskej
identity. Ceskost je kategériou spolahlivo rozpoznatelnou aj mimo hranic Ceskej re-
publiky vo filmoch Jifiho Menzla, Jana Svéraka ¢i Jana Hfebejka. Slovenska identita
v slovenskom filme je v tomto zmysle skor neviditelna ako tautologicka. Jej nevidi-
telnost v poslednych rokoch v hranom filme narasta, kym v dokumentarnom filme sa
otazka narodnej identity obj avuje hlavne v konfrontacii s mensinovymi identitami, ¢i
uz etnickymi, alebo aj genera¢nymi a soc1alr1ym1 ako sa to deje vo filme Marka Skopa
Iné svety (2006) Cesky film si naopak zaujem o narodnt identitu ponechava ¢oho
prikladom st aj najnovsie filmy Svéraka ¢i Hiebejka, Vratné lahve (2007) a U mé dobry
(2008). Mo6zeme stale hovorit o svojbytnom subzanri ceskej kinematografie, ktorym
je komédia narodnej povahy so Specifickou melancholickou autoiréniou. Zaroven su
vsak aktivni aj tvorcovia, ktori narodnu identitu problematizujt, ako napriklad Karel
Vachek vo svojich dokumentarnych mozaikach, v ktorych sa zaobera nazormi na to,
¢im sti Ceské $pecifika a ako by sa Cesi mali stavat k svojej povahe a svojim dejinam.

Osobitnym problémom vzhladom na ¢eskt sebaidentifikdciu vSak potom je, ¢o
dnes pre Cechov predstavuji Slovaci? Stdiac podla Menzlovho filmu Vesnicko md
strediskovd (1985), Slovaci st prijemnym spestrenim ceského stereotypu. ,,V tomto case
sa u nas vzdy objavoval drotéar zo Slovenska. Dnes v tomto ¢ase prichddza Stefan”,
hovori jedna z postav tohto dodnes obltibeného filmu o Ceskej identite. Zanedlho sa
skutoéne objavi ZIté polnohospodarske lietadlo Slovéka Stefana (Jtlius Satinsky), ku

3 HANAKOVA, Petra. Odpoved v ankete Jaky je esky film po roce 19897 In Film a doba, roé. 52, 2006,
¢.4,s.215-216.

+DUDKOVA, Jana. Fontina pre Zuzanu alebo rozleptdvanie ndrodnej identity. In Slovenské divadlo. Roé. 55,
2007, €. 3, s. 428-453.
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ktorému dedincania Stastne upieraju zraky a dokonca sa kvoli nemu prestana aj bit.
Robustny letec Stefan povzbudi provinént maskulinitu dedinéanov (,¢o by to bola
za kréma, keby sa v nej chlapi nepobili”), a je to on, ktory v poslednej tretine filmu
odhali aj slovensky pdvod dalSej postavy, kamionistu Pavka (Marian Labuda). Pyta
sa ho, odkial je, a preco sa priZenil do (Vjiech, ¢i mu ,Slovenky neboli dost dobré”. Na
rozdiel od dnesnych filmovych vydajachtivych Sloveniek, ktoré sa za lepsimi pod-
mienkami nehrnt len tak do nejakej ceskej dedinky, ale rovno do hlavného mesta,
v 80. rokoch este Cesky film priptista obraz zmieSanych manzelstiev, kde je Slovakom
muz.

Dalsi slovensky herec v spominanom Menzlovom filme, Maridn Labuda ako Pa-
vek, oplyva ambivalentnou slovenskostou, a po slovensky prehovori az vo chvili,
ked sa k nemu v kréme prihovori Slovék Stefan. Na rozdiel od tohto dodatoéného
odhalenia Pavkovho pdvodu dneSny obraz Slovéka v Ceskej kinematografii castejSie
predpokladd samozrejmost slovenskej identity a to do takej miery, Ze slovenské po-
stavy svoj povod prezradzaju takmer okamzite, odliSnym jazykom, ktory plni tlohu
metonymie tautologicky ponatého Slovaka. Slovenska identita je ndsledne rozvede-
na do obmedzeného poctu expliticnych alebo podvedome presadenych stereotyp-
nych vlastnosti, medzi ktoré patria zZenskost alebo zzenstilost, podriadenost alebo
nedostatok afirmativneho postoja k Zivotu, periférny socialny status, u muzov Casto
fyzicka udatnost, ktora je vSak paradoxne spojend s neschopnostou byt rovnocen-
nym partnerom Ceskej Zeny, pripadne rovnocennym kolegom ceského muza.

Nakolko st stereotypy funkéné dokazuje aj slovensky rezisér Juraj Jakubisko vo
filme Post coitum (2004), v ktorom vytvoril jedinti slovenskt postavu, zdravotna ses-
tru Violu (Beata Greneche). O Viole sa najprv dozvedamé z reci inych postav, kde
je svojou rivalkou v ladske spomenuta ako ,ta Slovenka”. Viola hovori striedavo po
slovensky a po Cesky. Cestina v jej re¢i dominuje, je to vak slovenéina, v ktorej od-
zneju jej prvé slova vo filme: takto je divakovi umoZnené okamzite v nej rozpoznat
Zenu (,,ta Slovenku”), o ktorej bolo predtym implikované, Ze by si priala vydat sa
za svojho Ceského milenca. Dalej viak slovencina funguje vyluéne ako ozvlastiujtci
prvok, hoci repliky v nej vyslovené sa zhodou okolnosti tykaja hlavne citovej oblasti
a tym pripominaju obraz Slovaka ako emotivnejsieho, resp. Iahsie vyjadrujticeho city
v porovnani s , typickym” Cechom. Postava Violy prispieva k nevedomému presa-
deniu obrazu slovenskej Zeny ako tradicne rodinne a citovo zaloZenej, v zamestnani
silnej a prispdsobivej, ale vo vztahu k muzovi silne submisivnej. Je totiz prezentovana
ako Zena, ktord sa v ¢eskom prostredi vie vyborne orientovat, ako zdravotna sestra
je asertivna, ba az chladnd. Takejto charakterizacii Slovenky Violy by mala zodpove-
dat aj jej schopnost nevery, zachytena dokonca na videokazete, ktord sa dostane do
ruk jej nddejnému budiicemu manzelovi. Na nej vidime Violu ako aktivnu a vasniva,
no akonahle je nevera odhalend, Viola je prezentovana ako uplakana kajicnica. Na
tradi¢nt submisivitu, pripisovant slovenskym Zendm nadvézuje Jakubisko v duchu
spotvorenej ,bdsm” filozofie, takZe v scéne vynucovania priznania o nevere partner
nuti Violu aby stala nahd na stolicke a prosila o odpustenie.

Medzi podvedome presadzované stereotypné predstavy o Slovakoch patria aj
predstavy o Zenskosti slovenskej povahy, ktor Pynsent naopak pripisuje Cechom
s poznamkou, Ze sebavnimanie Slovakov pracuje s omnoho muznej$imi vlastnosta-
mi. Kym totiZ pred druhou svetovou vojnou bol obraz Slovéka v ¢eskom filme muz-
ny, ako v spominanej postave Janosika v podani Pala Bielika (avSak s dérazom na
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krasnu tvar a ,,zenské” vrkoce), neskdr do vyrazu prisla ,femininna” podriadenost
Slovenska oproti Cesku.

Nie vietky slovenské muZské postavy st samozrejme zZenstilé. Casto sa vSak oci-
taja v nejakom druhu znevyhodneného alebo priamo podriadeného vztahu — ako
napriklad slovensky rezisér Robert Karpatti, vydierany mafianmi vo filme Hrubes
a Mares jsou kamaridi do desté (r. Vladimir Michalek, 2005). Ani vsetci slovenski herci,
angazovani v ¢eskom filme nemaja vylucne feminizované ¢rty. Martin Huba napri-
klad pravidelne hra aristokratické typy postav, Marian Labuda bol obsadeny do role
krala Ubu v rovnomennom filme — no prave v tejto postave zaroven potvrdil spajanie
slovenskosti s provinénostou. Ak si Jarry dovolil svoju divadelnti hru zacat slovami
v Pol'sku, ¢ize nikde”, tak obsadenie otca Ubu slovenskym hercom konotuje prave
periférne postavenie Slovakov oproti Cechom.

Spektrum ,,Zenskych” vlastnosti Slovakov je vSak rozmanité. Pohybuje sa od tra-
di¢nejsich modelov Zenského Zivotného Stylu, ktorymi sa vyznacuju slovenské mi-
lenky, cez nedostatocne muzné vlastnosti muzskych postav slovenského pdvodu,
aZ po hladanie alternativnej emocionality v postavach obsadenych slovenskymi he-
reckami. Kym su totiZ jednotlivi slovenski herci angazovani ako vhodné, vyrazné
typy (ako napriklad Martin Huba v Hfebejkovych filmoch), slovenské herecky st
okrem na zaklade typovo vhodnej fyziogndémie angazované aj na zaklade predpokla-
du o videj miere citového vkladu do postavy. Casto st predpoklady, vytvorené na
zaklade charakterovych divadelnych postav, ktoré zvoleni herci vytvorili, aj naplne-
né. Jednotlivé herecky sa mozu objavovat v réznych tipravach vizaze, ako napriklad
Emilia VaSaryova, ktord ma vo filme Vratné lahve tmavsie vlasy a demddne okuliare.
NajcastejSie sa vSak Ziadne zmeny imidZu nekonaju, slovenski herci reprezentuju
sami seba, prezleceni len do vhodného kostymu postavy. Ak ale hraju aj postavu
slovenského povodu, ¢asto je ich charakteristicky fyzicky zjav pouzity nielen v rdmci
kalkulacie s vedomostami divakov (ktory niekedy m4, inokedy nemusi vediet, Ze ide
o slovenského herca, podla toho, ¢i tento herec je nasledne prezentovany aj v inych
masmédiach), ale tieZ v rdmci kalkulacie s kulttrnou inakostou, resp. kultirnou re-
gresivitou Slovakov.

Slovaci ako kultirne ini

Postavy Slovakov st napriklad vo viacerych filmoch tzv. ,,bokovkami” ceskych,
véac¢sinou hlavnych postav. Obvykle je muZzsky protagonista neverny svojej dlhodobej
partnerke so Slovenkou, a ta je podobne ako vo filme Paralelni svéty (r. Petr Vaclav,
2001) prezentovand zvycajne ako jednoduchsie dievca bez vaznych intelektudlnych
zaujmov, pohybujiice sa najcastejSie vo sférach praktického Zivota. Na ndavsteve
u svojho milenca vari oblecena do priliehavej blizky a minisukne, do vedlajsej izby
zavrela dcérku, ktort si priviedla so sebou, a marne sa ju pokusa umlcat. V rozho-
voroch so svojim milencom je prezentovana ako neschopna abstrakcie. Fascinuje ho
svojou prizemnostou a nedostato¢nym vzdelanim, ale nevzbudzuje v riom lasku. Na-
priek tomu, Ze sa sama tomu slovami brani, je vo filme prezentovana ako sexualny
objekt, a v sulade s tym je aj jej imidZz — na obleceni, vizazi a celkovom vyzore totiz
stoji pomerne presna typolégia momentalnych dusevnych stavov ale aj trvalejsich
svetonazorov postav tohto filmu.

V tomto zmysle je zaujimavé, Ze postava Slovenky Renaty, ktorti v tomto filme
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hra afektovana Gabriela Skrabakova, ma prejav posobiaci oproti prejavu ceskych
hercov prili$ strojene a deklamacne. Ten je vSak, zd4 sa, tolerovany prave preto, Ze
Skrabakovej rola je na rozdiel od dalsich roli vnimana predovsetkym ako rozpozna-
telny ,typ”. Jazykova diferencia ju umoznuje okamzite identifikovat ako ,ina”,
a tato inakost sa neskor potvrdzuje jej zaradenim do duchovne chudobnejsieho soci-
alneho typu. O etnickom povode jej manzela nevieme nic, je vsak niou samou charak-
terizovany ako , trulo: kam ho postavis tam zostane stat”. O svojom milencovi tvrdi,
Ze ho ma rada a ponosuje sa, Ze na rozdiel od nej mysli len na sex. V skuto¢nosti
je vSak ona t4, ktora je vo filme prezentovana ako odhalena (na rozdiel od hlavnej
protagonistky Terezy a jej kamaratky, ktoré vidime zasadne vo vytahanom doma-
com obleceni), a to bez ohl'adu na to, ¢i podla uz zastaraného filmarskeho tizu lezi
nahd na posteli vedla oble¢eného muza alebo je oblecend, ale zdsadne v minisukni
a obtiahnutej bltizke.

V nedavno uvedenom televiznom filme BrainStorm (r. Jifi Stracha, 2008) hra Tana
Pauhofova milenku rozvedeného psychologa. Jej postava je komplexnejsia ako po-
stava Renaty z filmu Paralelni svéty, napriek tomu ju vSak urcuju niektoré charakte-
ristické momenty: jeden z prvych vystupov Viki je sprostredkovany hlasom, presnej-
sie, vykrikmi pri sexualnom akte, ktoré potvrdzuju muznost hlavného protagonistu
(,Jezis to je fakt dobré! Este!” a pod.). Okrem toho, Ze je takto potvrdena jazykova
identita postavy, ¢o je, ako som spominala, obvykly postup pri uvadzani postav Slo-
vakov do deja, zaroven je postava Slovenky urcena ako sexualny objekt. Jej podriade-
né postavenie vo¢i muzovi zdoraznuje aj fakt, Ze je jeho byvalou Studentkou. Nie je
viak vylucne atraktivnym statusovym symbolom svojho milenca, ale snazi sa mu byt
rovnocennym partnerom, mat dobré vztahy s jeho detmi a v konecnom désledku je
to dokonca ona, ktora ho opusti. AvSak ¢o za touto emancipovanostou stoji? Jednodu-
cho pocit zbytoc¢nosti, vyjadreny slovami , Mas skvelt rodinu”, ktory implikuje opat
marginalne postavenie v Zivote ¢eského muza.

Vel'mi podobny sposob uvedenia slovenskej milenky ceského protagonistu sa ob-
javil uz vo filme Doblba! (r. Petr Vachler, 2005). Aj tu najprv pocujeme vykrik rozkose,
vzapati postava milenky prehovori po slovensky. Vidime ju sediet obkro¢mo na mu-
zovi, na kancelarskej stolicke, oblecent iba v ¢iernych pancuchdach a ruzovej blizke.
Napriek tomu, Ze jej vyzor a prejav je o Cosi inteligentnejsi, ide o ten isty typ akym
je Renata z filmu Paralelni svéty. Konzumny stereotyp zdodrazruje blond farba vlasov
a slovensku exotiku vtipnd povedacka, ktora tato typizovana postava vyrozprava
svojmu milencovi: o tom, ako , tava, korytnacka, Zubrienka a bocian olovrantovali ¢u-
¢oriedky na cintorine”. K postave profesionalnej slovenskej sekretarky a milenky sa
reZisér vrati aZ pri zdverecnych titulkoch, ked ndm je ozndmené, Ze napokon ,,ziska-
la, o chcela”: aj ked' sa rozisla s pdvodnym milencom, ziskala jeho brata, $éfa firmy,
v ktorej pracovala ako sekretdrka, co je ilustrované rodinnou fotografiou, na ktorej
tvoria manZelsky par. A kedZe sa, ako dalej ukazuje fotografia, brat dostal na inva-
lidny vozik, ziskala najmé jeho peniaze (vidime ju, ako si uziva na dovolenke s inym
muzom). Doblba! dokazuje, Ze postava slovenskej milenky sa stala natol'ko castou, ze
ju jednotlivé filmy vyuzivaja s viac alebo menej zrejmym priznavanim recyklacie.

Zaujimavou obmenou zenskej ,,bokovky” je vSak Roman Luknar v tilohe milenca
Vilmy Cibulkovej, zvodnej matky dvoch malo zvodnych dcér vo filme Duse jako kavi-
dr (r. Milan Cieslar, 2004). V tomto pripade ide o podvedomé potvrdenie rovnakého
modelu vnimania ,Slovakov*: Luknérova postava, aj ked ide o Cecha, reprezentuje
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typ partnera, ktorého nezdujem o duchovno konotuje prizemnost, jeho schopnosti
st obmedzené na paradigmu napltiania biologickych potrieb a zdujem o druhého je
urceny jeho schopnostou postarat sa o ne. Ide zakaZdym o epizédne postavy, kto-
ré najcastejsie plnia aj tlohu socio-kulturneho kontrapunktu k postavam hlavnym,
pochadzajicim z elitnejsich, vzdelanejSich a Casto aj socidlne lepsie zabezpecenych
vrstiev. Je preto tazké vytvarat si uplnu predstavu o ich psychologickom profile, hoci
je jasné, Ze jednotlivé postavy slovenskych alebo slovenskost skryto (cez povod her-
ca) konotujtcich milencov a mileniek vykazuju nezanedbatelné rozdiely.

Paradigma slovenskej milenky je tak silnd, Ze st mladé slovenské herecky casto
obsadzované do roli mladsich mileniek aj vtedy, ked nie je rieSeny etnicky pévod
ich postav. Vo filme Milenci a vrazi (r. Viktor Polesny, 2004) sa napriklad ctiziados-
tivy inZinier Borek najprv zapletie s o trindst rokov starSou Zenou riaditela podni-
ku, v ktorom pracuje (Zlata Adamovskd). Neskor sa vSak nechava zvadzat vylucne
mladsimi Zenami. Do roly jeho prvej mladsej milenky a neskdr manZelky je obsadena
Zuzana Norisova, do role dalSej milenky-sekretarky Danica Jur¢ova. Prva z nich zis-
kala vdaka ucinkovaniu v muzikali Rebelové Filipa Renca auru krasneho dievcata zo
susedstva (jej sestra Sofa sa objavuje v Zivelnejsej role mladej milenky-sekretarky vo
filme Viclav, r. ]. Vejd€lek, 2007). Z druhej z nich, ktora velkymi hereckymi kvalitami
neoplyva, sa niekolko slovenskych a ceskych rezisérov v poslednych rokoch poku-
Sa urobit novy cesko-slovensky sexsymbol a obsadzuju ju takmer vylu¢ne do roli
mileniek alebo Zien viacerych muZzov (slovensky film Zostane to medzi nami, r. Miro
éindelka, 2003, cesky Bestidr, 1. Irena Pavlaskova, 2007).

Dévcatko

Az vo filme Dévditko (r. Benjamin Tucek, 2002) sa postavami slovenskej matky
a dcéry zdsadne meni dominujtica paradigma v zobrazovani Slovakov. Dve sloven-
ské Zeny uZ nie st marginalnymi postavami a ich odliSnost nevyplyva z podvedomé-
ho spéjania slovenského a provin¢ného, az vidieckeho. Mama a Ema (Jana Hubinska
a Dorota Nvotova) su dve urbanne, stihle Zeny Zijiice v Prahe. Ema je hlavna postava
a vacsina bocnych dejovych linii sa tyka osudov, ktoré sama spozna. To, ze st tieto dve
zeny Slovenky sa dozvedame postupne, kedze ich najprv pocujeme hovorit po Cesky.
Slovencina, ktorou hovoria iba doma medzi sebou, je metonymiou ich outsiderského
postavenia. A ich etnicky motivované outsiderstvo je extenziou outsiderstva dalsich
postav, prisltchajtcich k etnickej majorite. Tentoraz nie je slovencina potlacana ani
presadzovana so zretelom k divakovi. Tucek sa diStancuje od zvyku slovencinu vy-
uzivat iba ako ozvlastiujuci prvok, ktory je kvoli hladSej komunikdcii s vdéSinovym
¢eskym divakom kompenzovany ¢asto tym, Ze slovenské postavy hovoria striedavo
po &esky a po slovensky. Cestina dvoch Sloveniek funguje ako prejav snahy adapto-
vat sa na Zivot vo velkomeste.

Predovsetkym je dolezité to, Ze slovenskost v tomto filme uZz nie je vnimana ako
esencialna vlastnost, je akoby nahodnym atribatom dvoch hlavnych zenskych po-
stav, ktory ich vSak robi exotickymi. Experimenty s obliekanim a imidZzom u oboch
postav su teda ich slovenskym pdvodom len doplnené o tajomstvo, ktoré je skryvané
dcérinymi pokusmi o jazykové prisposobenie sa majorite. Kym starsia zo zien zostala
sama s diefatom a odmieta si najst nového muza, mladsia sa totiz poktsa o aktivne
prekonanie svojho outsiderského postavenia. Napriek tomu st postavy ponaté me-
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lancholicky a nekoncia Stastne. Napriek tomu, Ze Hubinska nema vela prileZitosti na
hranie, stane sa drzitelkou Ceského leva za vedlaj$iu postavu matky. V tomto pripa-
de sa potvrdzuje hypotéza o dopyte po zvlastnom esprite, ktory Hubinska nepochyb-
ne ma, otazne vsak je, o je na tomto esprite slovenské a aky je to vlastne slovensky
esprit? Podla tohto filmu sa da vytusit, Ze ide o maskovanie smutku a bolesti Stast-
nym vyzorom, o zivotaschopnost, ktora vsak nepotlacila ludské city. Matka a dcéra
v Dévcitku vlastne nartsaju stereotyp slovenskej milenky ako cynického, mocichtivé-
ho dievcata, ktoré sa za kazdu cenu chce presadit. Skutocnost, Ze stereotyp pritazli-
vej slovenskej herecky v ¢eskom filme nie je doslova sterilny, ale mierne sa upravuje
a meni, neskor potvrdzuje napriklad Filip Ren¢ tlohami, ktoré zveri malo znamej
slovenskej herecke Lucii Siposovej vo filmoch Na vlastni nebezpeci (2007) a Hlidac ¢.
47 (2008). Siposova v prvom zo spomenutych filmov hré dievéa, venujtice sa raftingu
a v dalSom manzelku vojnového invalida, pricom obidva filmy mozno chépat ako
Rencove pokusy o vzdialenie sa jeho pévodnému zdujmu o slovenské herecky, steles-
nenému v zastoji Zuzany Norisovej v Rebeloch.

Rodové identity

Na rozdiel od ceskej identity, ktora sa zda byt rodovo monolitnou, je vSak sloven-
ska identita v ¢eskych filmoch stale rodovo diferencovanejsia. Castejsie ju zastupuju
Zeny, o samo o sebe vela hovori o implicitne podriadenom postaveni Slovakov opro-
ti Cechom, no napriek tomu je mozné odsledovat rozliSovanie medzi pritazlivymi
a elegantnymi Slovenkami a neohrabanymi, malo reprezentativnymi alebo hluénymi
Slovakmi.

Tato diferencidciu, nech je akokol'vek stereotypn4, je v urcitom zmysle mozné vni-
mat ako pozitivnu oproti vyraznej maskulinizacii identity ceskej. Upozorniuje na nu
opét Petra Handkova, ktora pripomina, Ze Zenské postavy v ceskych filmoch obvykle
nezastupuju kolektivnu identitu v zmysle naroda.® Prave vdaka rozliSovaniu medzi
Slovakmi (muzmi) a Slovenkami (Zenami), kde prvi zastupuji provinéné, pripadne aj
rurdlne zivotné styly a identity, a druhé st casto vyrazne urbanizované, sa da hovorit
o urcitej aktivizacii zdanlivo pasivnej slovenskej identity. Postavy Sloveniek evokuju
vOlu prebijat sa zivotom, vytazit z neho viac ako momentalne maji. Postava sloven-
skej milenky ma obvykle v pozadi prave takuito, vedomu alebo nevedomu tazbu
vydobyt si prostrednictvom nového milenca vyssi socidlny status. Jednou z verzii je
vztah Studentky a byvalého profesora vo filme BrainStorm, dalSou je vztah Slovenky
Renaty vo filme Paralelni svéty (vydatej za, podla vlastnych slov neaktivneho muza,
»trula”), s uzndvanym architektom, ktory jej pootvara dvere do urbannej intelektu-
alnej elity, akt vo svojom malomestskom zivote pravdepodobne nepoznala. A zase
dalSou st variacie na tému slovenskej milenky, ktora sa za svojho milenca chce vydat
(Post coitum, Doblba!). V kazdom pripade sa predpokladd, Ze Slovenka je v uréitom
znevyhodnenom postaveni — ¢asto ide o imigrantku, zijucu v Prahe, ktora potajme

5 HANAKOVA, Petra. The Construction of Normality. The Lineage of Male Figures in Contempora-
ry Czech Cinema. In LEEUWEN-TURNOVCOVA, Jifina van — RICHTER, Nicole (Eds.). Mediale Welten in
Tschechien nach 1989: Genderprojektionen und Codes des Plebejismus. Miinchen : Verlag Otto Sagner, 2005, s.
149-159.
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stelestiuje strach majority z ,,druhého”, ktory kradne nielen ,,nasu” pracu, ale najma
,Mase” poteSenia.®

Napriek tomu, Ze jej identita je pravidelne konstruovand cez prizmu podriade-
nosti alebo outsiderstva vo vztahu k nejakej zvyhodnenej socidlnej skupine, sloven-
skd Zena v ¢eskom filme je spravidla elegantna, pritazliva, ziaduca. A to bez ohladu
na to, ¢i jej sexappeal je explicitne ,zensky” ako v pripade Beaty Greneche v Post
coitum, alebo ide o muzatkovsky, vychrtly typ (Dorota Nvotova v Dévéitku), prijemnt
aneskodnu zenu ,odvedla” (takyto typ reprezentuje, napriek tomu, Ze ide o postavu
Ceskej Zeny, Anka Siskova v Musime si pomdhat) & jednoduché dievéa, ktoré akoby
prave vystuapilo z ndkupného centra, kde si hladalo dalsieho sponzora (Gabika Skra-
bakova v Paralelnich svétoch, slovenska milenka-sekretarka v Doblba!). Vo vSeobecnos-
ti sa da hovorit o tom, Ze v poslednych patnastich rokoch slovenské herecky repre-
zentuji pomerne jednotny typ neznej, nendpadnej, ,srncej” krasy, akti mala Emilia
Vasaryova. Spomedzi mladsich tento typ jednoznacne predstavuju Tana Pauhofova,
¢i Monika Hilmerov4d, ale aj Zuzana Norisova ¢i Danica Jurcova. Prave ttle, Stihle
a nenapadné krasky st aj Anna Sigkova ¢ Jana Hubinska spomedzi reprezentantiek
strednej generacie, zatial ¢o sama Emilia Vasaryova je v poslednych rokoch obvykle
obsadzovana do roli zivotom dobitych matiek, ktoré svoju krasu zanedbali (takze
tento tzus nakoniec porusi az najnovsi Hrebejkov film Nestyda, 2008). Prva vyrazna
¢eska rola Doroty Nvotovej zdoraznuje jej muzatkovsky Sarm, hoci na rozdiel od jej
roli vo filmoch Martina Sulika Orbis pictus a Krajinka tentoraz ide o typ mladej zeny,
ktora sa chce pacit a byt zaujimava. Vedla Dévcitka sa vsak Nvotova v roku 2002 ob-
javila aj v role zavrazdenej lasky hlavného protagonistu Véry vo filme Pernikovd véz (x.
Milan Steindler). V tomto filme jej krasa nie je spochybtiovand a od tejto chvile Nvo-
tovej role hladaju v jej rebelskom type potlacenti Zenskost, ¢i uz ide o role ceskych
dievéat (v dalsom Steindlerovom filme O Zivot, 2008) alebo o rolu v slovenskom filme
Muzika (r. Juraj Nvota, 2007), kde Nvotova hra radodajnit An¢u Prepichovi. Casté
obsadzovanie Zuzany Kronerovej (Lea, 1996, Divoké vcely, 2001, Stésti, 2005, Viclav,
2008) do roli nepeknych, ale Zivotaschopnych a ¢asto drsnych Zien je jednym z mala
vyboceni z dominujiiceho trendu.

Variacie typu ,trula”

Koncept slovenského muza je oproti konceptu vzdy elegantnej slovenskej Zeny
v Ceskom filme menej zretelny a rozvetvenejsi. Niekedy sa objavuje ako potomok
,+hltpeho Jana”, je pasivny, na ni¢ konkrétne stci, nezaujimavy: Renatin manzel vo
filme Paralelni svéty, ktorého pozname iba z jej redi, je opisany ako ,trulo”, no tento
opis moze sediet aj na Petra z filmu Duse jako kavidr (kde vSak na rozdiel od nevidi-
telného manzela Petr oplyva zretelnou fyzickou pritazlivostou a muznym zjavom
Romana Lukndra). V tomto pripade mbzeme o slovenskom muZovi uvazovat ako
0 obeti prenesenia pasivity z ¢eského muza na figtru ,,iného”, ktory sa nam sice po-
doba, ale zostava voci nam stale inferiérny. V oboch uvedenych pripadoch muzska
pasivita a neschopnost vrcholia prave vo figarach Slovakov, a da sa o nich uvazovat
ako o vlastnostiach, ktoré ¢eski muzi v oboch filmoch navonok tspesne skryvaju.

6 ZIZEK, Slavoj. Metastases of Enjoyment. Of Women and Causality. London : Verso, 1995.
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Povestna neschopnost, outsiderstvo, netspesnost a malost ako tradiné vlastnosti
¢eskych muzov su vlastne prenesené na Slovékov, aby ceské postavy nezostali na
ne zredukované. Hlavny protagonista filmu Paralelni svéty je napriklad uspesny ar-
chitekt a jeho neschopnost, s ktorou sa bude musiet popasovat, nestvisi s verejnou
sférou, ale so sférou sukromného partnerského spoluzitia. V tomto pripade je lepsie,
ked sa ,trulom” explicitne stane neviditelny Renatin manzel, ako sam protagonista.
Jeho implicitné zlyhanie sa bude tykat az neschopnosti byt svojej priatelke dobrym
partnerom. Nie je to len ,,muzska” slabost, ale sticast rozchadzania vnutornych sve-
tov milencov. Krystof (Karel Roden) reaguje zbabelo a unika pred partnerkinou de-
presiou do mileneckého vztahu — kde sa opéat nechova partnersky a pred moznymi
komplikaciami znova utedie.

Ako variéciu typu ,trula” mozeme chépat niektoré postavy naivnych chlapcov,
do ktorych je obsadzovany Lubos Kostelny (Eman v Rebeloch, 2001, Vinco v Slnecnom
Stdte, 2005), ¢o vSak skor stuvisi s jeho zjavom ako s latentnymi slovenskymi atribut-
mi jeho postadv (podobné postavy prilezitostne stvarniuje v slovenskom kontexte).
Charakteristicky zjav niektorych slovenskych hercov je dovodom ich obsadzovania
v mnohych ceskych filmoch. Casto je s ich zjavom spojena nostalgicka spomienka na
konotacie, ktoré sa spajaju s ich hereckou minulostou v spolo¢nom ¢esko-slovenskom
kontexte. Je to nielen pripad Mariana Labudu, ale aj Milana Lasicu ¢i Juliusa Satinské-
ho, ktorych role obvykle rataju s ich polodisidentskou minulostou.

Tendenciu prenasat javy zname z ¢eského konextu na slovenské postavy je zretel-
ny aj vo vymyslenej postave slovenského reziséra Roberta Karpattiho vo filme Hrubes
a Mares jsou kamarddi do desté. Karpatti je na iteku zo Slovenska po tom, ako nakrutil
dokument o otvarani neexistujuceho hypermarketu na like. Medzi jeho predcha-
dzajticimi projektmi sa nachddza aj film Slovensky sen. St to samozrejme narazky na
dokument Cesky sen, ktory v roku 2004 o otvérani rovnomenného fiktivneho hyper-
marketu nakrutila dvojica ¢eskych rezisérov, Vit Klusak a Filip Remunda. Osud Kar-
pattiho filmu je vSak omnoho tristnejsi ako osud Ceského sna: napriek tomu, Ze o fiom
podTa slov jednej z postav filmu slovensky spisovatel I. Feldek vyhlasi: ,Comu sa
smejete, Slovaci? Sebe sa smejete”, nikomu zo Slovakov nie je do smiechu a Karpatti
sa o Stastie musi pokusat v Cechéch.

Postava rebelského, ale netispesného slovenského reziséra v sebe spdja predstavu
o tajomnych slovenskych tvorcoch, o ktorych sa madlo vie a ktori sa pokusaju o re-
alizaciu projektov, na ktoré v Cechéch este nedozrela odvaha. Do istej miery moZe
zodpovedat falosnej bubline, ktord vznikla po uvedeni slovenského celovecerného
amatérskeho filmu Ni¢ nekrvdica veéne (r. Matej Hradsky, 2003): uz o rok neskor zo
Slovenska prisiel dalsi dlhometrazny amatérsky film, City.com (r. Slavomir Bachraty,
2005), takisto uvedeny na Letnej filmovej Skole v Uherskom Hradisti,. avSak ovela
menej uspesne. Predstava, Ze by zo Slovenska mohol aspor v oblasti nizkorozpoc-
tovej, Statom nedotovanej kinematografie zaviat sviezi vietor sa rozplynula rovnako
rychlo, ako vznikla.

Na zaver sa eSte mozno zmienit o predstave Zivelnej, ale aj mierne patologickej
slovenskej sexuality, s ktorou sa spajaja niektoré muzské postavy. Je to pripad niekto-
rych postdv, obsadenych hercom Markom Igondom. Vo filme Restart (2005, r. Julius
Sevcik) hra po slovensky hovoriaceho Vaclava, cynického vtipalka, ktory si musi ob-
jednavat prostitatky s nadvahou, aby sa vobec vzrusil. Vo filme Milenci a vrazi hra Ces-
kit postavu Alexa Sarafina, ironického zvodcu, ktory nevaha vyspat sa ani s vlastnou
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sestrou. Typicky obraz Slovaka ako stddovitého provinéného chlapa je tak naruseny,
stéle vSak v iom zostava konotdcia slovenskej marginalnosti. Ta je napriklad velmi
zreteIna v jednom z najnovsich ceskych filmov O rodicich a détech (Vladimir Michalek,
2008), kde je hlavny protagonista konfrontovany s nemanzelskym synom, ktorého
mal s ddvnou slovenskou milenkou. Tento film znova potvrdzuje trend podla ktoré-
ho slovenska zena moéze byt ceskému muzovi iba milenka, nikdy vSak nie manzelka,
alebo stala partnerka. Postava nemanzelského syna ukazuje, Ze slovensky muz je rov-
nako pre ceskt Zenu iba docasnym zvedenim z cesty. Lubos Kostelny v role syna sice
vystupuje asertivne, je vtipnym, talentovanym a radostnym protipélom svojho otca
(¢im sa vzdaluje svojim doterajsim filmovym roldm), ale v konecnom désledku je len
postavou, ktora sa v Zivote svojho otca i jeho mladej milenky objavi sice osudovo, ale
pritom docasne.

NICE OTHER: THE SLOVAK INDENTITY IN CZECH FILM AFTER YEAR 1993
JANA DUDKOVA

The representation of Slovak people in czech film is nearly connect with searching
advisable pictures of our — selfs, with national self — identification, for which is Slo-
vak’s vision likeable, but mostly social, culture and economic worse, the important
component of support to our national self — confidence. The author calls basic mo-
vements in representation of Slovak in czech film in last years, include wider box no
explicative ,too slovakian” characters, which are play by actors from Slovakia. She
is interests about what is behind explicate and implicit transmission on concept ,too
slovakian”, from which this concept (seened and cultivated by actual moving picture
in Czech republic) consist of and which strategies are for innovation and debugging,
whether even revaluate.

Tento prispevok je vystupom z Stipendijného pobytu na Katedre fiilmovyjch studii FF UK
v Prahe, financovaného Medzindrodnym Visegrdadskym fondom v Skolskom roku 2007/2008
(projekt “Relations to Memory and History in the Czech-and-Slovak Film Context after
19897, ¢islo zmluvy 977027).
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MIESTO A PODOBY USTNEHO PREJAVU
V STREDOVEKOM UHORSKU

JAROSLAVA CAJKOVA
Mgr., PhD., Nérodné osvetové centrum, Séfredaktorka casopisu Javisko

Slovo a literattra sa v stredovekom Uhorsku ustne $irili v Styroch spolocensko-
kultarnych vrstvach — v dvorskej, v cirkevnej, v Iudovej a neskdr mestianskej, a vo
vzdelaneckych kruhoch. V kazdej vrstve nadobudlo vystupovanie prednasaca alebo
interpreta iny charakter v zavislosti od repertoaru a od ciela produkcie.

V case najazdov madarskych kmenov v zavere 10. storo¢ia moéZeme predpokla-
dat silnti pritomnost velkomoravskych igrecov, ktori svojimi spevmi a vystipeniami
udrZziavali pohanskd kultiru Velkej Moravy, histdriu, legendy o Svétoplukovi, re¢
a interpretacny Styl vo vedomi pdvodného obyvatelstva, a ovplyviiovali aj poznanie
a kultaru okolitych kmenov a rodiacich sa narodov. Vdaka nim sa velkomoravska
minulost, najma legendy o Svatoplukovi dostali do ¢eskych kronik a uchovali sa vo
vedomi néroda az do novoveku'. Cast igrecov sa zrejme dostdvala na dvory pricha-
dzajticich madarskych kmernov?, kde sa ¢asom asimilovala.

K pohanskym kultaram celého sveta patri postava a funkcia prednasatela — roz-
pravaca® davnych pribehov etnika, oslavovatela jeho velkych osobnosti, udalosti, si-
tudcii, ale aj maga, zabavaca, hraca a spevaka. Stredoveki igrici, po madarsky regdsok
(rege — stara povest, mytus), teda rozpravaci alebo prednasatelia, interpreti povesti
a pribehov v sprievodoch kniezat madarskych kmenov v 11. a 12. storo¢i z pochopi-
teInych pri¢in nadobtuidali spolocenskti prevahu voci slovanskym igrecom.

Pohansko-svetsky vplyv oboch narodno-kultdrnych skupin od zaciatku svojho
nastupu vsak oslabovala a vytlacala cirkev, s fiou spojend krestanska kulttra, a na-
stup pisma a latin¢iny ako novych nositelov kulttry a vzdelanosti. Ale aj naopak sta-
ra slovanska a madarska kultura prenikali, hoci nevitané, do krestanskych obradov
a prejavov prostrednictvom ,slovanského panoénskeho zvykoslovia“, ,slovanskej

7444

hudby” a ,madarskych historickych povesti“.

! Pozri: Kosmova kronika ceskd, Praha : Svoboda, 1975 a Scriptores rerum bohemicarum Tomus 1. Praha : 1783.
Cesky kronikér Kosmas (1045-1125) uvadza dva mozné konce Svitoplukovho Zivota. V jednom z nich ,—jak
se vSeobecné vypravuje (sicut vulgo dicitur) — zmizel uprostied svého vojska a nikde se jiz neobjevil”, v dru-
hom, podla Kosmu pravdivom (,,re vera”), zil niekolko rokov v askéze s pustovnikmi pri Nitre na Zobore.
Podl'a Kosmovej Stylizacie mohla byt prave prva verzia témou igrecov. Druhu verziu Svatoplukovej smrti
rozvija aj Staroleskd kronika tak feceného Dalimila. K celej problematike pozri tiez KUZMIK, Jozef. Slovenska
literattra v romanskom obdobi (Od 10. do pol. 13. stor.). In Literdrnomiizejny letopis, 10, 1977.

2 SEBESTYEN, Gyula. A regisik. Budapest : vydavatel neuvedeny, 1902 a MOOR, Elemér. Igric. Zur
Frage der Spielleute der Arpadenzeit, In Ungarische Jahrbiiche, 8, 1928. Obaja autori predpokladaja, Ze v ¢ase
Arpadovcov posobili sucasne nielen madarski, ale aj slovanski ,Spielleute”, a ,, Ze slovanski igreci ¢iastoc¢ne
prevzali tradicie starych madarskych spevov.”

* O zmysle a funkcii tohoto instititu medzi su¢asnymi prirodnymi kmenmi v Juznej Amerike rozprava
roman José Vargasa Llosu Rozpravac.

+PRAZAK, Richard. Legendy a kroniky koruny uherské. Praha : Vysehrad, 1988.
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Osady igrecov v ranom Uhorsku. Snimka archiv autorky.

Spojenie starych oralnych Zzdnrov a novej latinsky pisanej literatary predstavu-
jua nielen legendy a staré kroniky, ale v Uhorsku napriklad Epistola Magistra Rogeria
(Epistola Magistri Rogerii) Miserabile Carmen..., ktora vznikla po tatarskom vpade a je
akymsi rytmickym rozpravanim o krajine a otriasajtcich zazitkoch pocas tatarskeho
vpadu, o bojoch a vrazdeni. Hoci bola venovana biskupovi Pecorarimu ako epistola,
jej pomenovanie carmen samotnym autorom hovori o snahe vyjadrit sa prostrednic-
tvom basne alebo piesne, akoby chcel nadviazat na tstne literarne zanre — rozprava-
nia, zalostné a historické piesne, ktoré urcite vznikali pocas tatarskeho vpadu a bez-
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prostredne po fiom. Sirili ich uhorski igrici®, ktori postupne stracali svoje postavenie
v najvyssej spolocnosti a po tatdrskom vpade sa uz na kralovskom dvore ani neob-
javuju. Ako poddani svojich panov boli za dobré sluzby bud odmeneni majetkami,
pripadne inymi darmi, alebo sa zaradili k niZ$im socidlnym vrstvam.

Igrici, pod latinskym nazvom ioculatores, poslovencenom na jokulatori, boli kul-
tarno-socialnym zjavom od 11. storocia nielen na naSom tzemi. V celej Eurépe na-
chadzame tidaje a zobrazenia hudobnikov, artistov, prednasatelov, spevakov, neraz
v jednej osobe. Véclav Cerny charakterizuje jokulatora ako , remeselného a velmi &as-
to potulného prednasatela, niekedy aj spolutvorcu oralnej literattry”.6

O existencii nasich jokulatorov (igricov) nachadzame zmienky v Anonymovej kro-
nike, aj v cirkevnych nariadeniach a zakazoch, a v darovacich kralovskych a slachtic-
kych listinach. Zo zachovanych pramefiov vidime, Ze aj u nés existovalo niekolko so-
cidlnych a kultarnych skupin a tirovni tohto zamestnania, z pochopitelnych dévodov
aj preto, Ze zabdvat sa chcel kazdy, bohaty aj chudobny.

Repertoar jokuldtorov tvorili prevazne historické piesne, rozprévania o vitaznych
bojoch, o hrdinskych osudoch vynimocnych osobnosti a kniezat z domaceho regiéonu
aj z inych casti Eurépy. K nim sa pripajali rozne legendy, epické ttvary, veselé pribehy
a piesne. Tvorivy a umelecky, ¢i remeselny profil jokulatora si vyZadoval schopnost
prednasat, recitovat, spievat, hrat na hudobny nastroj (pistala, lutna a pod.), obratne
a elegantne sa pohybovat, orientovat sa v novych politicko-spoloc¢ensko-kulturnych
informaciach, a najma uputat, poucit a zabavit svojich posluchacov. Znalost historie
a kultary, ale aj pohotovost a improvizacia, a tiez spolocenské vystupovanie, vtip,
pohybova disponovanost museli byt preto jeho vrodenymi, aj pestovanymi schop-
nostami.

Na naSom tizemi p6sobili z tohto okruhu v 11. a 12. storo¢i podla ndznaku Anony-
movej kroniky dva zékladné typy prednasatelov — vidiecki rozpravacdi a igrici.

Ludovy alebo vidiecky rozpravac (rusticorus) $iril rdzne historické pribehy, roz-
pravky, povesti, humorné pribehy a vtipy — pre poucenie aj zdbavu, a kladol tak
svojim obsahom a formou zaklady budtdcim literarnym prozaickym ttvarom. Do
znacnej miery uchovavali rozpravaci aj najstarsie historické udalosti, kym sa dostali
do pisanej podoby. ,Nepravdivé povesti vidiecanov” (,,falsis fabulis rusticorum”) sa
urcite spajali s hyperbolizaciou, od ktorej je len kiisok k vymyslaniu. Kompoziciu
rozpravani mohli tvorit pevné linie pribehov, udalosti, zivota, ale urcite ich dotvarali
podla toho, ¢i rozprava¢ mal sklon opakovane interpretovat, alebo improvizovane
tvorit.” Aj ¢esky kronikar Kosmas pri svojej orientacii na pisand literattru a zdznamy,
uznaval vyznam rozpravacov®, hoci ,jen néco malo”, ¢o ,,poznal z baje¢ného podani
starcii (senum fabulosa relatio)”, zaznamenal vo svojej Kronike, ,aby povésti neu-
padly vtibec v zapomenuti”.

® Epistola Magistri Rogerii in Miserabile Carmen, super Destructione Regni Hungariae per Tartaros Facta in
Scriptores Rerum Hungaricarum Veteres ac Genuini. Tyrnviae : 1765. Citované podla: PRAZAK, Richard. Legen-
dy a kroniky koruny uherské. Praha : VySehrad, 1988.

¢ CERNY, Véclav. Stredovekd drima. Bratislava : SVKL, 1964, s. 24 a dalej.

7 Podobnym pristupom sa utvérali a formovali aj ruské byliny. Pozri KOMOROVSKY, Jan. Bohatiersky
vek ruskych dejin. In Byliny. Bratislava : SVKL, 1965.

8, Nepokladali jsme za zbytecné do tohoto naseho dila na tomto misté vloziti struéné vyliceni toho, ceho
jsme se z povésti doslechli...” In Kosmova kronika Ceskd. Praha : Svoboda, 1975.
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Uhorsky igric (ioculatorus) tiez prednasal historické udalosti a legendy, no do-
pitial ich aj hrou na hudobnom nastroji, alebo inym zvukovym spracovanim — fra-
zovanim, melodizaciou, rytmizaciou, recitativnostou, spevom. Jeho prednésanie do-
sahovalo vyssiu mieru umeleckej tvorby a Stylizacie neZ u rozprévaca, a stoji tak na
zaciatku stredovekej svetskej poézie, najma historickych piesni, verSovanej epiky, ale
aj I'ibostnej lyriky, ¢i satirickej poézie.

V case formovania uhorskej historie a literatiry v pisomnej podobe na prelome
12. a 13. storocia sa Magister P. v spominanom diele vyjadruje uz o tychto interpre-
toch a ich repertoari s deSpektom, hoci urcite aj z nich vychadzal. ,Ved by bolo na-
ramne nedostojné, a neprimerané, keby sa (ten) tak velmi vzneSeny narod madarsky
len tak, akoby vo sne, dopocul o svojom povode a o svojich udatnych ¢inoch a skut-
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koch z nepravdivych povesti vidie¢anov alebo z taravého spevu igricov.”® Napriek
tomuto tvodnému vyhlaseniu sa k nim v zavere svojho diela predsa len vracia ako
k podpornému pilieru svojej kroniky: ,,A ak nechcete uverit (rozpravaniu) o bojoch
a udatnych ¢inoch tychto (bojovnikov) z pisma tychto strdnok, uverte taravému spe-
vu igricov a nepravdivym povestiam vidiecanov, ktori do dnesného dra nedavaju
zabudnuat na udatné ¢iny a boje Madarov.”!® Tato odvolavka poukazuje nielen na
repertoar igricov, ale aj na ich nie bezvyznamné postavenie a ich mienkotvorny vplyv
v spoloc¢nosti v ranom Uhorsku. Ako notar a historik ranych madarskych dejin na
kralovskom dvore Belu Il sa vSak chcel od improvizovanosti a premenlivosti tistnej
tvorby jednoznacne odvratit a nahradit ich ,pravdou” a istotou pisma.

Muzikoldg Richard Rybaric¢ zaznamendava improvizovanost nielen v rovine slov-
nej, ale aj hudobnej. Vo svojej rekonstrukcii pripuista, ze ,jestvovala sice akasi po-
merne stala textova i melodicka kostra”, ale ta ,sa pri prednese — historicka piesen
sa prednasala v sprievode strunného nastroja — podla pohotovosti recitujuceho vzdy
znova a znova vypliiovala, obmenovala, ¢im sa vlastne pri kazdej reprodukcii obja-
vovali stale nové skladby.”" Jokulatorsky spev (cantu), ktory nam Magister P. spojil
mozno opisne, mozno pejorativne s epitetom ,garrulo” (lat. taravy, zachripnuty),
mal pravdepodobne charakter istého Stylizovaného, pravdepodobne rytmizovaného,
mozno aj hlasovo modulovaného prejavu medzi spevom a recitaciou.

Tvorbu jokulatorov charakterizovali sicasne premenlivost i stabilnost. Druha
vlastnost sa tykala pouzivania vybranych tém a pribehov, ale aj zauzivanych syn-
taktickych spojeni. K vybranym témam patrili panovnicke, knieZacie a legendarne
osobnosti (Artus, Roland, Alexander a i.), zo syntaktickych spojeni nam Magister P.
jedno zaznamenal v 25. kapitole svojho diela: , Ut dicunt nostri ioculatores: Omnes
loca sibi agirebant et nomen bonum accipiebant.” (Tak ako hovoria nasi igrici: VSetky
zeme pre seba vymohol a meno dobré nadobudol. Prel J.C.)" Takymito slovami igrici
(jokulatori) zrejme zavrSovali a koncili tispesné Zivotné osudy a cesty svojich hrdi-
nov a chlebodarcov. Kronikdr ndm zaznamenal aj rym, ba z metricko-melodického
podorysu spojenia mdzeme dedukovat, Ze §lo o desat a devatslabi¢né dvojversie, pri-
com desiatu slabiku v druhom versi mohol tvorit zaverecny hudobny tén. Aj Kosmas
nam zachoval, vo verSovanej forme, pravdepodobne jedno z jokulatorskych pouceni:
,,Chvalu péj knizecich ctnosti, / az cestné se Zivota zhosti”?, teda ospevuyj a oslavuj len
toho, kto si to svojim Zivotom zasliiZi a statoc¢ne ho zavrsil. Na rozdiel od vidieckeho
rozpravaca, ktory minulost ozivoval, tlohou jokulatora (igrica) bolo ju pred spoloc-
nostou aj velebit, slavit a ospevovat. V tejto podobe jokulator spolo¢nost nielen vzde-

 Zmysel pre fantastickost rozpravacov si uvedomoval aj Kosmas: ,Povést, nad niz nebuji zadna horsi
priSera na svété, jez 1zemi sili, a pfimésujic vice k malu a klam k pravdé, letem roste...” Ref 1.

1 MUCSKA, Vincent. Kronika anonymného notéra krala Bela. In Gesta Hungarorum. Budmerice : Vyda-
vatel'stvo RAK, 2000. Pozri tivod a 42. kap.

1 RYBARIC, Richard. Igrici a ich kulttra na Slovensku. In Hudebni rozhledy, 8, 1955.

2 ANONYMI (P. MAGISTRI). Gesta Hungarorum. In MUCSKA, Vincent. Kronika anonymného notara
krala Bela. In Gesta Hungarorum. Budmerice : Vydavatelstvo RAK, 2000. Porovnaj s prekladom V. Mucsku.
K politicko-spolocenskej problematike pozri stidiu Petra Ratkosa Anonymove Gesta Hungarorum a ich
pramenna hodnota. In Historicky casopis, 31, 1983, ¢. 8.

5 Lauda virtutem ducis,/ sed post huius bravium lucis. In Scriptores rerum bohemicarum Tomus 1. Praha
:1783.
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Jokulator s hudobnym sprievo-
dom z Velislavovej biblie (1. pol.

14. st.). Snimka archiv autorky. h 3

laval (,nebo uslySe mudry fe¢ mudra, mudrejsi bude”)™, ale aj vytvaral a upeviioval
vztah u pocavajucich a publika k narodnej histdrii a osobnostiam, ktoré ju vytvarali.
Jokulatori tak potvrdzovali historickt a kultdrnu identitu rodov a narodnosti, irili
s nimi spojené kulturne hodnoty a prijimali vplyvy z inych kultarnych entit. Hr-
dinska epika, ktorti vytvarali alebo prednasali, oslavovala hrdinstvo, odvahu, boj,®
a jokulatori takto prikladmi prlpravovah a vychovavali buducich hrdinov, bojovni-
kov, cnostnych rytlerov Svoje mravné pdsobenie dopitiali aj interpretéciou kratsich
a lahsich atvarov — r6znymi bajkami, prisloviami, rozpravkami a legendami.
Interpretacna forma sa vedome alebo nevedome opierala o rytmicku recitativnost
versov antickych foriem, najmai ich rdzne Gpravy a skomoleniny hexametra a elegic-
kého disticha, pri¢om vznikali aj ich moderné metamorfézy — alexandrin. Dal$im zvu-
kovym zdrojom bola melodickost a spevnost piesfiovych foriem jednotlivych dvorov,

14 Staroceskd kronika tak feceného Dalimila 1. Praha : Academia, 1988. Forma Dalimilovej kroniky (tieZ ry-
mované dvojversia) by mohla naznacovat, Ze bola pisana aj ako predloha a text pre jokulatorov, aby spievali
a 8irili to, ¢o vladnuca vrstva potrebuje. Preto bola versovana, rymovand, teda kronika urcena na predna-
Sanie.
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8kol a nadrodov. Prednes (i recitaciu sprevadzal totiZ velmi ¢asto strunovy ndstroj. Aj
takto sa formovala na kralovskych, vojvodskych a grofskych dvoroch dvorska kultua-
ra, ktora spéajala antické témy a formy s krestanskou teologiou, filozofiou a cnostou,
aj so Specifikami utvarajicich sa eurépskych narodov a ich kultar.

V uhorskej slachtickej kulttre slova prvych Arpadovcov sa spajalo hudobno-in-
terpretacné umenie madarskych a slovanskych igricov s vplyvmi talianskych tru-
badurov a nemeckych minnesangrov. Ti prinasaju vo svojich vystiipeniach aj novt
tému — lasku a oslavu Zeny ako stelesnenia krasy a cnosti.

Vyznamni jokulatori z cudzich krajin sa k nam dostavali v sprievodoch kralov-
skych a grofskych hosti, ktori prichadzali do Uhorska zo zapadnej, juznej a vychod-
nej Eurépy pri plneni roznych kultarnych a diplomatickych misii, ¢asto v sprievode
budtcich partneriek uhorskych kralov, pripadne pytacov kralovskych dcér. Talianske
vplyvy sa k ndm dostdvaju uz v 11. storoci (vldda Petra Orseola v 30. a 40. rokoch 11.
storocia, 1097 prichod dcéry sicilskeho kréla a manzelky uhorského kral'a Kolomana).
V roku 1198 prichddza za uhorskym kralom Imrichom aragénska princezna Kon-
Stancia a v jej sprievode boli aj slavni provensalski trubaduri Peire Vidal a Gaucelm
Faidit, ktori tidajne navstivili aj Bratislavu'®. Na blizkom viedenskom dvore posobili
a sutazili koncom 12. storocia jedni z najslavnejsich minnesangrov — Walther von der
Vogelveide a Reinmar von Hagenau. Panské spolocenstva a dvory sprevadzali a teda
spoluvytvarali tvorivi, kultivovani a vzdelani hudobnici, basnici a prednasatelia. Po-
chadzali z vyssich vrstiev, alebo boli pre svoj vynimocny talent, vzdelanie prizyvani
k dvoru aj z nizsich radov spolo¢nosti.

Je mozné, Ze v roku 1211 v sprievode pytacov z durinskeho hradu Wartburg, kto-
ry bol preslaveny tym, Ze sa na fiom Zzilo intenzivnym spoloc¢enskym a kultGrnym
zivotom, sutazami spevakov a recitatorov, kedZe na fiom v tom case ,, zili Siesti rytieri
vysokého rodu, vynikajticich schopnosti, vyznacujtcich sa pocestnymi mravmi, vel-
mi pozoruhodni skladatelia piesni, ktori vzajomne stperili”, prisiel niektory z nich aj
do Bratislavy po dcéru uhorského kral'a Ondreja II, AlZbetu. Na bratislavskom hrade
cely nemecky sprievod ,radostne a na kralovsky spdsob prijali“'’. Podla opisu Al-
zbetinho vena predchadzajtci citat nebol len zdvorilostnou formulkou, ale sved¢i o
vysoko kultirnom a noblesnom Zivotnom $tyle na nasom hrade a mozno sa pravom
domnievat, ze k radostnému a kralovskému sposobu prijatia patrili aj basnické verse
a spevy. Uhorsky kral Béla IV. v roku 1244 dovolil Farkasiovi a Davidovi, ktori spre-
véadzali jeho sestru sv. Alzbetu v Durinsku a ktori sa po jej neStastnej smrti vratili do
Uhorska, vystavit na jej pocest kostol v Kaplnej a pri¢lenil im za farnost, medzi inymi
Uzemiami, aj Igrech (dnesny Igram) — osadu jokulatorov'®. Niektori autori sa na za-
klade tychto faktov domnievaji'®, Ze obaja menovani boli tiez jokulatormi.

Dalsia osada jokulatorov sa spomina z roku 1253 v blizkosti Bratislavy — Karcsa,

15 Pozri SPUNAR, Pavel. Stiedovéké narodni literatury. In Kultura stfedovéku. Praha : Orbis, 1972.

16 MINARIK, Jozef. Stredoveki literatiira svetovd, eskd, slovenskd. Bratislava : SPN, 1977.

170 zivote a smrti aj o zazrakoch svatej Alzbety. In Legendy stredovekého Slovenska. Budmerice : Vydava-
tel'stvo RAK, 1997. O Zivote na wartburgskom hrade zanechal svedectvo v basnickej podobe aj Walther von
der Vogelveide — Durinsky hrad. In VOGELVEIDE, Walther von der: Spevik pod hradbami. Prel. Julius Lenko.
Bratislava : SVKL, 1965.

18 ..Igrech, villa ioculatorum eiusdem castri nostri circa fluvium Barzanch...” In MARSINA, Richard
(ed.). Codex Diplomaticus et Epistolaris Slovaciae 2, num. 171, Bratislava : Obzor, 1987.
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presnejiie Igrickarcsa (dnes &ast Siposove Kra¢any ako stcast obce Kralovitove Kra-
any na Zitnom ostrove). S touto osadou sa spéja niekolko mien prehratého sporu
— Fyntur, Fenies, Tukam, Mezam, Chiper — medzi ktorymi st pravdepodobne mena
jokulatorov, urcite posledny z nich®. O desatrocie neskdr sa uvadza nemenovany
jokulator, ktory dostava majetky na Liptove. Niektoré osady len nadviazali na exis-
tenciu a tradiciu starSich osad z ¢ias Velkej Moravy. Vznik podobnych osad predsta-
voval moznost spajania sa 'udi s rovnakym zameranim, isti Specializaciu pracovnej
¢innosti, a tym aj jej profesionalizdciu. Stojime tak pri vzniku cechov s ich odbornymi
poziadavkami a hierarchiou. MdzZeme sa teda domnievat, ze osady boli aj akymisi
prvymi umeleckymi Skolami hudby, spevu, prednasania, ale aj tanca, akrobatiky, kde
sa jeden jokulator ucil od druhého v tom, v ¢om vynikal, a zaroven boli osady akymsi
azylom pri ich ustaviénom putovani.

Hoci sa jokulatori vytracajui z najvyssieho dvora v priebehu 13. storocia, na nasle-
dujace dve-tri storocia este zostali pevnou stucastou spolocenskej hierarchie. Prispe-
lo k tomu aj pevné spolocenské, tvorivé a teoretické ukotvenie tejto skupiny a ich

¥ SEBESTYEN, Gyula: A regisok. Budapest : vydavatel neuvedeny, 1902.
2 ..de alia villa Karcsa Fyntur, Fenies, Tukam, Mezam, Chiper ioculatorem et cognatos eorundem...”
In MARSINA, Richard (ed.). Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae. Bratislava : Obzor, 1987. Pozri tiez

www.dunajinfo.sk/kracany/sk/default.asp.
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tvorby v zdpadnej a strednej Eurdpe®'. Autorska a interpretacnd tvorba jokuldtorov
sa §irila v Case, aj v priestore. Uhorskych igricov dopltiajii benétski, talianski a dal-
matski, od zdpadu nemecki spevaci a hudobnici. Mnohi z nich vedu potulny Zivot
chudobnych umelcov. Vystupuji na miestach, kde sa zhromaZzduju I'udia, teda v kos-
toloch, pred kostolmi, na jarmokoch, trhoch, v krémach a zajazdovych hostincoch.
S hudbou a spevom prindsajui aj novy zivotny a umelecky postoj — humor a parédiu
a spolu s nimi smiech a zabavu®. Je pochopitelné, ze ak Iudia v mestach a obciach vi-
tali tieto vystpenia ako spestrenie a obohatenie zZivota, cirkev ich vyhanala, pretoze
narusali dostojnost a kolektivnost krestanského obradu, a samotni jokulatori svojim
zivotnym Stylom aj krestanskt moralku. Prva kritika takychto vystipeni v Uhorsku
vznikla uz v polovici 11. storoc¢ia.?® Neziaduci boli v ¢asoch nestastia a smutku, napr.
po smrti krala Ladislava (1095) , hry hudobnikov na vSetkych druhoch néstrojov za
ten ¢as mlcali“* a spolu s nimi pravdepodobne aj poézia, ktord hudbu sprevadzala.
Neskor sa pripdjala cirkev svojimi synodalnymi rozhodnutiami. Prvé ostrihomska
synoda, ktora sa konala v roku 1114 za vlady Kolomana I., zaké4zala v kostoloch spev
svetskym spevdkom za sprievodu pistal. Ale fakt, Ze tieto formy preukazovali svoju
zivotaschopnost a ziskavali si publikum, doklada opétovny zakaz o storocie neskor
uz nielen cirkvi, ale aj samotného krala Belu IV. (1244). Jeho listina sa neobmedzuje
len na kostoly, ale je napisana vo vSeobecnosti proti pdsobeniu potulnych muzikan-
tov a spevakov, zda sa vsak, ze ¢innost tychto interpretov nebolo mozné v tom case
zastavit. Lud sa chcel zabavat a smiat, a na tiroven sa nepozeral. Naviac potulni spe-

21 Galfredus de Vino Salvo: Novd poetika (1210). In VIDMANOVA, AneZka (ed.). Sestra Miiza. Svétskd
poezie latinského stredovéku. Praha : Odeon, 1990.

Obecné o uméni

Ruka at k peru nechvata zbrkle a jazyk at k slovu

nespécha pfilis chtivé: je fidit nahoda nesmi,

avsak pecliva mysl, jez kazdy c¢in pfedchazi bdéle.

Proziravé jak do hradu do srdce zavfi

celé dilo a at je v srdci tvém dfiv nez v tvych tstech.

Az bude utfidéna véc ditkladne v tkrytu mysli,

latku poezie at zacne oblékat do slov.

Kdyz se vsak do sluzby d4, necht vhodné se pfipravi, aby

pani svou poslouchala, necht pozor si da, aby hlava

nelibost nevzbudila vlasy rozjezenymi, ¢i télo

Satem otrhanym, at jedna cast nezmaze druhou.

Latku jak zdvofily sluha at uvede diistojné tivod

basné, sted at pfipravi jak hostitel vzorny

slavnostni pohosténi, a konec jak vyvolavatel

konce zavodu at latku propusti se cti.

Kazdy napév kazdou svou ¢dsti necht pisni cest doda,

aby o rovnovahu ¢i o lesk nepfisla v nécem.

Tretim snaZenim je, by télo slov nebylo hrubé,

ale zuslechténé, praci konecnou, aby hlas v usi

vstupoval zkroceny a krmil sluch s patfi¢cnou mirou,

aby mu mimika tvafe a gesta spravnou chut dala.

2 Podrobnejsie pozri BACHTIN, Michail, M. Tvorba Francoisa Rabelaisa a ludova kulttura stredoveku
a renesancie. In BACHTIN, Michail, M. Problémy poetiky romdnu. Bratislava : Slovensky spisovatel, 1973.

3 Dielo Deliberatio Gerardi Moresanae ecclesiae episcopi supra hymnum trium puerorum.

2 Zivot uhorského krala svitého Ladislava. In MARSINA, Richard. Legendy stredovekého Slovenska. Bud-
merice : Vydavatel'stvo Rak, 1997.
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véci a prednasatelia plnili v tom case
aj funkciu stredovekych novin®. Lud
sa teSil nielen na lascivne piesne, fri-
volné rozpravania a oplzlé vtipy, ale
aj na novinky, ktoré sa stali vo svete.
A skutocny tvorca so zmyslom pre
humor si iste nenechal ujst prilezi-
tost zodpovedajiico ich skomento-
vat a prikorenit. V stboji cirkevnej,
¢i svetskej vrchnosti a putujucich
interpretov ordlnej literatry zrejme
na dlhé desatrocdia vitazila prosto-
ta a sprostota, neviazana zabava
a smiech kazdého druhu. Opadtovné
zakazy budinskej synody proti poso-
beniu muzikantov, igricov-jokulato-
rov v roku 1279 a Bratstva fararov 24
spisskych kralovskych miest (1298),
ktori igricom zakazuju uz nielen po-
sobit, ale vobec vstupit do ich obvo-
du, st toho jasnym ddkazom.

Tieto socidlne nizsie skupiny jo-
kulatorov sa spdjali od 12. storocia
s inym autorsko-interpreta¢nym
okruhom, na ktory sa vztahova-
li predchadzajice zdkazy, a ktory
sa formoval nielen na Slachtickych
dvoroch, ale aj na stredovekych uni-
verzitidch, Skoldch a v klastoroch.
Z radov dvorskych basnikov (v za-
padnej Eurdpe Primas, Archipoeta),
Studentov, ziakov, klerikov, potul-
nych vzdelancov a nedovzdelancov
- vagantov sa vyc¢lenuju autori a naj-
ma interpreti Iibostnej, satirickej, pi-
janskej poézie (cyklus basni Carmina
burana) a kratkej prozy, ¢i dramatic-
kych vystupov. Tento druh vysttape-
ni urcenych pre vysmech a zdbavu si
nachadzal priestor a divdkov na uli-
ci, namesti, jarmoku, v hostinci, ale
aj na roznych oslavach a hostinach.
Ak jokulator na Slachtickom dvore
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Bratislavsky misal I, zaciatok 14. st. Snimka AMB Brati-
slava. Snimka archiv autorky.

5 CESNAKOVA-MICHALCOVA, Milena. Slovenské divadlo v stredoveku a za renesancie. In zbornik
Humanizmus a renesancia na Slovensku, Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1967.



34 JAROSLAVA CAJKOVA

lasku a cnosti velebil, kilaz s vaZznostou a ddstojnostou ¢ital a prednasal liturgické
texty, vagant ich na ulici vSetkych zosmiesnil, az zneuctil (Abeceda o Zendch, Kldstornd
pitka a i.), spociatku v latincine, neskor aj v ndrodnych jazykoch, ¢im vytvaral zaklad
jarmocnej a ludovej poézii renesancie a baroka. Spevy alebo recitacie, v ktorych vers
plynul lahko, hovorovo a prekvapoval rymom, casto sprevadzal hudobny nastroj,
najcastejsie strunovy. Okrem toho interpret musel mat zmysel pre humor, satiru,
nadsadzku, byt pohotovym, spontdnnym a autentickym v kontakte s posluchac¢mi.
Tento druh kultiry sa $iril najmé z Francizska a Nemecka, aj Talianska, udomacnil
sa v Cechéch, a cirkevné a mestské zakazy naznacuju, e interpreti stredovekej svet-
skej poézie neraz zavitali aj do nasich miest. Ako ukazku tohto typu poézie uvadzam
strofu zo Spovedi Archipoetovej.

Meum est propositum in taberna mori,
ibi sunt vina proxima morientis ori,
dum cantates venerint angelorum chori:
deus sit propicius huic potatori.

Mojim predsavzatim je zomriet kdesi v Senku,
v smrti tistam eSte raz podat vina sklenku,
nech zbor pride anjelov vyriect o mne mienku:
»BoZze, milostivy bud pijanovi v Senku!”
(Prelozil Jozef Minarik.)*

Pocas 14. storocia produkcie jokulatorov pretrvavaju nadalej v individudlnej, ale
aj skupinovej forme. Zo septembra 1413 sa zachovala staznost proti bratislavskému
richtarovi Ulrichovi Rauchenwarterovi, ktory okrem iného nabadal komediantov,
»Iudovo nazyvani gompler”, Ze ,,si maju ustanovit jedného richtéra, aby mohli o to
ucinnejsie a lepsie predvadzat komediantské hry (ludibria parasicorum).”# Je to jas-
ny dokaz nielen ich existencie a produkcie, ale aj formy ich spolocensko-politickej
organizacie. V zadpadnych krajinach si totiz volili spomedzi jokulatorov celného pred-
stavitela, ktory obhajoval zaujmy tychto skupin v jednotlivych mestach a statoch.

Kostoly a cirkevné instittcie vytvarali priestor pre iny obsah a interpretaciu slova.
Oproti interpretacnej volnosti jokulatorov v ich narabani so slovom vladla za mu-
rom kostola tcta k slovu, ¢o sa potvrdzovalo aj cirkevnymi predpismi o tom, aké
reci, akym spdsobom a kym mozu byt ¢itané, prednasané, recitované alebo spievané.
Napriek tomu kostol v stredoveku bol priestorom pre dost Siroky diapazoén lite-
rarno-interpretac¢nych zanrov. Ich zdkladnym a vychodiskovym literarnym zdrojom
bola Biblia, formu urcoval a spoluvytvaral omsovy obrad a rd6zne cirkevné slavnosti.
Kostolmi tak zneli okrem modlitieb aj spevné recitdcie Zalmov a gradudlov, spevy
hymnov, antifén a sekvencii, ¢itané pribehy, legendy, kdzne a iné postupne sa rozras-

% K tejto problematike pozri literataru VILIKOVSKY, Jén. Latinskd poesie Zikovskd v Cechich. Bratislava
: zbornik FF Univerzity Komenského, 1932. Stredovéké pisné cechu zdikovského, prel. Radovan Krétky. Praha :
Melantrich, 1958. MINARIK, Jozef (ed.). Staroddvne piesne radu pijanského. Antologia anonymnej latinskej pijan-
skej lyriky. Zostavil a prelozil Jozef Minarik. Bratislava : Tatran, 1990.

7 Pruy cisdr na uhorskom trone. In Pramene k dejindm Slovenska a Slovdkov V. Bratislava : Literarne infor-
macné centrum, 2001.
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tajace literdrne a hudobné formy,
ktoré neskor viedli az k vzniku
liturgickej dramy — mystéridm,
pasiovym, viano¢nym a legendo-
vym hram.

Liturgicky poriadok uhor-
skych kostolov urcovalo Bene-
dictionale z Ostrihomu (1075-83)
a vyznamne sa do neho zaclenilo
svitorecenie prvych uhorskych
svatcov (gtefana, Imricha, Svorada
a Benedikta), ¢o R. Prazak pokla-
da za ,najvyznamnejsi podnet pre
rozvoj uhorskej liturgie”®, a tym aj
interpretacie povodnej literatury.

Néslednost a spdsob obra-
du omse a slova s nim spojeného
nachadzame v misaloch (z nasho
Uzemia najstarsie zachované Bra-
tislavské misaly zo 14. st.). V nich
zistujeme, Ze okrem obradu eu-
charistie je druhou najdolezitejSou
sucastou omse liturgia slova. Pr-
vou z interpretacnych foriem cir-
kevného chramu tak bolo citanie
z Pisma Svitého. ,Ked sa v Cirkvi
¢ita Svété pismo, sam Boh hovori
k svojmu I'udu a Kristus... ohlasuje
evanjelium®, , preto ho vSetci maja
pocuvat s tctou”. Aby sa v tejto
podobe dosiahla osobitost danej
chvile, ¢itanie ma mat charakter
nie obycajného, ale prednasaného
ditania, t. j. ¢itania so schopnostou
rozumiet a vidiet obsah a zmysel
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Dobové zachytenie postoja pri vyklade Pisma. 3. decénium
13. st. Snimka archiv autorky.

textu. Z Biblie ¢itali kilazi, ale aj ich pomocnici lektori. ,, Aby sa u veriacich pri poca-
vani posvatnych knih vznietila ldska k Svatému pismu a Zivy zaujem on, treba, aby
ti, ¢o st poverent Citat Svité pismo, boli naozaj schopni a starostlivo pripraveni.”“* Aj
napriek tomu Iudom nebolo mozné pozorne vnimat dlhé texty z Pisma, Citanie bolo
preto rozdelené na viac casti. Sv. Gerard v 1. pol. 11. st. vo svojej diecéze v Marosi , v
kazdu sobotu konal sluzbu... s deviatimi lekciami (¢itaniami) s velkymi prosbami
a chvalami“®.

% PRAZAK, Richard. Legendy a kroniky koruny uherské. Praha : Vysehrad, 1988.

¥ Rimsky misdl. Vatikan : 1981.

% Mensia Gerardska legenda. In MARSINA, Richard. Legendy stredovekého Slovenska. Budmerice : Vyda-
vatel'stvo RAK, 1997.
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Okrem Pisma sa Citali legendy (z lat. — to, ¢o sa ma ¢itaf), ktoré sa v cirkevnej
oblasti ststredovali na Zivoty svatych. Citali sa v kostoloch v defi sviatku svitého.
Preto boli viaceré legendy napisané v takom rozsahu, ,aby priliSné hojnost (zdzrakov
a dobrodeni svitych), neunavovala citajacich”?!. Niektoré legendy o svétcoch vznikli
najprv na ustnom zaklade, ich tvorcami boli rozpravaci, az neskor ich zaznamena-
li mnisi a cirkevni autori alebo skriptori. Na vyznam rozpravacov upozornil autor
(pravdepodobne benediktinsky mnich z Pannonhalmy z prelomu 11. a 12.st.) Mensej
legendy sv. Stefana krdla v jej ivode: ,Svet kedysi zazil mnohé ich slavne zapasy (t.].
mucenikov - pozn. autorky), ktoré pre svoju starobylost neostali zachované v pamati
veriacich, pretoze im chybal posvétny vesStec”. Zaroven aj formuluje svoju predstavu
o vlastnostiach autora legendy. Mal by byt predovsetkym pravdivy, vecny a pokor-
ny*.

K na$mu tizemiu sa viaZe najstarSia uhorska legenda z 11. storocia o svatych pus-
tovnikoch Svoradovi a Benediktovi, ktort pisomne (asi 30 rokov po ich smrti) spraco-
val v Pannonhalme biskup Maurus®. Z dal$ich uhorskych prameniov sa citali legendy
o prvom uhorskom kréalovi Stefanovi, jeho synovi Imrichovi, biskupovi Gerardovi,
uhorskom kralovi Ladislavovi, ale aj o kralovskych dcérach Alzbete a Margite Uhor-
skej. Okrem uhorskych svétych sa ¢itali podla cirkevného kalendéra aj legendy o své-
tych z minulych obdobi inych krajin a tizemi (napr. zo zbierky legiend Jakuba de
Voragine Legenda aurea). Ak bola legenda prili§ dlha, ¢itali sa, alebo spievali oracie
(modlitby) o svatom®, a do nich boli zahrnuté uryvky z legiend. Aj ked citanie le-
gendy spiﬁalo prevazne eticky ciel, comu nasvedcoval nielen zivotny pribeh svétca
a jeho zazraky, ale aj obcasné poucenia®™ a odvolavania sa na Bibliu, vdaka interpre-
tovi sa mohla stat legenda pre posluchaca aj zaujimavym a dobrodruznym rozprava-
nim, ktoré preslo cez kostolnti branu do Zivych predstav [udi, neraz v zjednoduSenej
alebo modifikovanej podobe aj do repertodru igricov.

Spisovatel Mensej legendy sv. Stefana krila vak odmieta pri zazname legendy aké-
kolvek pokusy o filozofovanie, ¢i poetizovanie®. Nepriamo tym naznacuje, Ze aj styl
citania, ¢i prednasania by mal byt vecny, bez zbytocného mudrovania, ucenej povy-

31 Zivot uhorského kréla sviatého Ladislava. In MARSINA, Richard. Legendy stredovekého Slovenska. Bud-
merice : Vydavatel'stvo RAK, 1997.

3 ,..Co sa od doveryhodnych naucil, to podava dalej”. V duchu ,pravdivosti a vecnosti” napisal aj
svoju legendu, lebo , je hodné a dostojné sprostredkovat potomstvu zivot a skutky najsvétejsieho vyznavaca
Stefana, krala Panénov, tak ako sme sa to dozvedeli z hodnovernej spravy od Zijucich v tych &asoch.” In
Mensia legenda svitého Stefana krala. In MARSINA, Richard. Legendy stredovekého Slovenska. Budmerice :
Vydavatel'stvo RAK, 1997.

% Zivot svitych pustovnikov Svorada vyznavaca a Benedikta mucenika (Vita sanctorum heremitarum
Zoerardi confessoris et Benedicti martiris). In MARSINA, Richard: Legendy stredovekého Slovenska. Budme-
rice : Rak, 1997.

* MARSINA, Richard: O stredovekych legendach. In Legendy stredovekého Slovenska. Budmerice : Rak,
1997.

¥ ,aby pocuvajuci a ¢itajuci prispenim najzboznejsSieho Ladislava pristupovali k svetskym radostiam
tak, aby potom bezprostredne nasledovali aj ve¢né radosti. In MARSINA, Richard: Zivot uhorského krala
svatého Ladislava. In Legendy stredovekého Slovenska. Budmerice : Rak, 1997.

%, Nechceme napodobriovat ani ucené skladby gramatikov alebo vysvetlovania filozofov ¢i vtipnost
sofistov, pretoze je hltipe plavat na ire more, ak sa nemozno vratit do pristavu. Ini, ktori sa podl'a poetickej
fabule chvalia, tvrdia to, Ze st Ziveni prameriom Pegasa, ktory rojcil na posvatnom Parnase. Ich mudrost sa
rozplynie z marnosti na marnost a neprinesie nijaky tzitok, ,stant sa hlipymi” (Rim 1,22). . In Mensia le-
genda svitého Stefana krala. In MARSINA, Richard. Legendy stredovekého Slovenska. Budmerice : Rak, 1997.
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Senosti, prikras, s dérazom na fakty Zivota a zdzrakov, pokoru a prirodzeny Iudsky
prihovor.

Citania striedali texty, ktoré kitaz a Tud odriekavali spamiti, najcastejsie pri odpo-
vediach knazovi. V tejto forme casto zneli a zneju formuly — predpisané texty knaza
a zboru pri niektorych tikonoch omse.

Prednes vo svojej najvlastnejsej podobe uplatiioval kinaz pri modlitbach, ktoré
prelinaji omsu. Cirkevné predpisy vyzadovali, ,,aby ich kiiaz predniesol jasne a na-
hlas a aby ich vsetci pozorne pocuvali“¥. Modlitbou kiaz prosi Boha v mene svojom
a v mene veriacich, do vyrazu preto vklada aj vricnost a naliehavost. Naviac verso-
vané modlitby si vyZadovali a vyzaduju aj presné clenenie textu, pritom schopnost
udrZat rozsiahle myslienkové celky v jednote pomocou polokadencie, a tieZ schop-
nost tvorit melodiku versa.

Prozaicky Zaner, ktory sformoval cirkevny chrdm a ktory stoji na hranici re¢nictva
a prednesu, bola kézenl a mala viacero poddb. Kazne neboli len rétorickymi vyklad-
mi, ¢i poucanim, kdziiou sa kiiaz prihovaral I'udu a svojim prejavom ho uvadzal do
vysSieho duchovného sveta a stavu, preto si kdzen vyzadovala aj literarne spracova-
nie, pricom knazi alebo autori vyuZzivali ozdobné Stylistické prvky a postupy, naraba-
li s obrazmi, metaforami, symbolmi.*® Aj niektoré legendy boli napisané pre potreby
kazne, resp. kazne predchadzali ich spracovaniu do podoby legendy.*

Kaznou knaz vysvetloval, oslovoval (, Iy, ¢o si oznaceny znamenim krestanskej
viery, nevypytuj sa ma...” ¥%), potical, aj ocartval. Schopnostou putavo fabulovat, cit-
livo a osobne oslovit, jasne, obrazne a sugestivne prehovorit, mohol knaz nadvizo-
vat s poctvajtcimi bliz§i kontakt a byt pre nich zaroven zastupcom Krista v kostole.
Okrem kazni, ktoré vznikli v Uhorsku, sa prednasali aj kdzne a sermd cirkevnych
autorov zo zépadnej Eurdpy (Jakub de Voragine, Jakub z Vitry, Jakub z Lausanne,
Viliam Perault, Izidor Sevillsky a i.).

K prednesovym formdam patrili tieZ knazské a zborové aklamacie (zvolania) na
oslavu Boha, ale aj Zelania, prosby, vyzvy k nemu.

Hovorené slovo striedali pocas omse ro6zne spevy, ktoré vyuzivali poéziu Starého
zikona a formovali novi nabozensku poéziu. Spociatku cirkevny hudobny prejav vy-
uzival aj odkaz pohanskych igricov, rovnako madarskych ako slovanskych.

¥ Rimsky misdl. Vatikan : 1981.

#Jeden bod alebo jednu tému, najcastejsie z Pisma, rozvijala homilia. Samotna kazer sa neuspokojila len
s jednou myslienkou, preto pdsobila myslienkovo kosatejsie. Sermo — re¢ obsahovalo aj postupy dejového
rozpravania.

¥ Napriklad tvod Legendy o vojvodovi svitom Imrichovi, ale aj casté odvolavanie sa na Bibliu, poukazova-
nie na Imrichovo konanie ako na vzor cnostného a duchovného Zivota sved¢i o tom, Ze legenda mohla byt
napisana prave pre potreby kazania. Nemecky knaz Teodorik, tvorca legendy o sv. Alzbete, vychadzal zasa
prijej pisani z kazni inych autorov. ,Okrem toho som ¢ital kazeri velmi uceného a vel'mi zbozného brata Ota
z rehole kazatelov, ktora sa zacinala takto: O silnej Zene, a druht kazen, ktora sa zacinala (slovami) : Na sla-
vu a Cest.” (O Zivote a smrti aj o zdzrakoch svitej AlZbety. In MARSINA, Richard. Legendy stredovekého Slovenska.
Budmerice : Rak, 1997.) Ako rec bola napisana aj Mensia Gerardskd legenda pripravena na deri umucenia sv.
Gerharda (29. 8. 1046). Nasvedcuje tomu tivod legendy: , Radost, ktort priniesol priatelom Krista dnesny
den, vziSla zo zasluh nasho blahoslaveného otca a Kristovho mudenika Gerarda.” In Mensia Gerardska
legenda. In MARSINA, Richard: Legendy stredovekého Slovenska. Budmerice : Rak, 1997.

4 Ty, Co si oznaceny znamenim krestanskej viery, nevypytuj sa ma podla Tudskej mudrosti, ¢i tento
svaty vykonal za svojho Zivota telesné zazraky... Ni¢ z toho od teba Boh neziada...” In Legenda o svitom
Gerardovi biskupovi. In MARSINA, Richard. Legendy stredovekého Slovenska. Budmerice : Rak, 1997.



38 JAROSLAVA CAJKOVA

Naozajstnou poéziou v chrdmoch boli Zalmy, nielen preto, Ze boli versované, ale
najmaé preto, Ze tieto verSe obsahovali realitu symbolov, z hl'adiska cirkevného tzv.
plnsi zmysel.#! Peter Liba charakterizuje Zalm ako ,ndbozenskt basen — piesen”,
~spevnu modlitbu”, ktorej obsahovo-Zanrovou podstatou je , verbalizovany poetic-
ky dialég s Bohom, v ktorom Boh mlc¢i... Je to verejny prejav a prednes ,problému”,
verejny dialdg s Bohom a oc¢akavanie odpovede.”** Krestanska liturgia prebrala zal-
my zo starozakonnej Knihy zalmov®. Odpisovanim Zalmov vznikali v stredoveku
samostatné knihy — zaltare, z ktorych sa zalmy prednasali v podobe recitacie na jed-
nom tdéne s niekol'kymi standardnymi typmi melodického tivodu a zaveru.* Neskor
vznikaju nové Zalmy spdjanim uryvkov z Biblie, ale aj poetickym spracovanim jej
obrazov a myslienok. Zalmy spievali jednotlivci — Zalmisti, aj celé zbory v latincine,
aj v narodnom jazyku. Mali miesto na zaciatku omse a pocas jej eucharistickej casti.
Na zaciatku a na konci zalmu, pripadne medzi jeho strofami sa mohol objavit kratky
jednoduchy spev — antiféna, ktora neskor nadobudla samostatnt formu.

Jednotlivé citania z Biblie pocas omSe oddelovali responzoridlne Zalmy celého
zboru (responzoérium), ktoré spevom odpovedali na spev Zalmistu, alebo spolocné
zborové gradualy.

Slavnostnejsi charakter mal hymnus, ktory vzisiel z antickej kultary a v stredove-
ku znel pri sviatocnych obradoch (Velka noc) v podobe zborovej piesne. Slovny zaklad
hymnu tvorili postupne rymujtice sa verSe s pravidelnym poctom slabik a opakujuci
sa refrén. Hymnus oslavoval Boha a svitych, sprevadzal vynimocné a slavnostné mo-
menty vyznacnych Iudi, prenasania ostatkov svdtych a mucenikov. Svedectvo o za-
komponovani hymnov do slavnostného obradu nam zanechal uz Konstantin v diele
na pocest prendsania ostatkov sv. Klimenta. V Uhorsku to bol napriklad sv. Gerard,
ktorého telo ,,za spevu hymnusov preniesli do (biskupského) sidla...”*

Stredoveky kostol bol teda miestom, kde slovo malo délezitu rolu a spolu s ar-
chitektirou a vytvarnym umenim chramu najsilnejsie pdsobilo na zmysly a mysel
zucastnenych. Interpretom slova bol z najvacsej casti kniaz, ktory musel (a dodnes
musi) byt schopny hlasovo a re¢ovo zvladnut rozne interpretacné polohy a zanre
prednesu, ako sme videli, od jednoduchého odriekania, cez zreteIné Citanie, dekla-
maciu, sugestivny prednes, recitativy az po spev. Na to, aby sa omsa stala pre Iudi
estetickym, pripadne umeleckym zazitkom boli potrebné aj dalsie jeho interpretacné
schopnosti a dispozicie — najmé schopnost empatie pri vytvarani obrazového sveta
minulosti a fiktivnosti, citlivosti pri oslovovani a ziskavani adresata a sugescie pri
sile posobenia na zhromaZzdenych, s ktorymi striedavo v zborovych interpretaciach
vytvéral zvukovy obraz cirkevnych obradov.

# Pozri Kniha zalmov. In Svité pismo Starého i Nového zdkona. Trnava : Spolok svatého Vojtecha, 1996.

2 LIBA, Peter: O zanrovej povahe zalmov. In ZILKOVA, Marta (ed.). Krestanstvo a kultiira na Slovensku.
Nitra : Konferencia biskupov Slovenska, 2002.

# Autorstvo vacsiny starozdkonnych Zalmov sa pripisuje kralovi Davidovi. Uz v staroveku sa zalmy
spievali, pripadne ich spev sprevadzal strunovy alebo dychovy hudobny nastroj.

“# HOLZKNECHT, Vaclay, PO§, Vladimir, NEDBAL, Miroslav (ed.). Kniha o hudbé. Praha : Orbis, 1962.

# SOPKO, Julius. Kroniky stredovekého Slovenska. Budmerice : Rak, 1995.
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THE PLACE AND APPEARANCE OF VERBAL EXPOSE
IN MEDIEVAL UGRIAN LAND

JAROSLAVA CAJKOVA

Author of study follow destinies of verbal expose in medieval Ugrian land. The
tradition of Igrici from big Moravia imperium never pass away, by their songs and
performances kept paganism culture in Big Moravia, legend about Svatopluk, spe-
ech and interpretation style in minds of authentic population and also influence
knowledge and culture of ambient clans and aborning nations. The part of igirici got
on courts of incoming hungary clans. There have been two basic types of rhapsodists
on our land — country narrators and igirici in 11. and 12. century. Folk or country
narrator (rusticorus) to spreaded variety historic stories, fairy tales, narrative, funny
stories and jokes — for edification and also for fun, so he put by content and form
bases for future literary and prosaic array. Igric (ioculatorus) also lectures historical
facts and legends, but he also fills it up with play on musical device or other sound
processing — declamate, melody, rhytm, recital, song. His lecturing achieve higher
constant in art work and stylization than had narrator and thats why igric stays on
begining of mediaeval world poetry, especially historical songs, verse epic, but also
love lyric, whether satiric poetry. Cathedral became as a second area for develop-
ment art recitation — church in mediaeval was a place for enough expand diapason
literature — interpretation genres. Their assumed literature origin was Bible, the form
determinante and co-create Mass ceremonial and different sacral ceremonies. In the
churches sounds besides prayers also song recitation of psalm and gradual, song of
hymns, antiphon and sequences, reading stories, legends, homilies and other literatu-
re and musical forms, which redound to creation liturgical drama lately — sacrament,
passion, Christmas and legend plays.
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PRVKY INTERKULTURALITY V OPERNE] TRILOGII
PORTRETOV PHILIPA GLASSA

KATARINA HASKOVA
Mgr.art., ArtD., Katedra tedrie hudby,
Centrum vyskumu na Hudobnej a tanec¢nej fakulte VSMU

Operna trilégiu portrétov Philipa Glassa povazujeme za vyznamny medznik vo
vyvoji opery druhej polovice 20.storocia (resp. poslednej tretiny 20.storocia). Z trojice
opier Einstein on the Beach, Satyagraha a Akhnaten, ktoré opernt trildgiu vytvaraja,
sa najma opera Einstein on the Beach Casto povazuje za ,kultové” operné dielo, ktoré
posunulo hranice tohto Zanru k novym podobam a definovalo nové kritéria hudob-
no-dramatického diela v 20. storoci. Minimalistickd opernd tvorba vo vSeobecnosti
prinasa mnoho zaujimavych a casto aj rozporuplnych otédzok tykajtcich sa spojenia
hudby a divadla. Typickou ¢rtou minimalizmu je hladanie novych inSpirdcii, ktoré
¢asto smeruju k vzdialenym kultdram. Aj v tvorbe Philipa Glassa nachddzame r6zno-
rodé in§piracné zdroje a takisto zaujimavt kombindciu prvkov pochddzajucich z r6z-
nych kultar. Okrem tradi¢nych vplyvov, najdeme u Glassa aj prvky experimentalne-
ho divadla, vplyvy postmoderného divadla, ako aj niektoré prejavy interkulturality.
Interkulturalita je v umeni 20. storocia natolko vyznamny fenomén, Ze ho pri refle-
xii velkého mnozstva diel jednoducho nemozno obist. ,V minulosti aj pritomnosti
mozeme pozorovat cestu divadla k permanentnej interkulturalite, ktora plni funkciu
transformacnu (vyuzitie kédu jednej kultiry smeruje k obohateniu kultiry domécej)
a mdze rovnako — ako sme toho svedkom predovsetkym v divadelnych umeniach
sucasnosti — priniest poznanie ,pospolitosti” kultar ako vychodiska k vytvoreniu
akejsi ,,svetovej kultary”, chadpanej v jej nedelitelnosti a osobitosti.”! V divadle, ale aj
v hudbe, sa proces intenzivneho prelinania kultar zacal prejavovat eSte na zaciatku
20. storocia. Kym v hudbe takéto dianie predstavuje napriklad tvorba Clauda Debus-
syho (inSpiracia balinézskym gamelanom, pentatonikou a celotonovymi stupnicami)
v divadle sa za jeden z prvych pocinov v tejto oblasti povazuje tvorba Edwarda Gor-
dona Craiga (koncept herca ako nadbabky). Divadelné koncepcie mnohych dalsich
zastupcov europskeho divadla 20. storocia, potom v tomto interkulturalnom spajani
roznych idei pokracovali (Reinhardt, Mejerchold - scénografické prvky japonského
divadla, Brecht — zmena vnimania diela ciastocne spdsobené inspiraciou vo vychod-
nych divadlach a pod.). VSetky tieto vplyvy vychéadzali z jednoduchej potreby nahra-
dit stagnujuci systém (hudobny i dramaticky) novymi prvkami. Najsilnejsie sa tieto
snahy o interkulturalitu zacali prejavovat od Sestdesiatych rokov. V hudbe je to potre-
ba niektorych (najmé americkych) skladatelov hladat nové in§piracné zdroje, najma
v azijskej hudobnej kultire. Tato inSpiradcia sa nespdja iba s hudobnou strukturou, ale

' SPURNA, Helena. Pohled do d&jin a p¥itomnosti divadelni interkulturality. In Divadlo ve svété. Interkul-
turdlni procesy a divadlo. Zbornik z II. sympozia mladych teatrologti, Brno : Ustav divadelni a filmové védy,
1999, s. 85.
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aj s otdzkami z oblasti filozofie hudby (La Monte Young, Cage...). V divadle zase mé-
zeme sledovat pokracujucu snahu o definitivnu zmenu konceptu redlneho divadla na
divadlo ilazie, fantdzie, obrazov, ritudlov a asociacie. Od zaciatku Sestdesiatych ro-
kov vznikali mnohé divadelné stibory, ktoré sa takémuto snaZeniu cielene venovali.
Tu mdZeme zaradit osobnost Jerzyho Grotowského (herecka technika inSpirovana aj
azijskymi divadelnymi tradiciami), Odin Teatret pod vedenim Eugenia Barbu, tvorbu
Petra Brooka, ako aj tvorbu Roberta Wilsona a dal$ich. Helena Spurna vo svojej stadii
o interkulturalite v divadle o Wilsonovej tvorbe uvadza: , Pozoruhodnym prikladom
prestupovania réznych svetov v divadle je tvorba pévodom amerického reziséra Ro-
berta Wilsona. Pripomenime aspon jeho velkolepy projekt The CIVIL warS (Obcianske
vojny), s ktorym v osemdesiatych rokoch precestoval takmer vSetky svetové metro-
poly. Podla toho, kde sa inscendcia prave hrala, bola aj zodpovedajicim spésobom
pohotovo modifikovana. Ked mal divadelny stubor s Obcianskymi vojnami vystapit
napriklad v Japonsku, Wilson vélenil do inscendcie niekolko postupov, ktorymi sa
vyznacuje divadelny vyraz tradicného domaceho né, ked v Koline nad Rynom, boli
do inscenécie boli zase vmontované ukazky z Goetheho nebo Holderlinovej tvorby
a s nimi nechal zazniet aj Schubertove piesne a pod. Celd inscendcia tak predstavova-
la jednu velkt , kultdrnu montaz”. Divak vSsak mohol pozorovat zaujimavy moment
- Wilsonove spojovanie rozlicnych prvkov, elementov pochadzajtcich z réznorodych
kulttir, malo svoj zmysel v sebe samom. Rezisér tymto postupom nechcel na nieco
poukazovat, nieco vyjadrovat, o niecom vypovedat. Nemal v imysle signalizovat
nejaky , kultarny kéd”. Ako ale vystizne poznamendva nemecka teatrologicka Erika
Fischerova-Lichteovd, tato wilsonovska montaz na druhej strane otvarala moznost,
aby si divak vSetky scénické objekty a procesy slobodne spojil so svojou vlastnou kul-
tarou.”? Bez znalosti interkulturdlnych kontextov a kédov teda mnohé diela aj z ob-
lasti opery druhej polovice 20. storocia nie je mozné jednoznacne desifrovat. V pripa-
de opernej trilégie portrétov Philipa Glassa, sa tymto kdédom stalo spojenie eurdpskej,
americkej a indickej kultiry na tirovni hudobnych a divadelnych procesov.

V trilégii portrétov sa z oblasti mimo zdpadnej kulttrnej tradicie objavuji najma
prvky indického divadla kathakali. Indické divadlo kathakali je forma tane¢ného di-
vadla, ktoré je typické a zaroven mimoriadne rozsirené v oblasti Kerala v juznej Indii.
Ma velmi dlhé historické korene a v Indii je tato forma divadelného prejavu rozsirena
dodnes. Spaja v sebe nielen prvky indické, ale aj mnohé velmi staré formy divadel-
ného prejavu, vychadzajice aj z inych azijskych kultar (najma ¢inskej). Niektoré de-
finicie divadla kathakali a jeho historické i dalSie vazby spomina vo svojej publikacii
Azijské divadlo na konci milénia Dana Kalvodové. Kalvodova uvadza, Ze kathakali diva-
dlo sa vyznacuje niektorymi typickymi prvkami a to napriklad — zboZ§tenim oby<¢aj-
nych Tudi pomocou poloplastickych masiek, ktoré transformuji obycajnych, zvacsa
chudobnych ¢lenov indickej spolocnosti, na boZské a mytologické postavy, dalej po-
umeni kalaripajattu, dokonalou prezentaciou pohybov tela a taktieZ vysokou mierou
narabania s vnatornou energiou. Divadlo katahakali sa tak stava vyraznou formou

2SPURNA, Helena: ref.1, s. 90.
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reprezentujicou najma dokonaly pohyb tela a vysokt mieru perfekcionizmu a kul-
tarnosti tychto pohybov.

Ovela podrobnejsi pohl'ad na katahakali prindSa vo svojej publikdcii Singing ar-
cheology Philip Glass's Akhnaten (Spievajiica archeoldgia. Akhnaten Philipa Glassa) z roku
1999 americky muzikoldg John Richardson. V mnohych otazkach sleduje priamo aj
Glassov zaujem o tento typ divadla, s ktorym sa skladatel stretol pocas viacerych
svojich ciest do Indie. Richardson o tomto vztahu Glass a divadlo kathakali uvadza:
,Glass si v§ima niektoré kvality tejto tanecno-dramatickej formy, z ktorych najzau-
jimavejSou je pre neho schopnost prepajat vysoko sofistikovana tiroveni myslienok
s velmi jednoduchou komunikativnostou. Toto vSetko navyse priamo vychadza zo
zakladnych idei Zivota Indie”.* Richardson vo svojej publikacii nasledne definuje nie-
kolko v8eobecnych znakov divadla kathakali, ale naproti Kalvodovej si Richardson
omnoho intenzivnejsie v§ima aj elementarne otdzky hereckej a tanecnej techniky diva-
dla katahakali. Kathakali je podla neho zvlastnou formou esencidlneho divadelného
tvaru, ktory sa nachddza v rovine neliterarnych umeleckych produkcii (vo vyzname
diela bez scendra, alebo diela bez pevného a vopred urceného libreta). Najcastejsie
sa viaze na indické mytologické a naboZenské prvky alebo aj celé pribehy, napriklad
z textov Mahabharata a Ramajana, ale aj dalsich posvatnych textov.

KedZe je divadlo kathakali postavené na pribehoch z posvatnych knih, preber3,
zrejme aj z ucty k tymto pribehom a myslienkam v nich obsiahnutym, aj pévodny po-
svatny indicky jazyk — sanskrit, ktory vynika najma mimoriadnou komplikovanostou
a pre bezného obyvatela Indie je v mnohych ohladoch nezrozumitelny. Preto st texty
v kathakali tlmocené cez postavu Rozpravaca pocas predstavenia do jazyka, ktory
je typicky pre regién, v ktorom sa predstavenie uskutociiuje. Postava Rozpravaca
moze reprezentovat v divadle kathakali aj alter ego hlavného hrdinu. Rozpravac je
teda primarne chédpany ako prekladatel, ale ¢asto aj ako vyklada¢ velmi naro¢nych
duchovnych textov. Z trilogie portrétov Philipa Glassa pozostavajucej z opier Einstein
on the Beach, Satyagraha a Akhnaten, sa tento prvok naplno prejavil najma v opere Akh-
naten a ¢iastocne aj v opere Satyagraha. Richardson upriamuje vo svojej publikéacii po-
zornost najma na postavu Amenhotepa z opery Akhnaten, ktora je jedinou hovorenou
postavou v tejto opere. VSetky hovorené texty su v anglickom jazyku, ostatné vokalne
texty st spievané v staroegyptskom jazyku, pripadne akadskom alebo hebrejskom
jazyku. Ulohou Amenhotepa je teda primarne prekladat vnutorny obsah myslienok
zo starovekych jazykov do jazyka, ktory je typicky pre eurépsku kultdru dneska.
Jeho vystupy vSak nemdzeme chépat tplne doslovne v zmysle prekladov, resp. vy-
kladov tychto textov. V opere Satyagraha sa postava timocnika neprejavuje vo forme
prekladatela povodnych textov, kedZe tiplne cela opera je v staroindickom sanskrite.
Postava tlmocnika, resp. tlmocnikov (Gandhi a d'alSie postavy) ma za tilohu priniest
obsahovy preklad, resp. zjednodusenia ndro¢nych duchovnych a sakralnych textov
a odkazov obsiahnutych v opere. Cesta pribliZenia teda vedie cez zjednodusSenie, me-
taforu, synonyma a pod. Vyborne je tento jav vidiet napriklad hned v prvom vystu-
pe prvého dejstva tejto opery, kde sa nad sebou vrstvia tri postavy, Gandhi, Arjuna

3 KALVODOVA, Dana: Asijské divadlo na konci milénia. Praha : Academia, 2003, s. 39-40, 210-214.
+ RICHARDSON, John: Singing archeology Philip Glass’s Akhnaten. Hanover : University Press of New
England, 1999, s. 50.
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a Krisna (mytologické postavy) a ich texty sa vzdjomne obohacujt, a teda preché-
dzaji od jednoduchej Gandhiho myslienky v tivode az ku komplikovanym tvarom
a formulacidm, ktoré sa nabal'uju a pribuidaju naslednym pripajanim mytologickych
postav. Vystup ukoncuje zbor, ktory dalej zjednodusuje a cituje slova indickych boz-
stiev. Treba vSak doplnit, Ze podobny spdsob prace, teda vyuzitie postavy rozpravaca
alebo komentatora najdeme aj v dielach z prostredia eurépskej tradicie (napr. v ora-
toriach).

Richardson si vo svojej Studii vS§ima aj dalSiu vyznamnu ¢rtu kathakali divadla
a tou je systém symbolov a znakov, znazorniovanych v podobe znakovej, resp. posun-
kovej reci ruk, ktorad sa nazyva mudras. V pripade divadla kathakali je tento systém
obzvlast zaujimavy a komplikovany a obsahuje takmer 64 zakladnych znakov. Znaky
vak v sebe nenesu iba jednu vyznamovu rovinu a v pripade réznych kontextov sa
moZzu viazaf aZ na viac ako 500 vyznamov. Rovnako doleZitd je v kathakali aj praca
s telom a doraz sa kladie aj na postavenie noh. Tato skdla nonverbalnych vyrazovych
prostriedkov umoznuje hercom interpretovat Sirokt paletu vyrazov a pocitov. Zaro-
ven si v8ak vyZaduje skuseného, resp. vzdelaného vnimatela, ktory chape vyznam
jednotlivych posunkov a ich nuansy. Takato forma prejavu prinasa vyraznti moznost
vnutorného obohatenia hovoreného slova a nie je viazana iba na rovinu vypovedané-
ho, ale aj na rovinu videného. D4 sa predpokladat, Ze tato technika sa vyvinula nad-
vazne na fakt, ze tvar herca je zakryta maskou so stalym vyrazom, preto st drobné
psychologické odtiene a momenty formované telom herca. Mudras sa objavuju vo
vietkych troch operach trilégie. Rozdielna je iba ich vyraznost a takisto vyznamové
pouzitie. Najmenej vyrazne sa tento prvok prejavuje v opere Einstein on the Beach.
V americkom predvedeni Einstein on the Beach z roku 1976 v Metropolitnej opere sa
podla zapisov zo spomienok Roberta T. Jonesa prvky a pohyby pripominajtice mud-
ras vyskytovali napriklad v Knee play 1 (Prvom intermezze), kde ,,obe Zeny znazornuju,
sediac na stolickdch a recitujuc text, nieco, ¢o by som nazval pohybom prstov a po-
malym baletom rak”. Inym pripadom pouzitia postojov tela pripominajicich mud-
ras je zobrazenie poroty v druhom obraze prvého dejstva, ktora znazornuje zvlastne
posunky pomocou rak. Takisto sa v opere objavuje postava, ktora v sebe nesie aj
prvky rozpravaca, ale aj postoje tela a gestd, ktoré st podobné tym v mudras. Takato
postava vystupuje v prvom obraze tretieho dejstva a svojou mimikou a postojmi sa
pokusa vyjadrit vnttorny pocit obzalovanej rezignovanej Zeny pred sudom.

Kym v pripade inscendcii opery Einstein on the Beach je tato inSpiracia divadlom
kathakali skor v rovine domnienky a jej jasna spojitost s mudras nie je az taka jedno-
znacna, v Stuttgartskej inscendcii opery Satyagraha z roku 1983 sa této ¢rta, vzhfadom
na samotny nadmet opery, prejavila iplne prirodzene. V tomto premiérovom uvedeni
opery sa na viacerych miestach objavuju mudras. Napriklad hned v prvom vystupe
prvého dejstva, kde Gandhi, KriSna a Arjuna pouZzivaju pri speve aj posunky ruk. Cel-
kov priamu inSpiraciu divadlom kathakali v tomto prvom vystupe opery pod¢iar-
kuje vyraznd scénograficka a kostymova jednotnost s indickym originalom. Okrem
tohto vystupu, kde je spojitost s indickou kultarou tiplne jednoznac¢nd, objavuju sa
tieto prvky aj v dalsich miestach opery (napr. v prvom vystupe druhého dejstva, kde
vystupuje postava pani Alexandrovej, ktora takisto pouziva zjednodusenti podobu

> GLASS, Philip: Opera on the Beach. Londyn: Faber and Faber, 1988, s. 79.
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$pecialnych postojov a pohybov mudras.). Richardson v knihe Singing archeology Phi-
lip Glass’s Akhnaten uvadza, Ze mudras sa objavuju aj v opere Akhnaten. Richardson
tvrdi, Ze na Stutgartskej premiére tejto opery v roku 1984, boli pouzité znakové sym-
boly Iudského tela, ktoré sa vemi podobaju tym v divadle kathakali. Boli vSak podla
neho abstraktnejSie a menej prekomponované ako v pripade mudras. Richardson po-
znamenava, ze rovnako museli autori inscendcie pocitat aj so skutocnostou, ze divak
eurdpskeho typu nedokaze definovat systém tychto jemnych nudns. Preto celkova
snaha pri vytvarani tejto zlozky smerovala k vytvoreniu akéhosi pohybového jazy-
ka, ktory posobi na divaka skor esteticky ako vyznamovo. Tento fenomén prilisnej
kultarnej vzdialenosti sa v pripade divadla kathakali musi zohladriovat pri kazdej
novej inscendcii a pouzitie tychto vzdialenych kulttrnych inspirdcii, ak k nemu vobec
dojde, musi aspon ciastocne zasahovat do vedomia a oblasti skisenosti eurépskeho
divéka.t

John Richardson si okrem ¢isto javiskovych a divadelnych prejavov vSima v katha-
kali aj hudobnu zloZku a jej postavenie v celkovej koncepcii. V divadle kathakali je
zvukova zlozka obzvlast dolezitym prvkom a ma charakter vel'mi extatickej a takmer
démonicky posobiacej hnacej sily. Najmé rytmicka zlozka a velmi intenzivne pouzi-
van4 $iroka paleta bicich néstrojov zabezpetuje tento charakter. Casto st pouZivané
gongy, triangle, ¢inely a bubny. Z inych nastrojov sa v kathakali najcastejsie pouziva-
ju flauty, niektoré strunové nastroje a velmi ojedinele aj harménium. Z hladiska for-
mového je kathakali akousi cyklickou formou, ktora v sebe zahfna rozmanita skalu
mensich formovych jednotiek, medzi nimi napriklad aj piestiové tiseky. Vyznamné
postavenie rytmickej zlozky sa v pripade Glassovej trildgie prejavilo najma v ope-
re Akhnaten, kde Glass pouzil viacero bicich nastrojov. Ich pouZitie v opere ma cha-
rakter vystupniovania a graddcie vyznamnych psychologickych momentov, rovnako
ako aj navodenia duchovnej a spiritudlnej atmosféry starovekych obradov v kontexte
historickych a archaizujucich momentov. Takto vystavand plocha, ktora by obsaho-
vala samostatné rytmické prvky, resp. ktord by zdo6raznovala rytmické néstroje, sa
ani v jednej z ostatnych dvoch opier trilogie nevyskytuje. Treba vsak pripomentt, Ze
napr. flauta, ktora ma velky vyznam v kathakali divadle ma vyznamné postavenie aj
v indtrumentacii opery Satyagraha a velmi intenzivne vypiiia sopranovy register.
Operna trilégia portrétov Philipa Glassa je zaujimavou kombinaciou troch samostat-
nych a koncepcéne odlisnych opernych diel. Spajajucim momentom troch opier trilé-
gie je predovsetkym sociologicky a filozoficky rozmer, ktory sa premietol najma do
vyberu zakladnych tematickych okruhov (jedna sa o mozaikové zobrazenie Zivota
troch vyznamnych osobnosti ludskych dejin Einsteina, Gdndhiho a egyptského fa-
radna Achnatona). Glassova trilogia, ktora je koncepc¢ne, hudobne i dramaturgicky
vel'mi r6znorodd, neprinasa vo svojich inscendcidch prvoplanovt inSpiraciu indickou
divadelnou dradmou kathakali, najméa z dévodu uplatnenia iba niektorych, uz spomi-
nanych nudns tohto typu divadla. Tato inSpirdcia sa skryva skor v polohe vSeobecnej
inspiracie indickou kulttrou, ktora sa u Glassa premieta velmi intenzivne v oblasti
hudby a hudobnych procesov.

Ranny minimalisticky styl Philipa Glassa vyrastal z korerov pulzujucich cyklic-
kych strukttr a aditivnej kompozicnej techniky vychadzajtcej z indickej hudby. Ran-

® RICHARDSON, John: Singing archeology Phiklip Glass’s Akhnaten. Hanover : University Press of New
England, 1999, s. 51-52.
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na tvorba Philipa Glassa je zaloZena na rytmickom spracovani hudobného materia-
lu, pri¢om s rytmom nepracuje na principe vnatorného delenia rytmickych hodnot,
tak ako je to typické pre zadpadoeurdpsku tradiciu. Glass vyuZziva princip aditivneho
rytmu, ktory nachddzame prave v hudbe Indie. , Glassova hudba (viac osobna) je
zaloZena na repeticii vychadzajtcej z hudobnych modelov tvarovanych na zaklade
aditivnej metddy. Tato metdda Struktirovania je nepochybne najcharakteristickejsim
prvkom jeho stylu. Jej korene st v indickej hudbe a moZeme ju dat do protikladu
k zapadnému systému pravidelného delenia, v ktorom st vacsie jednotky vnttor-
ne rozdelené na mensie jednotky. Indickd hudba pracuje s omnoho vacsimi celkami,
ktoré st vytvarané spojenim mensich prvkov. Tie maja vnuatorne ina Struktaru ako
vécsie celky, ktoré st z nich nakoniec vytvorené. ‘Tieto velké tiseky st integrované
do cyklickych procesov. Iné cykly s inymi rytmami st priddvané za nimi ako v diele
vystavanom na principe kruhu. VSetko pracuje simultdnne v stélej transformacii,”
uvadza o tejto technike komponovanie samotny skladatel”.”

Glassova operna trilégia sa v svojich inscenacnych interpretacidch stava pokusom
o prekrocenie kultirnych hranic a vytvorenie jednotného celku zlozeného z r6znych
vplyvov. Vsetky tieto vplyvy, ¢i , kultarne koédy”, st nasledne prefiltrované subjek-
tivnym ,,sitom” Glassovho umeleckého prejavu, ktory v sebe zahfma okrem prvkov
prevzatych z oblasti mimo zapadnej kulttry, aj silné vplyvy eurdpskeho a americké-
ho kultarneho dedicstva. Vysledny efekt tychto diel vSak jednoznacne odkazuje na
mimoeurdpske tradicie a to najma svojim dorazom na meditativne polohy v diele,
ktoré sti dosiahnuté monoténnym opakovanim, striedanim vacsich blokov, upuste-
nia od dynamického nardbania s napatim a v neposlednom rade aj v spojeni diel
s konkrétnymi prvkami indickej kultury.

COMPONENTS OF INTERCULTURE IN OPERA TRILOGY PORTRETS
BY PHILIP GLASS

KATARINA HASKOVA

Connect movements in different cultures uphold great place in Phil Glass creation
and is one of basic pillar of set up opera (but also clearly musicals) art products. We
can find some components of interculture in opera trilogy of portrets by this compo-
ser. The most expressive in this trilogy are components of Indian theatre kathakali.
We file in the midst of most expressive components of kathakali, mudras (hands mo-
tion , body position), which show up in some performances trilogy of portrets, next
character speaker — translator as some musical components, especially expressive
using expanded palette of drums. From all three operas are components of kathakali
especially in operas Akhnaten and Satyagraha. From musical arrangement view are in
Glass’s composition language, noticeable expressive components apart from Europe,
especially Indian influences. This influences can find primarily in metrorythm dia-
meter of setting art product and also in all musical activation (music as meditation,
music as a proces, et cetera).

7 MERTENS, Wim: American Minimal Music. London : Kahn & Averill, 1983, s. 68.
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MEDZI DEMYTIZACIOU A DEHEROIZACIOU
alebo

OBRAZ CUDOVITA STURA

PODLA KAROLA HORAKA A JANY JURANOVE]

PETER KASA
Doc., PhDr., CSc., Katolicka univerzita Pili§ska Caba, Madarsko

Aktualne sociologické prieskumy ukazujt a potvrdzuju, Ze Ludovit Star je stale
najvyznamnejSou osobnostou slovenskych dejin. Podla R. Chmela je , prvym intelek-
tudlom v slovenskej politike”, ktory ,,...kanonizoval moderny slovensky nacionaliz-
mus a ... kultirne normy slovenského naroda”!. V pamati bezného cloveka je vsak
,ucebnicovo” zapisany ako zakladatel spisovnej slovenciny, ochranca Slovakov a bo-
jovnik za ich ndrodné prava. Tato predstavu vyraznym spésobom (do)vytvara aj tra-
di¢na vizualizacia L. Stara, ststredena do troch obrazovych podob: obhajoba novej
spisovnej slovenciny na fare u J. Hollého, re¢ na uhorskom sneme (spor L. Kostitom)
a dagerotypicky portrét vazneho a vazeného batka, , otca ndroda”.

Zivotopisné udaje st pIné pozitivnych ¢inov v mene néroda, ale do popredia vy-
stupuju aj dva , tajuplné a zahadné” momenty — negativny vztah k opa¢nému pohla-
viu a nejasné okolnosti vlastnej smrti. Silne idealizované st aj spomienky najblizsich
druhov (J. M. Hurban) a Ziakov, ale nemozno zabudnuf ani na vyznam pestovania
Starovho ,,automytu”, svoju poziciu duchovného vodcu a koryfeja slovenského na-
roda si budoval sdm a to vel'mi koncepcne a premyslene uz od Studentskych cias.
Viaceri studenti a priatelia spominaju jeho charizmu a sugestivne vystupovanie. Naj-
blizsich vedel zaujat, ale aj ovladnut. Niektori ho kritizovali, ale pre inych sa stal
modlou aj idolom, pricom prave tento zuzZeny a mierne zdeformovany pateticky ob-
raz Stiira, , otca a buditel'a naroda”, vyraznym sposobom pretrvava do dne$nych dni.
Citatelnym dokazom mdze byt aj to, ze vacsina dne$nych maturantov nepremysla
o ,razdeliach” slovenského romantizmu v eurdépskom kontexte, ale o skor uzavre-
tom a statickom ,,$tirovskom obdobi a tarovcoch”. Zial, obraz najvyznamnejsieho
Slovéka este stale zahmlieva slovny balast a ideologické frazy rozli¢ného razenia.
Vynimkou je diskusia, ktori otvoril koncom 80. rokov na strankach Slovenskych
pohladov bioloég Ladislav Kovac® a potom prvé slovenské vydanie kontroverzného
diela Slovanstvo a svet budiicnosti v roku 1993. Do tohto Sirokospektralneho ,Sttirov-
ského diskurzu” zapadaju aj dva dramatické texty, nad ktorymi sa budeme zamyslat
aj v tomto prispevku:

1. Karol Horék: ,, ...prid krdlovstvo Tovoje ...” Zivot, skutky a smrt proroka Ludovita
(Stiira). In: Styri hry. Bratislava : Royal Service, 2001. Divadelna premiéra: 26. januara
1996, Divadlo SNP Martin, rézia Roman Polak.

1 CHM],EI:, Rudolf. Prvy intelektual v slovenskej politike. In OS , ro¢. 11, 2007, ¢. 7, s. 10.
2 KOVAC, Ladislav. Premyslanie o vede v nasSich dejinach. In Slovenské pohl'ady, ro¢. 105, 1989, ¢. 3,
s.12-24.
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2. Jana Juranova: Misky strieborné, nddoby vyborné. Bratislava : L.C.A., 2005. Di-
vadelna premiéra: april 2004, amatérsky subor Rado(st)dajné divadlo, Klastor pod
Znievom, rézia Igor Mikula.?

Dramatik Karol Hordk je nielen dlhoro¢nym tvorcom a propagatorom alternativ-
neho a otvoreného divadla, ale uz asi dve desatrocia ho fascinuji vzrusujice posta-
vy, situdcie a obrazy zo slovenskej histérie. Pod nanosom objektivnych historickych
faktov, prazdnych rétorickych fraz a nudnych pouciek objavuje , akéna” a dynamic-
ki podobu slovenskej narodnej histérie. Novatorsky stvarnil ludské osudy uz nie-
kolkych ,$tandardizovanych” &itankovych hrdinov (J. Zaborsky, J. Kral, L. Stur, S.
B. Hrobon). Jeho obrazy , burlivych Zivotov v burlivych ¢asoch” rozbili mytus o tom,
ze ,velka ndrodna tematika” si Ziada vysoky Styl s povinnou davkou ,piety a pa-
tosu”. Do slovenského divadelnictva vniesol diskurzivnu formu historickej dramy
s inovativnymi prvkami ,dekonstrukcie a koldze”. ,Hordk ako obrazoborec vzdy
vystupuje proti nieComu, a to aj vtedy a tam, kde je rozporuplnd pravda zaliata do
bronzu pamatnikov ¢i odeta do havu narodnych mytov a legiend“*. Zda sa, ze Horak
originalnym spdsobom odkryl nové priestory dlhodobo zakonzervovanej a nevyraz-
nej slovenskej historickej dramy, pri¢om jeho inSpirativnost sa prejavila aj v tom, Ze
asi o desatrocie neskor prichadzajii ,,na scénu” mladsi tvorcovia s podobnymi, aj ked
o nieco kontroverznejsimi, historickymi projektmi (V. Klimacek: Dr. Gustdv Husdk
anajma R. Ballek: Tiso).

Jana Juranovd, je jednou zo zakladateliek slovenského feministického hnutia,
spisovatelka a publicistka, ktorej meno sa spaja s niekolkymi prozaickymi knihami
a najma aktivitami vo feministickom vydavatelstve Aspekt. Kratko, v polovici 80.
rokov, bola dramaturgickou v Trnavskom divadle, kde spolupracovala aj so zndmym
divadelnym experimentatorom, rezisérom Blahom Uhlarom, napriklad na ,javisko-
vych improvizacidch” o L. Novomeskom ¢i V. Majakovskom. Tento spatny pohlad
objasniuje, Ze Juranovej dramaticky text/divadelna koldz Misky strieborné, nddoby vy-
borné, nevznikol nahodne, ale ako ,logicka syntéza” a prirodzena fuzia dvoch linii
postmodernej ideologie — feminizmu a dekonstruktivizmu.

* kX

Obaja autori stt ukotveni v alternativnom divadle, ktoré vychadza z principov
avantgardy a otvorenej formy a programovo smeruje k nartisaniu estetickych kon-
vencii a myslienkovych stereotypov. Je teda logické, zZe polemicky charakter maju
aj ich dramatické texty o ,najvyznamnejSom Slovékovi”, ktoré tak otvaraja proble-
matické miesta kolektivneho kultirneho kédu a zakonzervovanych narodnych ste-
reotypov. Ved zo ,slov a gest” I.. Stura a turovskej generacie, sa dlhé desatrocia, so
vSetkymi plusmi i minusmi, kreovala klicova paradigma slovenského kolektivneho
vedomia. Autori sa koncentruju na ,neuralgické body”, skryvajtce Sirsie ideové, ale
aj uzsie osobnostné spory a napatia.

Vychodiskovym znakom poetiky Karola Horaka je individualny ,iskrivy a stav-

® VSetky citaty v prispevku uvadzame z vysSie uvedenych kniZnych vydani.
4 PALKOVIC, Pavol. Rozhlasové stidio Karola Hordka. In Slovenské divadlo, ro¢. 47, 1999,¢. 2 — 3, s. 209.
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naty” jazyk prerastajtci do Siroko chapanej dialogickosti a dramatickosti a to nielen
v Strukturach textovej formy a divadelného tvaru, ale aj v kontextudlnych suvislos-
tiach — v modernom (pluralitne — demokratickom) vyklade histérie. V popredi sice
stojf postava I'. Sttra, ale jeho pozicia hlavného hrdinu a hybatela deja nie je aprioris-
ticky urcena a vymedzena. Od prvého vystupu si hlada miesto a svoje ndzory presa-
dzuje v permanentnych sporoch a konfliktoch s inymi a sam so sebou. Jeho spovede
,,0 stave slovenskej spolocnosti” sa spdajaju s obrodeneckymi myslienkami a sa pre-

ojené idealistickymi viziami o slovenskom (slovanskom) narode a jeho buducnosti.
Starov ,idedlny svet” sa krystalizuje v permanentnych dialégoch, dynamickych rep-
likach, osobnych sporoch a napéatiach. Dramaticky text tak tenduje k metéde , klipo-
vosti ¢i filmového strihu”. Mnohovrstevny textovy labyrint a zloZita siet intertextual-
nych a kontextudlnych vézieb a stvislosti vytvaraj spolu so Stirom este tri postavy:
Ona (milenka a Zena, empatickd, milujica a indpirujca) Sepkar (rozvazny, pozitivne
mysliaci a pomdhajtci) a InSpicient (impulzivny, poktsajuci a zavadzajtci).

V dramatickej kolaZi Jany Jurarnovej sa dekonstruuje radikalnejSie a pomocou ,na-
strojov” z inStrumentdria feministickej ideoldgie. Ako kIi¢ové médium slazi posta-
va Adely Ostroltckej, ktora vymedzuje hraci priestor, urcuje pravidla hry, jazykovy
diskurz a v neposlednom rade si (sama sebe) stavia otazky, na ktoré si ¢asto aj sama
odpoveda. Text je koncipovany ako oneskorena rozltucka ¢i posmrtna spoved, alebo
jednoducho ide o rekapitulacia kratkeho zivota vzdelanej, urodzenej, ale nestastnej
zeny. Rovnako, je to vak aj Zalobna re¢ zatrpknutej a trochu aj pomstychtivej damy,
ktora si az ,,ex post” uvedomuje skutoénti vahu svojho ega a strateny zivot prekryty
faloSnym a prazdnym svetom, ktory ju obklopoval a obmedzoval. Na , lavicu obZalo-
vanych” sa dostava L. Sttir a jeho najblizi druhovia (Hurban, Francisci a Sladkovid).
Ich miesto v drame je tak normativne urcené a vymedzené. Proti nim sved¢ia aj ,,do-
kazové materiadly”: literarne fakty a dokumenty, vypovede rozlicného Zanrového cha-
rakteru (spomienky, listy, politické clanky, proklamacie, verse...). Tieto (ne)postavy ¢i
skor scénické prvky (babky, ktoré sa rozhybu az vo findlnych scénach) nevypovedaju
svoje zivotné pribehy, ale iba ozivaju ako figtirky pozliepané z vytrhnutych stranok
ucebnic ¢i rozpadnutych textovych fragmentov, ktoré sa k jednotlivym postavam
ucelovo priraduja. Tieto , knizné figuriny” st uloZené v pozadi (este nie v depozite),
kazdy vystup na nich priamo alebo nepriamo odkazuje, ale oni nemézu vstapit do
hry a nemaju pravo ani na vlastnti obhajobu. Uz dohrali, ich ¢as sa uz naplnil. V tejto
drame sa nic sa neda ,,od¢init ¢i inak prerozpravat”, limity romantického a narodno-
buditel'ského jazyka sa definitivne vycerpali a uzavreli.

* ¥ X

Mozno povedat, Ze kym autorské zamery v oboch textoch st velmi blizke a po-
dobné (demytizacia, deheroizécia, reinterpretdcia a problematizacia zauzZivanych na-
rodnych symbolov a kulttrnych kédov...), tak tvarovo a poetologicky sa od seba odli-
Suju. Je to prekvapujtice a paradoxné, ved oba texty su vyrazne preniknuté poetikou
postmoderny a to najméd v rovine manifestovanej i skrytej intertextuality. Horakov
text zije v dialégoch a prekypuje vnttornou energiou, ktora je nasmerovana k hla-
daniu optimalneho dramatického tvaru a scénickej , pravdy o histérii”. Vznika tak
pestry a dynamicky kaleidoskop, ktory moze byt aj alternativnym obrazom statické-
ho a formalne pre(od)pisovaného ,,ucebnicového zivotopisu”. Tento autorsky zamer
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je nacrtnuty aj v ivodnej dedikdcii: ,,.... V dramatickom texte sa osobitym sp6sobom
reflektuje aj problém genézy divadelného diela prostrednictvom divadelnej sktisky,
ktora sa prepdja na problém ‘skuisky naroda’ ... vytvara sa viacndsobny obraz diva-
dla v dejinach a dejin v divadle...”>. Podobnym spdsobom uz aj prvé repliky proble-
matizuju hranice ,jazyka, témy i tvaru”: ,,(Vjo tu chcete? Je skuiska. Posledna! Ktovie, i
bude predstavenie. Zas to niekto poplietol. Je to len moja skiiska Stira. Ked ste u tu,
tak ostarite. (sim v priestore) Toto mam najradsej. Prazdna scéna. Skutocnost sa este
nepredstiera, Zivot sa nekasiruje .... A ¢o to bude o par hodin po premiére? Aplauz,
kvety, ale kdesi vzadu v hlave pocit, ze je zas KONIEC malého sveta HRY: Cudsky
osud sa neda adekvatne stvarnit v klasickom divadelnom tvare ...”¢. Vychodiskovy
text je teda Stylizovany ako divadelnd skuiska, pricom prave tato neukoncena a ne-
dokonald forma sa stava aj hlbSou metaforou ,pohybu a ve¢ného navratu” a stale
nového tvorivého ¢itania histdrie. Je to signal k reinterpretdcii, odkryvaniu falosnych
obrazov a k elimindcii prazdnych pokryteckych vlasteneckych gest a nekulttrneho
narodovectva..

Narozdiel od ,, vitalistu” K. Hordka, v scénickom tvare J. Juraniovej sa metaforizu-
je statickost, sterilita a trachlivost. Rovnako aj , historicky diskurz” je vo vztahu k na-
rodnym tradiciam koncipovany s principialnou radikalnostou. Od prvého vystupu
sa uskutocniuje , dosledna deheroizacia sttirovcov”, programovo sa destruuju vsetky
,Starovsko — hurbanovské” narodné paradigmy, vlastenecké idealy sa obracaju naru-
by a z idolov sa strhavaju nielen vavrinové vence, ale aj figové listy. Autorka, ako sa
to piSe na kniznej zalozke: , Grotesknou formou stavia na hlavu jednu vyse storocie
pretrvavajicu paradigmu, ktora sa bezprostredne dotyka identity a ob¢ianskeho po-
vedomia kazdého Slovéka a Slovenky”’. Naozaj, Juranova velmi dosledne a pritom
efektne a sugestivne ,,premalovala” harmonizujicu narodnobuditelski kompoziciu
preplnent ,jundkmi a mladonimi”, ktori sebavedomo a vitazoslavne buduju zakla-
dy modernej slovenskej spolo¢nosti a kde sa len obc¢as mihnt dekorativne ,ruzové
¢ipky” a nezné hlasy inSpirujucich maz. V Miskdch striebornych sice Zeny slavnych
Slovakov nestoja v uzadi, st protagonistkami, ale svoju rolu ,cakajicich misiek”
a oddanych milujucich Zien a matiek prijimajt s prislovecnou pokorou a zodpoved-
ne. Jedine Adela, dlhoro¢na priatelka ,vodcu druziny”, sa nevie sa zmierit s , objek-
tivnou realitou” malého slovenského sveta a najma s romanticko — mesianistickym
snivanim casti mladej slovenskej inteligencie. Od pociatku vylieva svoje srdce, otvara
staré rany a naznacuje, Ze vSetko mohlo byt inak, keby si ti poblizneni muzi popri
narode ctili a vazili aj Zeny. Adela uvazuje v takychto reldcidch: preco sme pre muzov
len tvory a prazdne nadoby, preco sa vsetko stalo tak, ako sa stalo, alebo ¢o by bolo
keby... Tieto rozhovory sa odohravaju bez muzov v uzavretom priestore ,Zenské-
ho salénu” (moZzno kuchyne?). Jedinym prizvanym muzom a zasvdtenym svedkom
tohto stretnutia je aristokrat a realista Jan Kalinciak.

Autorka zdmerne vytvdra dva nezavislé svety, o celkom jasne signalizuje uz
v uvodnej poznamke: ,Javisko je rozdelené na dve polovice, ktoré spolu nekomu-

5 HORAK, Karol. ,,...prid kralovstvo Tvoje ...” Zivot, skutky a smrt proroka Ludovita (étl’n‘a). In: §tyri
hry. Bratislava : Royal Service, 2001, s. 141.

s HORAK, Karol. Ref. 5, s. 143.

7 GRUSKOVA, Anna. Text na prebale. In JURANOVA, Jana. Misky strieborné, nidoby vjborné. Levice :
LCA, 2005.
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nikuju, ani o sebe nevedia. V niektorych momentoch sa m6zu ndhodne prelinat, je
to vSak vynimocné. V jednej polovici su zivé herecky a herec, v druhej polovici st
ostatné postavy ¢i uz su stvarnené ako busty alebo ako skupinova fotografia ¢i tab-
lo /pripadne kombindcia viacerych technik/“8. Juranova radikalne nartisa principy
dramatickej vystavby textu, apriorne odmieta priame, otvorené a polemické dialogy
postav z muzského a Zenského sveta. Vnttorny dramatizmus buduje na principe pa-
ralelne plynucich epickych monolégov, ktoré vsak Casto prechadzaju do ¢ierno — bie-
lych opozicii a didaktizujiico — moralizujicich schém a skolackeho , trucfeminizmu”.
Tento moment vystihla aj S. Chrobakova: ,,... intelektualnym konceptom autorka us-
pelaa prehibila naSe poznanie, ak vSak hodnotime autorkino podujatie optikou dra-
matického tvaru jej diela, jeho didakticko — osvetové ramcovanie vyrazne vystupuje
do popredia...”*

Tento zdmer ukdzat narodnobuditelsky péatos ako formu kolektivnej tichylky, kde
sa popieraju zaklady ob¢ianskej a individualnej slobody a ,, prirodzeny spdsob komu-
nikdcie”, vychadza z klicovej postmodernistickej i feministickej tézy o agresivnom,
ale vyprazdnenom jazyku ,silného”, ktory chce vladnut a ovladat. Vo vztahu k slo-
venskym narodovcom je to mozno ostré a radikalne stanovisko, ale treba pozname-
nat, Ze v étﬁrovych filozofickych nazoroch a predstavach , vznesena kolektivna idea”
stoji vzdy ,nad banalnou individudlnou tizbou”. Svojim studentom na presporskom
lyceu neustale pripominal tézu, Ze v slovanstve , jednotlivec nemoze Zzit len pre seba,
ale stoji v sluzbe pravdivej vSeobecnosti“!’. Z rovnakych pozicii ¢asto komentoval aj
lasku k Zene a manzelstvo. Povazoval to za prejav prizemnych a profannych emo-
cii, ktoré st nehodné pre vyvolenych za veci narodné. Podl'a Hurbana: ,,Ludovit bol
Zertva sebou samym narodu prinesend“!!. Aj v tychto vypovediach mozno odhalit
znaky nezdravého fanatizmu a vizionarstva, v ktorych sa vzdy skryva latentné ne-
bezpecenstvo kolektivnej ¢i individualnej nadradenosti a netolerancie voci ,, inakosti”
v najsirSom zmysle slova.

Juranova od prvej vety vol'ne manipuluje (pohrdva sa) s citdtmi a parafrdzami, ¢im
dosahuje vyrazny efekt hyperbolizacie ,narodnobuditel'skej” rétoriky, ktora sa nielen
nadlahcuje a ironizuje, ale Casto sa aj zosmiesiiuje, degraduje a desémantizuje. Do
tejto polohy sa vSak dostavaju nielen muzské slogany a hesla, ale aj niektoré Zenské
vypovede priamo z kuchyne. ,V tomto ohlade je hra Jany Juranovej dvojlomna. Lame
heroicku i tragickt predstavu sebaobete Sturovcov, ktort profanizuje a banalizuje,
ale ni¢ nezostava dlznd ani Zenskym postavam, topiacim sa v nemohtcnosti. Ono
slovenské potom nie je len muzské, ale rovnako aj Zenské“!2. Zmysluplné dialégy
vznikaju len medzi Adelou Ostroltickou (odkryvajuicej falo$ a pokrytectvo muzské-
ho sveta, naroda) a Janom Kalinc¢iakom (chapajicom realitu Zivota i problémy Zien).
Zenské& protagonistka je typom sebavedomej a vzdelanej Zeny, ale svet, v ktorom
zila jej daval iba minimalne Sance. Pre Adelu je to frustrujuci pocit smerujuci k au-
todestrukcii. V zdvere¢nych scénach s jej fyzickym umieranim prichadzaju aj stavy

8 ]URANOVA, Jana. Misky strieborné, ndadoby vyborné. Bratislava : L.C.A., 2005, s. 5.

9 CHROBAKOVA - REPAR, Stanislava. ,Matohy” alebo Chcela by som byt blchou v tvojej brade. In
Romboid, roc. 41, 2006, ¢. 2, s. 21.

10 STUR, Cudevit. 1987. O poézii slovanskej. Martin : Matica slovenska, 1987, s. 45.

1JURANOVA, Jana. Ref. 8, s. 42.

12 ZAJAC, Peter. Litdnie za stratené v hiife stratenyjch. http://knihy.sme.sk/clanok/ 9.06. 2007, s. 3.
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dusevnej prazdnoty, beznadeje a existencidlnej tizkosti. Tieto obrazy st dramaticky
tenzivne a sugestivne, ale pod tlakom aprioristickej konstrukcie dramatického textu
sa postava Adely nemdze vyraznejSie a plnokrvne individualizovat. Podobne ako
muZi, aj ona sa po istom case stava iba ,Zivou” bustou z druhej strany — prototypom
feministickej ideovej vodkyne a bojovnicky, ktora musi narusit pevny mur muzskej
ingnorancie v podobe stirovskej rétoriky a komunikacnych modelov. Prave v tejto
rovine su najviac citelné a citatelné disproporcie v dramatickom texte a posun od
estetického k ideologickému.

Prehlbuije sa to aj v spdsobe kreacie postavy Stura, ktory je zimerne umléany a dé-
monizovany. Krasny, charizmaticky a vzdelany myslitel a bojovnik za narod z ti-
tulnych stran ucebnic sa meni na netolerantného a samoltbeho karieristu. ,Bol to
suchar”, ktory podla Adely, , kazil ludom zabavu a nicil Iudské Zivoty”. Rovnako aj
v dalsich replikach je skryta evidentna tizba po pomste. ,Ak ma nazval len tvorom,
nie Zenou, nie ¢lovekom, nie bytostou, urobim z neho netvora s homosexualnymi
sklonmi, lebo vSetko ¢o robil, robil s muzmi”... ,aby Tatrdm a zbiedenému narodu
nebol neverny, devy nechéval tak. Miloval narod, d4val sa obdivovat muzmi aj Zena-
mi a Kalinc¢iak mu zavazoval Satku”®. St to sice (z)dravo provokativne, efektné a pri-
tazlivé vypovede, ale umelecky velmi labilné, zavanajtice aprioristickym a ucelovym
schematizmom.

Hravo, vtipne, s ironickym $armom a s davkou mystifikécie rozohréva Stirovo
mizogynstvo aj Karol Hordk, ktory ,tému” vsadil do kompakiného a humorne la-
deného vystupu, Stylizovaného do podoby kabaretnej maloformistickej scénky. Kym
pre Juranovu sa tdto muzskd slabost ¢i tichylka stala vychodiskovou latkou, kltco-
vym dramatickym motivom a tazkym ideologickym , kladivom” v boji medzi ,,naro-
dovectvom a feminizmom?”, tak Hordak to zvladol s excelentnou Il'ahkostou a zovial-
nostou. Pohral sa s témou a v podtexte naznacil, Ze romanticky idealizmus spojeny
s rétorickym krasore¢nenim o jazyku, tradicii a narode, mal sice slovenské Specifika,
ale vychodiskové béza bola celoeurdpska. Star bol typickym dietatom svojej doby
a jeho aktivity st len tazko predstaviteIné bez exponovanej emocionality a dostatoc-
ného ,zdpalu a horlenia za narod”. ,Romantické myslenie nie je v klasickom zmysle
ucelové, je to bytostné myslenie”", a preto ,mladoslovaci vo svojom romantickom
zédpale naozaj ¢asto viac milovali tuSené ako poznané“*.

Do tohto kontextu zapada aj otdzka nového (spisovného) jazyka, ktoru riesili
takmer vSetci eurdpski romanticki vzdelanci a spisovatelia. Je to problém, ktory do-
dnes suvisi nielen s pragmatickou komunikaciou, ale aj s kultirnou pamatou a vy-
spelostou naroda. Ved ochrana malych jazykov a kultur, teda inakosti, prirodzenosti
a zachovania kultdrnej rovnovahy proti totalite ,computer english”, nie je len agen-
dou konzervativnych puritanov, ale aj liberdlov z kruhu teoretikov postkolonializmu

B JURANOVA, Jana. Ref. 8, s. 36 a 69.

14 PICHLER, Tibor. Okcidentalista? In OS, ro¢. 11, 2007, ¢. 7, s. 45.

15 MATULA, Vladimir. L. Sttr a zadiatky formovania generacie mladych synov Slovenska. In Historickyj
Casopis, roc. 53, 2005, €. 4, s. 647.
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a feminizmu. Znalci Zivota L. Stdra, asto pripominaji, ze Adela (aj pod vplyvom
Stara) pochopila moZnosti novej slovenciny a slovenskej literatury. V interpretacii
Jany Juranovej sa vSak slovencina a slovenska literatiira bagatelizuje a dehonestuje.
Adela si prave v tejto suvislosti spytuje svedomie, Ze uverila dalSej ilazii a svoje inte-
lektualne poSmyknutie aj ddva jasne najavo: ,Kolko dobrych knih som mala doma:
vo francistine, v nemcine, v madarcine, vselijakych... Ale ked on chcel, aby som
Citala aj po slovensky, tak som citala, hoci mi z tych pisaciek bolo zle. Také nezdarné
slohové tlohy to boli. A aké krcovité. No naco také veci treba pisat, povedzte 2”16,

Ako sme uz v avode naznacili pre Horaka je praca so slovom ,alfou i omegou”
slovesnej i divadelnej tvorivej ¢innosti, pricom jazyk sa v textoch casto aj tematizuje.
Zakonite a logicky sa aj pri postave L. Stiira tento motiv rozvija a metaforizuje v jed-
nej z kItacovych scén. Prechod od cestiny k slovencine je prechodom od naucenych fo-
riem k slobode vyrazu, od raciondlnej Struktary k Zivelnej hovorovosti a ne¢akanym
objavom tvorivej slobody. V intencidch romantizmu sa prostrednictvom jazyka odo-
hra hibsia existencidlna transgresia. Originalne a prostrednictvom zvukov sa v texte
vyjadruje aj opozicia tazkej a drsnej cestiny (blby — brouk — bryle) a hravej spevavej
slovenciny (dumbier —jamocka — potdcik).

Aj tieto momenty naznacuju, Ze Horak ani dnes, v ¢ase pragmatického skepticiz-
mu a racionalizmu, sa neobava rehabilitacie romantickej mladosti a vitality, prekypu-
jucej idealmi, aj napriek vecnému improvizovaniu, nedokonalosti a ¢asto az fatalnym
omylom. Ukazal , skiisku naroda a ¢loveka®”, ktory mozno nie vzdy raciondlne zva-
zoval moznosti a limity svojej osobnosti a naroda. Predstavil ho vo vire a chaose ma-
lého i velkého sveta, vo chvilach eufdrie i beznadeje. Horakov text je aj ,,aliziou” na
znamu ,,schlegellovski” tézu o romantickom ument, ktoré , stale iba vznikd a nikdy
nemoze byt zaviSené”. Prave ,,otvorend forma” a tiderné a dynamické dialégy vypo-
vedaju nielen o snoch a ideéloch , ale (najmé) o univerzalnych etickych principoch
- svedomi a pocite zodpovednosti. Dramaticky Stylizované Starove deklamacie i po-
chybovacné otdzky tak aZ necakane a prekvapujico smeruju aj k sicasnym tvorcom
,narodno -statnych” doktrin nech st to (kvazi)pokracovatelia ¢i polemici.

Na rozdiel od J. Juranovej si myslime, ze Starov pribeh mozno (treba) citat aj ako
novodoby mytus, ktory tvori jeden z dolezitych pilierov slovenskej identity a kto-
ry ma presne vymedzené funkcie. Prisudzovat mu nové hodnoty, oberat ho o , pra-
vy zmysel”, ndsilne ho vysuvat na okraj, burat a likvidovat, neznamend nic iné, len
budovat nové myty, lebo: ,Aj popieranie mytov je mytus. Z kruhu, do ktorého nas
vmontovala biologicka a po nej kulttirna evolucia sa neda vystupit. Cela civilizacia

vyrastla z mytov a iba z malej ¢asti z vedy”."”

Literatara:
Gruskova, A.: Text na prebale. In: Juranova, J.: Misky strieborné, nidoby vyborné. Levice : LCA,
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16 JURANOVA, Jana. Ref. 8, s. 10.
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BETWEEN DEMYTH AND RELATIVISM OF HEROES OR A PICTURE
OF CUDOVIT STUR BY KAROL HORAK A JANA JURANOVA

PETER KASA

The allowance analyse and compare two dramatic text from actual slovak drama-
tists — Karol Horak (,,... come your kingdom of God...”, 1996) and Jana Juranova (Silver
bowls, excellent cases, 2005), making from Ludovit Sttr subject survey (1815 — 1856),
who was creator of national romantic program and up to this date is regarded as very
considerable persona of history slovak culture. Both authors come out from prin-
ciples alternate theatre and open form. Dramatic texts have controversial character
and to open problematic places of collective culture code and conservation to national
stereotypes. K. Horak conceive his drama as text collage intro rehearsal, where are
model historical situation and national watch-word to non construct. Stur as a cha-
racter representate in swirl and chaos small and big world and in the whiles subject
euphoria and tragedy. Poetics of Jana Jurarova come out from postmodern aesthetics
non construct and feminist ideology. Her , historical discursus” is more radical and
provocative. Stir shows up as not life puppet (bust, figurine), which activates his own
»Ppathetic words”, which are purposely fragmentary and whip away from context as
well from Adela Ostrolticka’s discourse, who honestly love him for many years, but
he refuses her cold in the name of higher and greatly national ideals.
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OHLASY NA PRVE CESKE UVEDENIA
JANACKOVE]J OPERY VEC MAKROPULOS

LENKA KRUPKOVA
PhDr., PhD., Katedra muzikolédgie FF Palackého univerzity v Olomouci

Recenzie na prvé uvedenia opery Leosa Janacka Vec Makropulos — v Brne sa usku-
tocnilo 18. decembra 1926 a v Prahe v Narodnom divadle 1. marca 1928 — vysli
v rozmedzi niekolkych dni po premiére v celosStatnych aj regionalnych dennikoch
a v hudobnych periodikédch. Janacek sa vZdy zaujimal o ohlas svojich diel. Novinové
vystrizky kritik si starostlivo uchovaval, preto st dnes z vacSej casti kritiky na operu
Vec Makropulos zhromazdené v hudobnom oddeleni Moravského zemského muzea
v Brne. Okrem Cesky pisanych ¢lankov venovali opere pozornost aj referenti nemec-
kych prazskych novin — Prager Tagblatt a Prager Presse, k dispozicii su aj rozsiahlejsie
state vydané v dennikoch Leipziger Neueste Nachrichten, Berliner Tageblatt a Neue Ziir-
cher Zeitung. Recenzie st v rozmanitej miere profesiondlne a originalne, je zrejmé, ze
ich autori majti rozlicnt uroven hudobného vzdelania, takisto je bezné, ze st autormi
sucasne aj niekolkych viac ¢i menej podobnych kritik na tito operu vo viacerych
¢asopisoch. K hudobne vzdelanym (¢itatefom mierila predovsetkym rozsiahlejsia
analyticka stadia Ludvika Kunderu, vydand v ¢asopise Hudebni rozhledy a text Ericha
Steinharda v nemeckom hudobnom periodiku Die Auftakt, ktory bol na tizemi Cesko-
slovenskej republiky vydavany pre nemecky hovoriacu odbornt verejnost. Autormi
dalSich recenzii, ktoré si podpisané, alebo ich Sifry mozno odhalit, sa Viadimir Hel-
fert, Otakar Sourek, Jan Racek, Karel Boleslav [irik, Ludvik Kundera, FrantiSek Neumann,
Jaroslav Hordcek, M. Vignati, A. Janecek, Karel Sazavsky, Vilém Petrzelka, Vitézslav Kapril,
Max Brod a Erwin Felber, dalej azda Osvald Chlubna, Bretislav Bakala.

Recepcny vyskum v hudobnej vede

,Vyvin hudby neurcuje iba pokrok kompozi¢nych metdd, ale zahfna aj dejiny
posobenia hudobnych diel a pre duch urcitej epochy je novo recipované sotva me-
nej priznacné nez novo komponované.“! Tymito slovami, ktoré vyslovil v stvislosti
s problematikou mahlerovského badania, sa Carl Dahlhaus pripojil do diskusie, kto-
ra sa priblizne od 70. rokov minulého storoc¢ia najmé v Nemecku rozvija v okruhu tzv.
Rezeptionsforschung. Muzikologia, teatroldgia aj ostatné umenovedy si uz dlhsi cas
uvedomuji nutnost analyzy reflexie umeleckych diel, ktora moZe prispiet k pocho-
peniu hudobného diela. Podstatou vyskumu recepcie je vedomie toho, Ze existencia
hudobného diela sa potvrdzuje azjeho reprodukciou a prijatim publika, systematické
poznanie kritickych ohlasov jedného diela v ¢asovej ose nam umoziiuje desifrovat

! DAHLHAUS, Carl. Rétselhafte Popularitat. In RUZICKA, Peter (ed.). Mahler — eine Herausforderung.
Ein Symposion. Wiesbaden : 1977, s. 5.
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premenlivy proces jeho estetického hodnotenia. Problematika recepéného vyskumu
sa skima v kontexte diskusii o metédach dejepisectva, Specidlne v kontexte kritiky
historizmu. Jej korene siahaju aZ do prelomu 19. a 20. storo¢ia, historizmus sa podla
nej dostava pod nadvladu dogiem jednotlivych faktov.? Okolo komplexu kritiky his-
torizmu sa zoskupuju rozmanité argumentacie, ktoré st dolezité pre kladenie muzi-
kologickych otazok. Namiesto jednotlivych stadii a epoch ma nasttpit model popisu
horizontov, pricom pod pojmom horizont sa rozumeju predovsetkym institucionalne
koncipované normativne modely estetickych hodnot.> Hudobna veda preto kladie
doéraz na vyskum recepcie aj vyskum normativnych instancii. Okrem Carla Dahlhau-
sa to bol takisto H. H. Eggebrecht, ktory poukazal vo svojej publikacii o beethovenov-
skej recepcii uz na zaciatku 70. rokov na vyznam normotvornych a normu raziacich
inStancii. Eggebrecht si vo svojej knihe Zur Geschichte der Beethoven-Rezeption* nevsi-
ma pocet uvedeni, analyz a recenzii, ale porovnava rézne beethovenovské biografie
a prichadza k zisteniu, Ze vdcSina vzorcov beethovenovskej recepcie je postavena na
troch vyznamoch — utrpenie-boj—prekonanie. Tato kniha sa ¢asto cituje a predstavuje
jeden z nemnohych pramenov vyskumu recepcie. Z tohto pozadia sa odvija aj vy-
skum mahlerovskej recepcie, ktorého hlavny zaujem spociva v sledovani vyvoja este-
tického hodnotenia. V centre vyskumu stoji otdzka, ako sa urcité modely, naznacené
uz v ohlasoch na premiérové uvedenia, dalej v priebehu rokov a desatroci vyvijali.®
So zretelom na muzikologicky vyskum recepcie je zrejmé, Ze existuje vedomie preu-
kazateInych dejin recepcie, muzikoldgovia si vSak stale jasnejsie uvedomujui, ze tento
vyskum musi mat nielen teoreticky, ale aj empiricky charakter. Pokusom o toto spo-
jenie je kniha nemeckého muzikoléga Christopha Metzgera o recepcii Gustava Mah-
lera z roku 2000, v ktorej sa autor pokusil rekonstruovat historicka situdciu ucinku
Mahlerovych diel. Podobne ako H. H. Eggebrecht vo svojej knihe o beethovenovskej
recepcii posudzuje aj Metzger dobové texty priméarne podla ich tematickych korenov
a zarad'uje ich do vymedzenych poli podla esencie v nich obsiahnutej.

Ceska hudobna veda reflektovala tento trend bddania uz v ¢ase vzniku Dahlhau-
sovych a Eggebrechtovych prac. Brnianske muzikologické kolokvium v roku 1978 sa
tematicky zameralo na otazky recepcie diel Leosa Janacka a v tom istom roku Jifi Fu-

2 Met6dy dejepisectva a techniky prijatia historického materidlu boli podrobené novsej revizii prave
pomocou prostriedkov vyskumu recepcie. Na zaciatku 70. rokov sa aj v literarnej vede etabloval smer za-
oberajuci sa historickymi fenoménmi rozsirenia a recepcie literarnych diel. Zakladnou tézou prace Hansa
Roberta JauBSe Literaturgeschichte als Provokation, vydanej v roku 1970, bolo presvedcenie, ze v popredi za-
ujmu stoja nielen samotné diela, ale aj ich vplyv na nasledujiice generacie literatov (METZGER, Christoph:
Mahler-Rezeption. Perspektiven der Rezeption Gustav Mahlers. Wilhelmshaven : 2000, s. 32-33).

? Institicie sedimentuju urcité standardy a vytvaraju predpoklady pre vytvaranie kanonov. Ak chceme
rekonstruovat procesy prijatia a stratégii, je nutné reflektovat tiez socialnu, funkcionalnu a Strukturalnu
histériu. Estetické postoje, ktoré sme nauceni zaujat pri tradi¢nych dielach, mézu byt pri tych novych ne-
dolezité, je otazne, nakolko st estetické postoje flexibilné a ako moze byt opisana vzdjomna hra nového
s tradiciou. Prave tak sa javi byt zaujimava vazba medzi individualne registrovanymi predpokladmi poslu-
chacov a podmienkami historicky razeného vedomia (METZGER, Christoph. Mahler-Rezeption. Perspektiven
der Rezeption Gustav Mahlers. Wilhelmshaven : 2000, s. 33).

* EGGEBRECHT, Hans Heinrich. Zur Geschichte der Beethoven-Rezeption. Mainz : 1972.

® Modely mahlerovskej recepcie st urcené pojmami ako absencia formy, trivialita, chcenie a moc (Wol-
len und Konnen), dychovkova hudba (METZGER, Christoph. Mahler-Rezeption. Perspektiven der Rezeption
Gustav Mahlers. Wilhelmshaven : 2000, s. 34).

® METZGER, Christoph. Mahler-Rezeption. Perspektiven der Rezeption Gustav Mahlers. Wilhelmshaven :
2000.
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kac vydal v ¢asopise Opus musicum $tadiu, v ktorej sa pokusil objasnit zakladné prob-
lémy vyskumu recepcie Janackovej hudby”’. A pretoZe tato Studia predstavuje najuce-
lenejsiu tivahu o janackovskej recepcii, venujme jej pozornost. Jifi Fukac vo vSeobecnej
rovine navrhuje, Ze zaujem o recepciu Janackovho diela by sa mal orientovat dvoma
smermi. Jednak na bilancovanie a hodnotenie existujtcich reflexii Janackovych diel,
ajednak na vyskum vlastnych Specifik janackovskej recepcie. Pre rieSenie prvej tllohy
Fuka¢ navrhuje systém triedenia vypovedi o Janackovych dielach zalozeny na prin-
cipe historicity recepcného procesu, proveniencie jednotlivych vypovedi, pdvodcu
vypovede a funkéného kontextu, v ktorom bola vypoved vyslovena. Fukac vysvet-
luje dolezitost Studia reflexii recepcie tym, Ze jedine takto dojde k naprave urcitych
chyb v hodnoteni a odstrani sa zavislost na individualnych stanoviskach. Specifika
Janackovej recepcie sa podla Fukaca prejavia predovSetkym vo vyvinovom procese
recepcie skladatelovho diela, ktory je celkom iny nez v pripade spolocenského prija-
tia diela Smetanu, Dvoféka ¢i inych velkych klasikov svetovej hudby, a d4 sa v iom
rozlisit pat ciastkovych faz. Prvé faza je casovo ohrani¢end devatdesiatymi rokmi 19.
storocia, kedy mal Janacek len minimalnu Sancu vstapit do dobovej recepcie, dalsia
faza zachytava Janackovu folkloristickt ¢innost v devatdesiatych rokoch a vedie az
k prijatiu Jej pastorkyne v Prahe. KIicovou fazou, pretoze sa v nej formuluji zasadné
stanoviska za a proti, ma byt podla Fukaca kratke obdobie medzi rokmi 1916-1918,
predstavujice dobu medzi prazskou premiérou Jej pastorkyne a jej ispesSnym prijatim
vo Viedni. Zaverecné desatrocie skladatelovho Zivota tvori dalsiu fazu a Fukac sa
nazdava, Ze vzostup skladatelovej tvorby mohol byt motivovany aj spatnym pdsobe-
nim pozitivnej recepcie. Posledna faza procesu recepcie Janackovho diela sa rozvija
po skladatelovej smrti a je pre fiu charakteristické, Ze vztah verejnosti k Janackovej
hudbe stéle viac zavisi na poésobeni populariza¢nych mechanizmov.

Tematické okruhy vo vypovediach o opere

Sonda do recepcie premiérovych uvedeni Janackovej opery Vec Makropulos patri
teda do Fukacovej Stvrtej fazy procesu vyvoja janackovskej recepcie, kedy sa v ¢eskej
hudbe skladatelovo dielo prijima ako vyznamna hodnota a stava sa akousi alterna-
tivou k smetanovskému typu ceskej narodnej hudby.® Z tohto doévodu takisto nehra
délezita tlohu v sledovanych vypovediach o Janackovej opere hladisko provenien-
cie autorov. V case vzniku Veci Makropulos teda uz najdeme podstatnejsie rozdiely
medzi prijatim jeho diela brnianskym a prazskym publikom. Pre (itatefov premié-
rovych reflexii na predposlednt Jandckovu operu méze byt prekvapivym zistenim,
aka velkd ndzorova jednota panovala medzi ich autormi, a to nielen v samotnych
hodnotiacich postojoch, ale predovsetkym v tom, ¢o recenzenti povazovali v opere
za podstatné, teda ¢o predstavovalo relevantny okruh ich kritického zdujmu. Takisto
v recepcii tohto diela, hoci je tu skimanie obmedzené len na jeden casovy vysek,
né&jdeme niekolko konstantnych tematickych okruhov v hodnoteni diela. Co sa tyka
libreta, je to predovietkym problém vzijomného vztahu Capkovej predlohy k Ja-

7 FUKAG, Jif{. Recepce Jan&kovy hudby jako védecky problém. Na po¢atku vyzkumu. In Opus musi-
cum. R. 10, 1978, ¢. 5-6, s. 153-160.
8 FUKAC, Jifi. Ref. 7, s. 160.
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naékom upravenému libretu. Recenzenti porovnavaju Capkovu komédiu na jednej
strane a Janackovu vaZnu operu na strane druhej, Capkov intelektualizmus a Janac-
kovu intuiciu, vaSen a sucit. V hodnoteni kompozicnej Struktiry opery sa najcastejsie
operuje s pojmom primitivizmus, a to najmd v spojeni s Janackovou technikou moti-
vickej prace. Vo vnimani diela prevaZuje dojem absencie hudby, ¢o sa ¢asto ddva do
suvislosti s novatorstvom, dramatickostou, dynamickostou a dejovostou ako vysled-
kami intuicie ¢i konstrukcie. Janackova hudba sa dobovym posudzovatelom javi ako
sudrzna, ale stcasne aj ako roztriestenda a nesurodd mozaika.

V dalsich castiach stidie sa poktisime z dobovych reflexii vycitat, ako bol premié-
rovym publikom operny sujet prijimany, najma jeho transformovana podoba v Janac-
kovom librete, zhodnotit spdsob chdpania Janackovej kompozi¢nej techniky a vobec
hudobnt Struktiru opery a konecne sa pokusime pochopit, ako sa opera chapala
v ¢ase svojho vzniku z hl'adiska architektiiry hudobne dramatického celku, ako bola
pre svojich premiérovych divakov dramaticky posobiva. Stranou ndsho zaujmu zo-
stane interpretacné hodnotenie a rovnako aj reZijnd a javiskova stranka opery, a to aj
preto, Ze v samotnych recenzidch tymto zlozkam venovali iba miniméalnu pozornost.
Problém interpretacie tohto diela nadobtida pre recenzentov na dolezitosti imerne
s Casom, ktory uplynul od vzniku diela.

Libreto v dobovej recepcii

Zvygeny zéujem recenzentov vyvolala otiazka vhodnosti zhudobnenia Capko-
vej hry. Napriek v podstate pozitivnej reakcii tito kritici diskutovali o tom, ¢i mozno
skomponovat operu na nadmet, v ktorom sa na scéne objavi advokatska kanceldria
a riesi sa sudny spor. Dobovych posluchacov do istej miery iritovala skutocnost, Ze
vychodiskom opery je ¢isto konverzacny text. Urcitd miera pochybnosti je obsiahnuta
aj v tom, Ze Janackove upravy, ktoré napokon hodnotili veImi kladne, zd6vodnova-
li ako nevyhnutnt cestu prispdsobenia tohto podla ich mienky o¢ividne nehudob-
ného textu dramatickym potrebam opery. Najpozitivnejsie prijali vypustenie textu
a scénickej premeny v tretom dejstve, , ktoré je u Capka slabgie”,® &im sa vytratilo
to, ,,co v Capkovej hre bolo zbytocné a nechutné...”." Janackovo skratenie povodnej
predlohy sa zdalo byt pre kompoziciu opery nevyhnutné — ,vypustal podrobnosti,
aby ziskal eSte rychlejsi spad“! a sti€asne v tejto snahe o strucnost videli pre Janac-
ka najpriznacnejsi pristup k materialu: ,Skratka je jednym z hlavnych Janackovych
tvorivych hesiel.“? Janackovymi Skrtmi doslo k zvyrazneniu hlavnej idey diela, ktora
je v koneénom vysledku odlisna od Capkovej. Cinoherna komédia bola zbavend gro-
tesknosti a Janackova , hudba povzniesla cynickt hrdinku na trpiacu Iudsku bytost,
ktora taZi po vykiapeni smrtou...”.”* Zatial ¢o Capkova komédia je len hrou s efekt-
nym ndmetom, , Janackovo zhudobnenie tejto predlohy zmenilo hru na vysek umoc-
neného Zivota so zvlaStnou sugestivnou silou, ktora nds presviedca nie prostred-

? -1k (= Ludvik Kundera). Moravské noviny. 20. 12. 1926.

10Ref. 9.

" -na- (= Osvald Chlubna?). Narodni listy, 21. 12. 1926.

2 Ref. 11.

13 K.B.J. (Karel Boleslav Jirdk). Narodni osvobozeni. 21. 12. 1926.
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nictvom ilazie pravdepodobnosti, ale iltziou plnou pravdy.“** V tejto suvislosti sa
mozeme stretntit s opaénym nazorom: ,...démonickost postavy sa zhudobnenim
stava menej zhubnou”,’ ,Capkova dramaticka predloha nevolala po hudobnom vy-
jadreni, naopak vo vacSine vystupov sa mu vzpiera, len v ¢inohernom zneni zostane
tou ozajstnou Capkiddou. Hudba mohla zachytit len metafyzické a Tudské momenty,
ktorych je v opere malo.”*¢

V porovnani s Capkovou komédiou vyznelo Janackovo dielo ako vazna opera,
ktora prevzala z predlohy iba slova a vonkajsi dej. Tak to vnima aj recenzent v Morav-
skych novinach - ,Janacek nevidel v hre ni¢ komického a preto ju ponal udskejsie,
najmaé vyzdvihol hudobne hlavnti ideu diela: nechceme zit vecne,”"” podobne ¢itame
aj inde: ,To nie je zhudobnena éapkova komédia, lez nesmierne smutnad, az do konca
véazna opera, ktord si z Capka vzala len slové a vonkajsi dej (...). Teda hudbou a tipra-
vou textu prenesena Capkova kniha do novej oblasti, k tragédii.”!®

Tragicky zaver, smrt hlavnej hrdinky, vaésinou posluchacov uspokojoval viac nez
filozoficky otvoreny koniec Capkovej hry. Recenzenti tradi¢nému velkoryso konci-
povanému findle odpustili mensiu originalitu, ocenili predovsetkym jeho velku dra-
matickt posobivost: , Tento eticky vrchol dramy Janacek vyzdvihuje ovela tcinnejsie
nez Capek a tvori teda taZisko celého diela, z ktorého vychadza psychologicka mo-
tivacia a ku ktorému vsetko speje nezadrzatelnym tempom prudkej dramatickos-
ti.”?? ,Lucenie sa so svetom spevacky Emilie Marty mozno porovnat iba s poslednym
vystupom vo Verdiho Othellovi, Wagnerovom Tristanovi alebo Straussovej Elektre.”®
Jand¢kovym spracovanim sa teda zaver Capkovej predlohy vyznamovo posuva, ,z
povodnej komédie sa teraz stava akysi moderny druh opery vykapenia.”“*

Vysoko hodnotili Jand¢kovu intuiciu, ked za viednostou Capkovych dialégov
nasiel ludsku citovost a vasen, podla recenzentov skladatel objavil, Ze velkd akumu-
lacia slov — pojmov prave vyhovuje moznostiam hudby uplne ich deSifrovat. Rov-
nako na zachytenie aury vynimocnej, tristo rokov zijucej hrdinky, ktorti nie st slova
schopné bezo zvysku vyjadrit, javila sa byt Janackova hudba vhodna. Recenzenti si
vSimli tstredné postavenie hlavnej hrdinky v Janackovej opere, ked — na rozdiel od
Capkovej dramatickej predlohy — Jana¢ek v dramaturgickej koncepcii libreta prehi-
bil stavbu dramatického charakteru hlavnej hrdinky: , Sustreduje vsetok dramaticky
zaujem na tito postavu a nechava stranou zvlastnym, nenapodobitelnym spdsobom
vsetko vedlajsie,“* Janacek ,vie zobudit pri vystupoch Emilie nielen hnus a odpor
proti nej, ale aj prosty udsky sucit s touto ibohou bytostou a ak porovname svoje
divadelné zazitky, musime povedat, ze iba Capkovo slovo toto nedokazalo.”?

Nametova vystavba opernej predlohy, ratajica s myslienkou oslavy I'udskej smr-

14 JTaroslav Horacek. Svoboda, Brno. 21. 12. 1926.

5 R.B. Pozor, Olomouc. 22. 12. 1926.

16 K.B.J. (= Karel Boleslav Jirak). Narodni osvobozeni. 3. 3. 1928.

171k (= Ludvik Kundera). Moravské noviny. 20. 12. 1926.

18 jh (= Jaroslav Horacek). Tribuna. Praha. 21. 12. 1926.

1 _]a (= Bietislav Bakala?). Ceské slovo. 3. 3. 1928.

? EN. (= Frantisek Neumann). Divadelni noviny, r. 1926-7, ¢. 16-17, s. 250-252.
2 anonym. Préager Presse. 8. 3. 1928.

22 kbj (= Karel Boleslav Jirdk). Narodni osvobozeni. 19. 12. 1926.

% jr (= Jan Racek). Moravské narodni noviny, Brno. 22. 12. 1926.
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.

telnosti, sa javila Jandckovej prirodzenosti ako velmi blizka. Kritici va¢Sinou rezonuju
s autorom opery, ktory md k hlavnej hrdinke viac-menej pozitivny vztah a prejavuje
k nej pochopenie a sucit, ktory ddva divakom najavo prostrednictvom konajticich
postav nepatrnymi naznakmi v celej opere, aby na konci tretieho dejstva ovladol
myslenie vSetkych osob. V kritickych tisudkoch mozno v8ak pocuf aj moralistické
odstidenie pudovej a zivocisnej Emilie Marty, stcit s riou sa odmieta: ,Je zrejmé, Ze
zivot tak plne sa vyzivajuci v sfére nizko pudovej, ako zivot Emilie Marty, kde aj
spevacke umenie svetového formatu nie je ni¢im inym nez podnoZou zivoc¢isnych
a pozitkarskych sexualnych podnetov, viedol by aj skor nez za 300 rokov k tplnému
zhnuseniu, nie je vSak pravdepodobné, Ze by to tak muselo byt v pripade Zivota na-
ozaj na vysokej intelektualnej a etickej trovni.”*

,Bolo by nepochopenim diela konstatovat, ze doglo iba k zhudobneniu Capkovej
dramy. Janacek tu vytvoril celkom nové a nanajvys hodnotné umelecké dielo, ktorého
elementérna sila musi presvedc¢it kazdého.”? Obe diela, Capkove aj Janackove, boli
hodnotené ako vysoko origindlne plody dvoch najvyznamnejsich dobovych predsta-
vite[ov ¢eského umenia. Kritici nachadzali sty¢né body predovsetkym v technike ich
umeleckej tvorby, spolocnymi znakmi ich tvorby sa javil v o¢iach kritiky zmysel pre
prudky dramaticky spad, zhustent vypoved, fragmentarnost a vysoka expresivitu:
, Kratke uryvkovité prejavy osob, ktoré Capek nechava vystupovat vo Veci Makropulos,
pritahovali Janacka, ¢i vedome, ¢i podvedome, lebo zodpovedali jeho skladatel'skej
stavbe z tiryvkov.“? Podobne pocituje umeleckt paralelu medzi Jana¢kom a Capkom
recenzent Ceského slova: , UZasné motivické bohatstvo, ktorého prvky prinasaja stale
nové a nové nalady a tie pramenia priamo zo slova a jeho prirodzeného melodického
spadu, pregnantnost hudobnych myslienok, ich podmaniva sila vyrazu, fragmentar-
nost celkového priadu a azda aj zndmy primitivizmus jeho tvorby, to vSetko st znaky
zhodné s Capkovou dramatickou tvorbou.”” Recenzenti mali potrebu porovnavat
kvalitu Capkovej predlohy s Janackovym opernym spracovanim. Autor kritiky v olo-
mouckom periodiku Pozor sa nazdéva, Ze ,,obe diela, Capkovo slovné aj Janackovo
hudobné, zostali vedla seba rovnocenné a Ze Janackova opera nevytla¢i Capkovu
¢inohru.”? Podobny nazor ndjdeme aj v Ndrodnej politike: ,Janadek aj Capek st obaja
majstrami konstrukcie. Kazdy podla povahy svojho umenia. Spisovatel ideovej kon-
Strukcie. Hudobnik naladovej konstrukcie. Obaja sa vSak vyrovnavaju v charakteris-
tike Tudskych typov, ktoré vytvorili.“* Pre Cast kritikov sa vSak stal v tomto porovna-
ni vitazom Janacek: ,V Capkovej hre, operujicej s pojmami, teda s elementmi celkom
nemuzikalnymi, zostdva mnoho nedopovedaného, v ¢om moze mat posledné slovo
iba hudba”. * Ba boli dokonca presveddeni, Ze ,v Jandckovi je dramatik nad Capka”
a ze ,vlastne hudba zachraniuje predlohu.”*!

Recenzentom sa javilo, Ze Janacek mal vskutku Stastna ruku, ked siahol prave po

2 l. Narodni listy. 21. 12. 1926.
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Capkovej drame: , Uz tato $tastna volba libreta zarucuje Janackovmu dielu znaént
Cast trvalého tspechu. Capkova fantasticka poviedka (...) sa velmi dobre hodi ako
libreto ku spevohre.”®? (...) je velké Janackovo Stastie, Ze sa dostal v tej chvili k lite-
rarnemu nametu, ktory je tak blizky jeho vlastnému zaloZeniu“.® ,V Capkovej komé-
dii Vec Makropulos naSiel konec¢ne Janacek to, ¢o hladal vo svojich opernych dielach
po Pastorkyni: text k opere, v ktorom by postup deja umoznoval neruseny a prudky
dramaticky spad a v ktorom by sticasne bolo mozné hudobne vyzdvihnat centralnu
myslienku.”* Capkova tradicii vzdialenej$ia dramatick4 dikcia posobila vak nieke-
dy prili$ intelektualsky a dramaticka dynamickost trochu mechanicky. Do Capkovho
textu sa po Jandckovych upravach dostava lyrika, aj ked vzhladom k skorsej opernej
tvorbe jej minimalna dévka, a tym sa stava libreto pre mnohych posluchécov zrozu-
mitelnejsie: , Uéinok, ktory by dielo vo svojej slovesnej forme nikdy nedosiahlo.”*
Opera ,,v niektorych c¢astiach hudobnym dokreslenim nalad len ziskava.”* Libreto
opery Vec Makropulos napokon bolo hodnotené ako najlepsie Janackovo libreto popri
Jej pastorkyni.

Kompozicia opery stala pred problémom konverzacnych principov, na ktorych
spociva jej dramatickd predloha. ,Bolo treba (...) pre nezvyklé obsahové poziadav-
ky libreta najst pribuzny vyraz aj sposob skladby (...). Spevné party bolo pravdaze
nutné podat prisne deklamacne, hoci skladatel sa nevyhyba aj pasazam melodického
utvaru, kde je to pripustné alebo aj ziaduce.””” Ako je z recenzii zrejmé, ich auto-
ri uz boli do istej miery schopni akceptovat niektoré avantgardné prvky sucasnej
hudby. Poznali doterajsiu Janackovu tvorbu, v ktorej boli zvyknuti na rozsiahlejsie
deklamativne plochy vyplnené vokalnymi napevkami ¢i kratkymi nemelodickymi
figurdciami. ,Oproti najvyssie vypatej vokalnej linii skorsich Janackovych diel ma
jeho nova opera vo vokalnych hlasoch mnohé miesta na spdsob parlanda, ¢o prina-
Sa Styl a prostredie zvolenej latky.” Premiérovi kritici zhodne konstatovali, Ze zatial
¢o v predchadzajicich operach sa Janacek opieral predovsetkym o , rydze hudobné
hodnoty”, v opere Vec Makropulos pod vplyvom Capkovho diela, ktoré predstavuje
len prudké zachytenie deja smerujticeho k svojmu rozuzleniu, prevladne prave len
hudba reflektujiica vonkajsi dej. Vladimir Helfert v tejto situdcii nachadza pozitiva,
je presvedceny, ze Janacek prave ,,(...) najvacsi ucinok docieluje tam, kde nositelom
vyrazu aj celej situacie je samotné hovorené slovo, kde toto slovo samo osebe staci,
a kde je treba, aby re¢ hudby dokreslila a dohovorila to, o ¢om sa hovori a ¢o slovom
nemozno povedat.”*® Recenzenti toto Janackovo dielo charakterizovali ako prvu ces-
kt modernt konverzaént operu: ,Nova opera, Vec Makropulos, znamena medzi do-
teraj$imi Janac¢kovymi operami novy typ, tym Ze je tu zrejme hlavny déraz polozeny
na dramaticky spad, zatial ¢o lyrické momenty stoja proti tomu stranou.”* ,Ide o
vec —nevdojak — konverzacnti, dosial Janackom nedotknutt, tplné névum.”*° Lipsky

* Ludvik Kundera. Hudebni rozhledy III, r. 1926, ¢. 2-3, s. 38.
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recenzent Erwin Felber vSak konverzacné principy nachddza uz v predoslej Janac-
kovej tvorbe a vo Veci Makropulos vidi dokonca uréiti spriaznenost s opernou tradi-
ciou: Janéacek ,,vo Veci Makropulos naplno a dosledne uskutocnil to, o ¢o sa usiloval uz
v Liske Bystruske, teda vytvorit Stylovo ¢isty hudobne dramaticky kus, ktory bez toho
aby odsunul celkom stranou starti dobrti operu s jej ariami, romancami a dlhodychy-
mi milostnymi kantilénami, sa nezadrzatelne derie, takmer bez dychu k zaveru.”*
Prave v tejto opere, ktorej libreto je postavené na dialégu v préze, mohol Janacek
do vsetkych dosledkov uplatnit svoju napevkovu techniku. ,Vokalna linia je vo Veci
Makropulos skratka majstrovskym dielom. Janacek sice zachadza so sebe obvyklou
bezohladnostou az ku krajnostiam vo vokalnej linii, ale vzdy je jeho vokalna fraza
zvrchovane vyrazna a vzdy priam rastie z utajenej meloédie hovoreného slova (...).
Toto slovné iskrenie sa stava (...) hlavnou dramatickou silou.”#* Cenili si skladatelove
rieSenia deklamdcie spevu, vychadzajice ¢o najprirodzenejSie zo spadu hovorenej
reci, premeny jej hybnosti, sily, vysky, ¢i dokonalé ¢lenenie otdzok a odpovedi pau-
zami. Kladne tieZ hodnotili zrozumitelné spevné parlando, zaloZené na prikladnej
Capkovej dikcii, ktoré dokonale charakterizuje kazdt dramatickd figaru.

Recenzenti v podstate porozumeli Janackovym zamerom v hudobnom rieseni
konverzacnych principov dramatickej predlohy. Zostavali vsak bezradni pri rozsiah-
lejsich konverzacnych plochach, vystavanych dosledne z dialégu. Vtedy pocitovali
unavu, nudu a celkové neuspokojenie: ,V doterajsich Janackovych opernych dielach
predsa len mal lyricky Zivel navrch a operu posvicoval, a to hlavne z dévodov ¢isto
hudobnych, lebo prave v tychto téonoch vytvaral Janacek predsa len svoje vrcholné
hlboko pdsobiace vykony.“# ,Na rozdiel od skorsich Janackovych spevohier nie st
vo Veci Makropulos lyrické prvky. Skladatel sa im zrejme usilovne vyhyba a tak len
zriedkavo a kratko prebleskne hudobnym pasmom melodicka myslienka typickej
janackovskej vriacnosti a hebkej lahodnosti. Skladatel'ovi ide len a len o prehlbenie
a vystupniovanie dramatického tcinku, pri¢om vo volbe prostriedkov, ako v hudob-
nej deklamacii slova, tak v orchestrdlnom vyraze, je bezohladne dosledny.”* Ziaden
z posluchacov sa taktiez neubranil konstatovaniu, ,,Ze vlastna Janackova sila spociva
v tom, kde sa zapoctiva vricna rec srdca.”*

Hudobna struktura v dobovej recepcii

Dobovi recenzenti vo svojich ¢lankoch predkladali pomerne obsiahle tsudky o
Janackovej kompozicnej metode a jej fungovani v hudobnej Strukttre opery Vec Mak-
ropulos. Vari vo vSetkych opernych ohlasoch sa moZzno doc¢itat o , primitivizme” Ja-
nackovej skladobnej metddy. Toto zlahka pejorativne znejiice oznacenie kompozicnej
techniky sa vykladalo ako , vysledok Janackovej vedomej snahy o zjednodusenie, nie
ako priznak nemohucnosti.“* Niektori v tomto zamere vidia aj ,,umelecko-demokra-
tizacné” dovody: ,Toto zjednoduSenie sa da vysvetlit Jandckovou snahou, aby bola
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jeho hudba ¢o najblizsia dusi ¢eského Iudu”.*” Pripadne hladaji pramen v Janacko-
vych hudobne dramaturgickych zasadach. Tie st podla tychto nazorov konstituo-
vané na synkretickych principoch operného zanru, ktory spaja scénické, basnické
a hudobné umenie. V3etko je nutné vnimat v celistvosti. Ziadna zo zloZiek by nemala
byt vyraznejsia, , krasnej prace” by nemalo byt v opere prili§ mnoho, pretoze ,,mo6ze
to vnimaniu opery skor skodit.”*® Svojim primitivizmom v kompozi¢nej technike
Janacek vraj reaguje na aktualnu situaciu vo svetovej hudbe: ,Oproti skor§im maj-
strovym pracam znamena Makropulos este dalSie, uz krajné zjednodusenie skratkovej
reci v tplne homofdénnej struktire diela a napadne jednoduchej inStrumentacii. Dnes
je uz isté, ze Janackova osobnost sa stadva ucinnym protipélom velkym modernym
smerom, usilujicim o extenzivne mechanické zmnozenie vyrazovych prostriedkov
a neraz ich usvedcuje z ich vonkajskovosti.”*

Korene Janackovej skladobnej techniky nachadzali recenzenti prave vsak v sveto-
vej hudbe, ktord , uplatriuje tendenciu utkvievat skor na povrchu dynamického pra-
du, nez zostupovat k dusevnym zdrojom.”* Janackovu kompoziciu pozostavajicu
z ostinatne sa opakujucich situacnych motivov prirovnavali k mozaike, kde skladatel
hudobné myslienky nerozvija a nerozpracovava, ale ,stavia kamen ku kamenu“®,
,rozhoduje tu invencia, napad, nie skladatel'ska praca v beznom zmysle slova.” *
Prave tato na prvy dojem zdanlivii nejednotnost hudobného materialu, ktora sa vda-
ka skladatelovmu majstrovstvu stava funkénym celkom, sledovali kritici s obdivnym
nadSenim: ,,v tej motivickej triesti a v tej zdanlivo prostej priradenosti tisekov, z kto-
rych kazdy pracuje s inou témou, spociva logika pevne tmelenej a do Sirky klenutej
stavby.”*

Vacdsina recenzentov venovala pozornost Specifikdm Janackovej prace s motivmi.
Vladimir Helfert sa domnieva, Ze ,mozno v tomto diele hovorit o motivickej praci,
pravdaze Janac¢kovou metédou.” A dokonca nachadza porovnanie s Jana¢kovou ra-
nou opernou tvorbou, ked hovori, Ze ,je to nieco, ¢o sa v tej miere u Janacka po jeho
prvej opere Sdrka uz neobjavilo, aZ opit teraz.“>* Janackova kompoziénd technika,
zaloZena na ostinatnom opakovani kratkych motivov trvajtcich casto len po dobu
urcitej dramatickej situdcie, bola vlastna uz predchadzajacim operam: ,Je tu stale
identicky material: isecné melodické uryvky, posobiace skor ako figuracie, ktoré sa
bezo zmeny opakuju a transponuji.”

Posluchaci rozlisovali nemelodické uryvky figurativneho charakteru, rytmicky
komplikované motivy aj kantabilné, len kuso rozvité spevné melddie, ktoré sa niekto-
rym javili dokonca ,vzdy trochu talianske”*, alebo , dosahujtice az smetanovska
prostotu.””” Melodicky materiél opery analyzuje Ludvik Kundera takto: ,Tu lyrické
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epizddy takmer vobec nie si. Len niektoré motivy st lyrické. A aj to nie st Ziadne
volne sa rozospievajice melddie, ale len niekolkotaktové uryvky, lyrika zhustena do
niekol'kych tonov, lyricky extrakt.”® Na inom mieste vSak tvrdi: ,éim viac je lyric-
kych, kantabilnych napevkov, tym bude dielo pdsobivejsie. A aj tym sa mi zd4 Vec
Makropulos vydarend.” A dalej vytvara akusi motivickt typoldgiu v opere: ,Moti-
vicky materidl je (...) znacne rovnomerne rozdeleny na motivy dvojakého druhu: mo-
tivy lyrické, kantabilné, melodické, v ktorych spociva hlavna pdsobivost Janackovej
hudby a motivy, povedal by som dramatické.”*

Recenzenti vo svojich hodnoteniach ctili ,zasné motivické bohatstvo,”® , ne-
smierne bohatstvo muzikalnych napadov so vzacnou cenou,”® pisali, Ze , Janackova
skladba priam plytva invenénym bohatstvom,”®* ale naproti tomu ocenovali Janac-
kovo majstrovstvo, ,,ako na zdklade (...) pomerne skromného materidlu dokaze vy-
stavat velky rozlahly celok.”®®* Hudobny tok, zostaveny z mnoZstva striedajtcich sa
motivov, bol prirovnany k filmu: ,Stavba zdanlivo nadmieru prostd. AvSak velkost
diela je v tom (...), Ze napriek tejto primitivnej formalnej schéme modze dielo docielif
tak silny tispech.”®* Recenzenti vacsinou nenasli medzi velkym mnoZstvom drob-
nych motivov tematickt jednotu, L. Kundera hovori priam o polytematizme v tejto
opere a v§ima si aj mechanizmus fungovania motivov v opere: ,Jednotlivymi motiv-
kami chce Janacek vystihnut hlavnt naladu danej situacie, preto vac¢sinou so sebe
mensou naladovou zmenou nastupuje novy motiv.”®® Posluchaci nachadzaja v opere
aj priznacné motivy, ktoré sa viazu na urcité osoby ¢i veci, zhodne vsak konstatuji,
ze ich je tu vel'mi malo.

,O beznej motivickej skladobnej praci tu nie je ani zdania. A predsa. Aka su-
drznost tychto castic, akd monumentalna vystavba!“% Recenzenti hl'adali odpoved
na otdzku, ako bol schopny Janacek dosiahnut stidrznost hudobného procesu pri
existencii tolkych vzdjomne nestvisiacich motivickych ttvarov. Okrem vysvetlenia
Janackovou genidlnou intuiciou, vdaka ktorej mohla byt z tejto motivickej rozptyle-
nosti vytvorend architektira — ,Janacek sa tym vystavuje velkému nebezpecenstvu
formalnej roztriestenosti, ktorej sa ¢asto neubrani, ale jeho spontanna hudobnost tieto
stavebné nedostatky stmeluje tizasnou inven¢nou vynaliezavostou”®, nachadzali aj
konkrétne kompozicné technické postupy: ,Janacek, obhajovatel napevkovej teérie,
si cela tuto operu zalozil na akordoch kvartového systému a fanfarka z nich vyvo-
dena je skutocne tmelom diela, ktoré by inak po hudobnej stranke nieslo raz skoro
vylucne kaleidoskopicky.”®® Ten isty autor je vSak vo svojej recenzii velmi kriticky:
,Janacek nikdy nebuduje architektonicky, ale nechava sa niest napredovanim svojho
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diela, skratka improvizuje (...). Nesmieme byt tak zhovievavi, aby sme to povazovali
za dajaku velku skladatel'skd cnost, ktora by si vyzadovala nasledovat ho.®

Zatial ¢o niektori kritici konStatovali, Ze vo Veci Makropulos sa Janacek ,drzi svojej
znamej napevkovej teérie””’, ze ,, v hudobnom tustrojenstve niet prinosu,“” , oproti
skorsim dielam neprinasa zasadné novoty”,” prevaha figurativnej nemelodickej hud-
by v doterajsej skladatelovej tvorbe, urcenej , pre scény prostého vonkajsieho deja
popri ténoch plnej vyrazovej sily, tvoriacej podstatu jeho doterajsich opier”” vsak
viedla tiez k nazoru, Ze ide o celkom novy skladobny styl: ,,Svojou operou Vec Mak-
ropulos sa pokusil Janacek o nové rieSenie operného problému, kladtc jednostranny
déraz na dramaticky dynamizmus, na prad dramatického deja. Za hlavny problém
nepovazuje zhudobnit dramaticky a ideovy obsah slova, ale zachytit hudbou dejovy
prud.”“”* Vzdy sa vsak Janac¢kovo novotarstvo nestretlo s obdivom: , Jeho snaha o mla-
dicku modernost a odliSnost v iom casto potlacuje to, ¢o by sa prave mohlo rozvinut
do najkrajsieho kvetu (...). Priptistam, Ze ide o originalitu, ale povodnost a svojraz-
nost sa nemusia vzdy prekryvat s pojmom umenie.”” Takisto K. B. Jirdk konstatuje,
Ze ,pri vyklade Jana¢kovho tspechu zlyhédvaju vsetky tedrie. Za mnohé, ¢o skom-
ponuje, by musel dostat na kazdom ctihodnom konzervatériu patku (...) a napriek
tomu je oblubeny.””® Originalitu tejto opery si uvedomuje aj Erich Steinhard, ked
hovori, Ze je nemozné hladat slova, ktoré by adekvatne charakterizovali jej hudobnu
re¢ vo vyrazovom registri hudby, ale skor v oblasti psychiatrie. Janackova hudba je
podla neho ,manicky vzrusujica”. Oznacovanie hudobnej Struktury tejto opery za
dramatickt nevypoveda o nicom, kedZe svoje miesto ma v drame stupfiovania a ka-
tastrofy. ,V tejto opere existuje iba jediny ozajstny stav, stav vzrusenia.”””

Dosledkom toho, Ze skladatel vo Veci Makropulos kladol hlavny doéraz na dra-
maticky spad, je podla Vladimira Helferta to, Ze ,,(...) v tomto diele vedu slovo ony
kratke, isecné motivky, exponované ¢asto vo svojej surovej prostote a tvrdosijne opa-
kované.””® Hlavnym kompozi¢nym principom sa tu podla neho stava to, s ¢im sa
v predchadzajucich operach stretneme len na niektorych miestach. ,Ucta k Janac-
kovmu dielu nuti povedat, Ze presunutie skladobného principu tymto smerom nie
je v porovnani so skorsimi dielami mozné z cisto hudobného stanoviska povazovat
za zisk.””

Vypovede dobovych recipientov maji jednu spolocnti myslienku. Ide o dojem
akéhosi nedostatku ,,hudby”: ,(...) je tu (v Makropulos) malo hudby. Ano je jej tu me-
nej, bezna skladobna praca tu nie je takmer vobec (...), avSak toto obmedzenie je cel-
kom uvedomelé, vyplyva priamo z Janackovych zasad dramatickosti.“®® Kritici boli

% hr¢ (= Jaroslav Horacek?). Brnénska Svoboda. 3. 3. 1928.

70 0§ (= Otakar Sourek). Narodni listy. 3. 3. 1928.

71 jh. (= Jaroslav Horacek?). Tribuna, Praha. 21. 12. 1926.

2 Ludvik Kundera. Listy Hudebni Matice, r. 1926-1927, s. 164-165.
78 V.H. (= Vladimir Helfert). Moravské slovo 21. 12. 1926.

7 Vladimir Helfert. Narodni politika. 21. 12. 1926.

75 hr¢ (= Jaroslav Horacek?). Brnénska Svoboda. 3. 3. 1928.

76 K.B.J. (= Karel Boleslav Jirak). Narodni osvobozeni. 21. 12. 1926.
77 Erich Steinhard. Auftakt, r. 1926-1927, s. 97.

78 Vladimir Helfert. Narodni politika. 21. 12. 1926.

7 Ref. 78.

% Ludvik Kundera. Hudebni rozhledy III, r. 1926, ¢. 2-3, s. 21.



OHLASY NA PRVE CESKE UVEDENIA JANACKOVEJ OPERY VEC MAKROPULOS 65

schopni zd6vodnit aj porozumiet Jand¢kovym zamerom, neubranili sa vSak pocitu,
Ze prevaha ,,strohych, nepokojnych, svetielkujicich? a raznych motivov — hudobné-
ho dynamizmu, ¢isto hudobne dielo ochudobnila”.®

Recepcia hudobno-dramatickej struktary celku

V analyze dramaturgickej koncepcie opery sledovali dobovi kritici predovsetkym
vystavbu Veci Makropulos ako celku, tak aj jej jednotlivych dejstiev. Najnapadnejsi
moment nachadzali v neobycajnej dynamickosti opery: ,vSetko ma dravy dejovy
prud,”“® ,je to ako vo filme. Mnozstvo statickych obrazkov, ktoré ozivaju tempom,
s akym sa vynaraju”,® , hudba neskrotne napreduje,”* ,nervézna nedockavost je tu
vystupfiovana do utocnosti.”®* Vladimir Helfert charakterizuje kompozi¢ny princip
tejto opery ako ,Cast je tu iba atdmom, zlozkou celkového dejového prudu.”* Prave
vpred mieriaci dej bez okamihu stagnacie chapali ako prostriedok pre budovanie
jednotnej stavebnej linie. Zhustena dramatickost deja prekondvala nebezpecenstvo
roztrieStenosti, ktorého moZnost si uvedomovala vacsina posluchacov navyknutych
na klasicko-romantické spracovanie obmedzeného mnozstva hudobného materialu.
Zatial ¢o recenzenti za tymto vac¢sinou videli Janackov genialny dramaticky intuitiv-
ny cit, zaznel aj nazor, ze ,,vo Veci Makropulos je vSetko chladny vypocet, a ak dej ptta,
ak je napinavy, je to prave vysledkom konstrukcie budovanej na zaklade vypoctu,
rovnako sa nam javi ako dynamicka stavba smelého obltka, ktory jediny ma prekle-
nut hlboké udolie.”*

O tom ako posobila opera z hladiska organizacie celku sa recenzenti vyjadro-
vali v superlativoch. Obdivovali organizdciu, ktora sa vyznacovala neobycajnou st-
drZznostou a gradaciou. Takmer bez vynimky sa vsak zhodli, Ze jednota dramatického
deja druhého dejstva je mensia, ,divadelne zakoliSe”®, ,pretoze Janacek tu velmi
casto strieda orchestralny sprievod a deklamované slovo.”® ,Len tam, kde vystup
pozostava zo samych drobnych otdzok a odpovedi, a to eSte navySe medzi vacsim
mnozstvom 0sdb, sa dostavuje pocit nespokojnosti a tinavy, preto nemalo druhé dej-
stvo taky tspech ako dejstvo prvé a tretie.”*® Druhé dejstvo vo vSeobecnosti prijima-
lo publikum s mensim ohlasom. Recenzenti pripuastali, Ze ,,tam, kde by bolo treba
viac sa ponorit do duse, ako v druhom dejstve, tam dynamizmus uz nepostacuje.”*
Chybala im expozi¢na invencnost prvého dejstva a sugestivnost tretieho, , hoci ¢isto
hudobne je z mnohych hladisk dokonca zaujimavejsie.”* Jednotny dynamicky praud
sa im zdal byt nasilne prerusovany kontrastnymi naladami a rozsiahlej$imi plochami
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uvolnenia napétia. Ocerlovali v8ak Siroku skalu vyrazovej farebnosti v tomto dejstve,
,hlboky a vzapéti groteskny smutok,” a predovsetkym zaver dejstva, ktory hodnotili
ako jednu z najlepsich Janackovych findlnych scén, ,kde je majstrovsky znazorneny
osudovy vyraz Veci Makropulos.”®

Tretie dejstvo hodnotili kritici zhodne najvyssie, zvlast vyvrcholenie opery, v kto-
rom plne vystupuje hlavna idea diela. Podl'a nazorov recenzentov tu vlozil Janacek
prave kvoli jej zdorazneniu muzské hlasy — ,,zbor ludu”. Okrem ,, nového zvukového
efektu sa k tomu ku koncu diela pridruZuje eticka sila deja a jeho Sialeny dramaticky
spad - a tak je vysledny konecny dojem Janackovej novej opery mohutny.”* Poslu-
chadi prirovnavali realizaciu zaverecného zboru k antickému divadlu, kedy sa stiera-
ja hranice medzi javiskom a hl'adiskom. Vé¢sina z nich ocenila umiestnenie zboru do
hladiska, aby sa s nim mohol posluchac lepsie stotoznit. Podla recenzenta v Tribiine
vak prave takymto ¢inom Janacek nartiSa ststredenost posluchacov: ,Ak aj zaznie
redlne ako zbor, nota bene viditelne dislokovany, vyrusi posluchéca zo sustredenosti
a lame dejovt jednotu.”*

V tretom dejstve, zvlast v Martinej apotedze Zivota, nachadzali posluchaci ,tony
zname zo skorsich Janackovych diel.”* Tento vystup sa im javil tieZ ,,hudobne najbo-
hatsi“?, zatial ¢o v celej opere Janacek ,, popohana dramaticka akciu, bi¢ujicu nervy
avasne“® aide len za dramatickym zmyslom scénického vyrazu. Janackov dodatok —
smrt hlavnej hrdinky a zbor fudu v zévere — je na rozdiel od Capkovej hry sice ,,menej
origindlny, zato vsak divaka viac uspokojuje, je mu sympatickejsi a tiez je divadelne
posobivejsi.“*

Posluchaci intuitivne vyhladavali v tejto ,,opere bez hudby“!® lyrické momenty,
ktorych ,,vynimky st nepocetné, ale tym viac posobia.”** Absencia lyrickej roviny,
kedy slovami Ludvika Kundery Janadek vytvara len ,lyrické extrakty,” viedla ku
skutoénosti, Ze recenzenti operu casto povazovali za vyvrcholenie Janackovho dra-
matizmu. Skladatelovi priznavali zmysel pre architektiru opernej kompozicie -, Ja-
nacek vie, Ze vricne miesta musia byt na zaciatku a na konci, aby uviedol divdkov do
nalady.”'? ,Na dejovych uzloch nastupuju ozajstné hudobné motivy, napr. pri cha-
rakteristike davnych cias a pritomnosti; pravej hudobnosti pribuda az k zaveru.”'®

Recenzenti si v§imali vystavbu jednotlivych vystupov, pricom obdivovali predo-
vSetkym Janackovu schopnost dat ,niekolkymi razovito stru¢nymi ¢rtami vystupu
urcity psychicky tvar.”'™ Tu vSade sa Janacek predstavuje nielen ako majster kolo-
ritu, ale predovsetkym znalec umeleckej ekonémie, scény a obecenstva, nechybujtci
poctar efektu, divadelného téinku.”1%
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V kompozicii jednotlivych dramatickych charakterov videli zhodne centrum
v postave Emilie Marty, ktort ,,obkolesuje Janackova hudba atmosférou makkého
sucitu”!®, ¢i reprezentuje , pateticko-tragické” vychodisko opery a v ktorej scénach
»rozkvita Janackova hudobnd potencia vo velkorysych linidch.”!”” Ostatné postavy
boli podla kritikov dokladne hudobne charakterizované , vedla Emilie Marty (...)
dostavaja stastnu a Zivotn hudobnu charakteristiku“!®, alebo opacne ,,st vypraco-
vané len skicovito, neschopné nijak dramaticky sa vyzit v kratkom trvani opery”.'®
Z vedlajsich postav hodnotili najlepsie postavu Upratovacky a Strojnika z druhého
dejstva, v ktorych ,, vytvoril Janacek dva vyborné typy zdravej hudobnej komiky, pIné
realistickej pdsobivosti“!’?, a Hauka Sendorfa: ,,Ako znamenite je charakterizovany
tento starcek a aky stcit prostrednictvom neho sa zmociniuje posluchaca. To ma vo
svojej moci jedine Janackova hudba. !

Autori premiérovych kritik sa zaoberali otazkou dalSieho osudu opery, najmé ,,po
sktisenostiach s operami Vylety pdna Broucka a LiSka Bystruska, ktoré napriek vSetkym
putavym jednotlivostiam nepreukazali dost trvaly javiskovy Zivot.”!? Bezmala vo
vSetkych kritikdch pisatelia referovali o mnozstve zahrani¢nych publicistov aj ume-
leckych zastupcov, ktori boli pritomni na oboch premiérach, a z ovacii, ktoré veno-
vali Janackovi, sa nadejali, Ze zahrani¢né divadla buda mat o dielo zaujem: ,Janacek
vytvoril svoje najvécsie a najosobitejsie dielo, drama par excelence, ktorého kvality
mu otvoria cesty na svetové javiska.”'"* Navzdory vonkajSiemu tispechu u obecen-
stva vSak niektori kritici pochybovali, ,Ze by sa bola nova Janackova opera stretla
s plnym porozumenim obecenstva, to by bolo velmi odvéazne tvrdit“!™*, Tazkosti
s prijatim Janackovho nového diela Sirokym publikom predpovedal aj A. Janecek vo
svojom inak vcelku pozitivnom hodnoteni Veci Makropulos: ,Opera Vec Makropulos
patri iste k najhodnotnej$im majstrovym pracam (...) a poputuje, ak boh da, svetom
tak ako Pastorkyma uz preto, Ze so znamenitym, vo svete uz uzndvanym libretom sa
tu spéja originalna, markantna hudba. Napriek tomu vSak vychutnat jej krasu, pévab
a zvlastnosti dokaZu nesporne len Iudia Sirokého rozhl'adu ako vo svete literarnom,
divadelnom tak aj hudobnom.“!*

Recenzenti zddraznovali, Ze st si vedomi toho, ¢o je Janackovym hlavnym zame-
rom, ze Janacek chce divakovi ukazat ,dej nazorny, viditeIny a pocutelny, skratka
vonkajsi,“!'¢  nejde mu o to, aby zhudobrioval utajeny obsah kazdého slova alebo
frazy.”"” NajsilnejSie momenty v opere vsak videli v tom, ¢o uz u Janacka poznali -
v osobitej skladatelovej lyrike. Recenzenti nachadzali najoriginalnejs$i prinos novej
Janackovej opery prave v symbidze jeho predoslej tvorby a novotarstva, ktoré prita-

106 K.B.J. (= Karel Boleslav Jirdk). Narodni osvobozeni 3. 3. 1928.

107 kbj (= Karel Boleslav Jirak). Narodni osvobozeni. 19. 12. 1926.

108 5% (= Otakar Sourek). Narodni listy. 3. 3. 1928.

109 K.B.]. (= Karel Boleslav Jirdk). Narodni osvobozeni. 3. 3. 1928.

1107, Racek. Moravsko-slezsky dennik, Moravska Ostrava. 24. 12. 1926.
M jr (=Jan Racek). Moravské narodni noviny, Brno. 22. 12. 1926.

12 Dr. ].B. (= pravdepodobne Dr. Josef Bartos alebo Dr. Josef Bachtik). Narodni politika. 3. 3. 1928.
3 Dr. Vignati. Obzor, Pferov. 22. 12. 1926.

114 K.B.J. (= Karel Boleslav Jirak). Narodni osvobozeni. 3. 3. 1928.

115 A Janecek. Ceskoslovenska Republika. 21. 12. 1926.

116 L. Kundera. Hudebni rozhledy III, r. 1926, ¢. 2-3, s. 19.

17 V.H. (= Vladimir Helfert). Moravskeé slovo. 21. 12. 1926.
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hovalo aj drazdilo, spocivajuceho predovsetkym v doslednej, ,, primitivnej” kompo-
zi¢nej praci s motivmi: ,Velkost diela tkvie v plastickosti, svojraznosti, zhustenosti
a vystiznosti jednotlivych motivkov a v ich genidlnom rozvrhnuti na celé dielo. A
prave vdaka tymto dvom aspektom je Vec Makropulos vrcholom doterajSej Janackovej
tvorby.”!® Je zrejmé, Ze Janacek v tomto diele prejavil velky zmysel pre dramaticky
efekt. Prekvapivym faktom je potom pre nas to, v ¢om dobovi posluchaci nachad-
zali najvyznamnejsie doklady Janackovej hudobnej dramaturgie. Napriklad ,zbor
Tudu” v zavere opery sa nam dnes vzdy bude javit ako moment skladatelovej spatos-
ti s opernou tradiciou. Podstatné v naSom skumani je zistenie, ze reflexia Janackovej
opery Vec Makropulos moze ukazat, aj ked len do urcitej miery, pretoze predstavuje
len urcité nazorové pole, a to hudobne vzdelanejsej asti publika, ¢o sa v dobe jej pre-
miéry pocitovalo ako kIti¢ové v hudobnej ¢i hudobne dramatickej Strukture diela.

REFLECTIONS ON THE FIRST CZECH INTRODUCTION JANACEK'S OPERA
THE CASE MACROPULUS

LENKA KRUPKOVA

The author, who is scientist of music, working on chair music science of Philosopic
Fakulty Palacky’s University in Olomoug, is probe into reception first night opening
of last opera art product from Leo$ Janacek The case Macropulus in Brno and Praha.
Although period documents, especially critics expend in czech, if you like, german
periodical are represent just view field from musicaly intellectual part of audience,
which can demonstrate on that, what they felt on first opening night as keyword in
this musical or musicaly dramatic structure of art product. The main principle of
dramaturgy this opera is by critics specific method of motivate work at Janacek.Per
consequens result disparateness mosaic, which thanks to Janacek’s genius intuition
effects to in the end of impression like together. If we talk about libreto, we can find
in critics solving a problem especially correlative relation Capek’s master toward to
Janagek's reclaimed libreto. Critics compared Capek’s comedy on one side and Ja-
nédek’s classical opera on other side, Capek’s intellectuale and Janacek's intuition,
passion and compassion.. In perception to this art product dominace impression of
absence music, appreciate innovation, dramatic and dynamic in opera.

118 ]k (= Ludvik Kundera). Moravské noviny. 21. 12. 1926.
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ELENA KNOPOVA
PhDr., Kabinet divadla a filmu SAV

Festival Babkarska Bystrica sa uz od polovice sedemdesiatych rokov kona ako
bienale, ktoré postupom ¢asu z festivalu slovenskych a ¢eskych babkovych divadiel
prerastlo v 90. rokoch na festival medzinadrodného charakteru, s prioritnym dérazom
na krajiny V4.! XVI. roénik tohto medzindrodného festivalu slovenskych babkovych
divadiel v konfrontacii s babkovym divadlom v strednej Eurépe a vybranymi stubor-
mi zo sveta prebiehal v diloch 3. — 7. 10. 2008 v Banskej Bystrici. Hlavnym usporiada-
telom bolo Babkové divadlo na Razcesti. Babkarska Bystrica v stcasnosti funguje
ako jedina profesiondlna, stfazna prehliadka babkového umenia slovenskych pro-
fesionalnych divadiel a vybranych babkovych divadiel z Ceska, Polska, Madarska
a dalsich pozvanych krajin na Slovensku. Cielom, tak ako ho deklarovali aj usporia-
datelia v programovom bulletine, je podporovat rozvoj tohto samostatného mensi-
nového divadelného zanru a nadvdzovat na predchadzajtice tradicie babkovej tvor-
by. Festival je zamerany na prezentaciu a konfrontaciu sticasnych foriem a prejavov
babkového umenia, vratane babkarskych technik (divadlo babok, masiek, objektov,
predmetov, tiefiov, a pod.), slizi ako mimoriadne dolezitd platforma pre vzjomnu
indpiraciu, rozhovory i kriticki reflexiu. Tohtoro¢né téma bola vztah histdrie a st-
Casnosti: InSpirdcia — Inicidcia/citacia — Interpretacia. Ako a ¢im nas inSpiruje nasa
minulost (tradicné babky, tradi¢né techniky alebo rozpravky, témy, klasické pribehy
aromany)? Ak4 je naSa interpretdcia minulosti...

Prostrednictvom priameho kontaktu umelcov a tvorby jednotlivych babkovych
divadiel stredoeurépskeho kultirneho ramca totiz mézeme sledovat a pomenovat
sucasny stav tohto divadelného Zanru — vplyvy, inspiracie, trendy i problémy a ne-
uralgické miesta. A opét, napriek (alebo skor vdaka) rozmanitosti tvorby vyvstalo
aj z tohtorocnej prehliadky niekol'ko sty¢nych bodov, ktoré st charakteristické pre
sucasné babkové divadlo. Suvisia najméd s metédami divadelnej tvorby a s reflek-
tovanim podobnej problematiky, reflektovanim a artikulovanim takmer identickych
naliehavych spolocenskych otdzok a problémov. Zaujimavé je zistenie, Ze napriek
tak Sirokému priestoru, aky poskytlo tematické zameranie festivalu, sa napokon ako
nosné inSpiracie ukazali moderné binarne opozicie: Zrod — zanik, manipulécia — slo-
boda, identita — inakost, rovnost — rodovost, tolerancia — bezohladnost, spolupat-
ricnost — odcudzenost, laska — neschopnost milovat. Vacsina zucastnenych divadiel
pritom vyznava metédu autorskej a timovej tvorby, ¢o je v sticasnosti signifikantné
aj pre nezavislé divadelné zoskupenia ¢inoherného charakteru, a podobné je to aj

! Ako medzinarodna prehliadka funguje festival od roku 1994.

Rozhlady




70 ELENA KNOPOVA

Babkarska Bystrica 2008 — Bobita Babszinhaz, Pécs, Mad'arsko — Krdl drozdia brada. Snimka archiv Bab-
kového divadla na Razcesti v Banskej Bystrici.

s tematickym zameranim. A eSte jedno porovnanie s ¢inohrou. Je az Sokujtce, aky
obraz nasho sveta a jednotlivca v iom sa ndm skrz jednotlivé inscendcie oboch diva-
delnych druhov pontka. Svet deti a dospelych akoby trpel tou istou nepomenovanou
chorobou a jej symptémy sa prejavuju rovnako u vsetkych vekovych kategorii. Na
tomto mieste je mozno nalezité polozit si otazku, ¢i , choroba” uz nezasla pridaleko
a je vobec lieiteInd a ¢i uz nepostihla prilis velku cast Iudskej populdcie. Na rozdiel
od cinohry, nam vsak ,babkarské” inscenacie pre deti i dospelych ponukajui aspon
naznak rieSenia a aspon trocha I'udskosti oproti vecnému, chladnému konstatovaniu
stavu veci.

Maskotom prehliadky sa stal trpaslik ako zastupny znak motta festivalu ,mali
velki ludia”. Organizatori takto chceli poukézat na viacero oscildcii: na jednej strane
nevyhnutne tvorif pre najmensich, na strane druhej snaha spristupnit tvorbu aj mla-
dym I'udom a dospelym; byt spriazneni s malymi, no vo svojom vnutri sa im s na-
rastajucim vekom prirodzene vzdalovat; a napokon, trpaslik ako sticasna metafora
postavenia babkového divadla v porovnani s ostatnymi druhmi umenia.

K dispozicii bolo viacero priestorov: divadelna sala Babkového divadla na Rézces-
t1, ako aj Teatrium vo Vile Dominike, Dom Slovenského misijného hnutia, Komorné
divadlo EEC, Robotnicky dom, Sapitd, nechybalo ani poulicné divadlo a uz tradi¢ne
bohaty sprievodny program (vystavy Hracky a babky — histéria a sticasnost a Svet
bébok Antona Anderleho, odposluch rozhlasovych hier pre deti: Jan Uli¢iansky Ca-
rovna chvila, Astrid Lindgrenova Emil z Lonnebergy, premiéra dlhometrazneho do-
kumentérneho filmu Posledna maringotka Idy Hledikovej-Polivkovej o poslednych
potomkoch babkarskych rodin v strednej Eurdpe, prednaska znameho pol'ského kri-
tika a teoretika babkového umenia prof. Henryka Jurkovského, vSetko v duchu nos-
nej témy festivalu, dokonca aj koncert ¢eskej hudobnej skupiny 123 mintt).
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Na festivale sa ztiéastnilo 22 stborov — 9 divadiel zo Slovenska, 6 stiborov z Ces-
ka, 2 madarské stibory, 3 pol'ské stibory a zahrani¢ni hostia (hostujtice krajiny mimo
stredoeuropskeho regionu) predstavili sucasna tvorbu pre deti v bAbkovom divadle
vo Franctizsku a Taliansku. Odohralo sa 24 predstaveni (15 stutaznych a 9 nesttaz-
nych), ktoré videlo okolo 8000 divakov (vratane ticastnikov sprievodnych akcif festi-
valu). V ramci umeleckého programu vznikli dve nové sekcie — Mlada zona, cize ne-
zavislé slovenské divadelné skupiny, ktoré vznikli len pred par rokmi (absolventské
predstavenie babkarov z VSMU Rodinné pribehy B. Srbljanovié¢ v rézii Z. Zupkovej,
pouli¢né divadlo v rézii P. Oravca Prométheus Divadelné spolocenstvo Le Mon Nitra,
Dezorzovo lutkové divadlo s vtipnou fraSkovitou marionetovou inscenaciou Despe-
randul'a, straslivd dedra &i spravodlivd spldta pychy i mdrnivej nddharnosti, rézia G. Dezorz
a Divadlo Poton Levice s autorskym textom a inscenaciou Terra Granus, rézia 1. Jur-
cova) a projekty V4 (Theatr Ludem Ostrava). Medzi dalSie novinky patrilo Diskusné
férum o témach a prejavoch sucasného babkového divadla pre deti a mladych Iudi
pod vedenim PhDr. Eleny Knopovej a Lenky Dzadikovej, internetové noviny Fest.In
ako existencné obnovenie Festivalového spravodajcu, ktory prestal vychadzat este
v roku 2002 a projekt Cin a Teen — spolupréca s partnerskymi zdkladnymi a stredny-
mi Skolami z Banskej Bystrice a Zvolena prostrednictvom vymeny divadelnych fes-
tivalovych stimulov a spatnej vazby ziakov a Studentov vo forme ankiet, pisomnych
a vytvarnych prac. Organizatorom sa takto aspon ciasto¢ne podarilo aj s pomocou
pedagégov spristupnit divadlo a zapojit ho ako tematickt zlozku do vyucovacieho
procesu vseobecne Struktdrovanych §kol.

Festivalovy program bol naozaj bohaty. V zasade by sa dal roz¢lenit do niekolkych
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skupin, podla toho, ¢i iSlo o ranné, resp. dopoludnajsie javiskové predstavenia pre
najmensich divakov, poobedné predstavenia pre deti a mladych l'udi, alebo vecerné
predstavenia orientované viac na dospelé publikum. Specifickt skupinu predstavu-
ju pouli¢né sprievody a predstavenia (Vakokodeska — Continuo, Netolice, CR; Othello
alebo Skrti¢ bendtsky — Babkové divadlo Zilina) a tie uz spominana Mlad4 zéna ako
reprezentant nezavislého divadla.

Predstavenia pre najmensich divakov sa svorne vyznacovali velkou interaktivitou
s publikom, vizudlnostou a farebnostou, priamou kreativitou, rozpohybovanostou
a hudobnostou. Vadsinou islo o fixované varidcie na vopred stanovenu tému alebo
zjednodusené parafrazy ¢i v niektorych pripadoch zaujimavé dramaturgické vyklady
znamych rozpravok. Napr. inscendcia Krdl' Drozdia brada (Bobita Babszinhaz, Pécs —
Madarsko, rézia A. Kuthy) pontikla velmi zjednodusené rozpravkové typy a pribeh,
doéraz bol na vyraze inscenacie. Inscenacia pracovala s divadelnym znakom a pontk-
la hru s mnozstvom roéznych divadelnych prostriedkov, od hereckej klauniady, cez
hru s babkou, az po rozne vizualne efekty. Domace Babkové divadlo na Razcesti za-
hralo v rézii M. Geisberga inscendciu O vile mensej ako makové zrnko. Nesmierne intim-
na (nie len priestorovo) a interaktivna sonda do sveta detskej fantazie. Inscenacia sa
zamerala na podporu detskej kreativity a vel'mi citlivo pracuje s déverou najmensich
divakov v silu predstavivosti. Rocné obdobia Palliny (Teatro all'improvviso, Mantova —
Taliansko) bolo zas akousi vytvarnou dieliiou pre najmensich. ReZisér Dario Moretti
priamo pred ocami divakov maloval pribeh lopticky, ktory vo vzdjomnou prepojeni
s hudbou, poéziou hovoreného slova a ilustrativnym tane¢nym pohybom predsta-
voval alternativne postupy divadla pre najmensich. V podobnom duchu sa niesli aj
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predstavenia Noemova archa (Compagnie boite noire, Remis — Franctzsko, rézia D.
Dubuy), prindsajica vtipna a zrozumitelnt parafrazu, za pomoci divadla predme-
tov, na biblicktl tému Noemovej archy a Z knihy dzungli (Divadlo Minor Praha, CR,
rézia J. Adamek) — vel'mi zaujimavo priestorovo, zvukovo i vytvarne rieSena insce-
nacia. Tvorcovia vyuzili zruSenie rampy a zjednotili hladisko s javiskom, pricom sa
v priestore vytvoria akési malé skupinky hercov a divakov. Z toho kazda skupina ma
svojho rozpravaca pribehu a objekt, na ktory sa rozpravanie viaze. Okrem vytvarnej
stranky je vel'mi silnd aj hudobna zloZka — herci vystupuju ako voiceband, vyuZzivajua
sa rozne zvuky, ruchy, striedanie rytmov. Sepkajiice vrbiny divadla Mesebolt Babszin-
haz, (Szombathely — Madarsko, rézia G. Kovdacs) priniesli trochu vaznejsiu, citliva
tému o putovani romskej matky krajinou i dejinami za jej siedmimi synmi, ktorych jej
uniesol obrovsky sedemhlavy drak. Obrovské plosné babky a premietania na platno
priniesli aj také haklivé témy ako rémsky holokaust, rasizmus, tolerancia, sidrznost
rodiny, materska laska a odvaha. V kontraste k ostatnym inscenaciam pre najmen-
sich divakov Kapitdn Tulipin Babkového divadla z Ko$ic bol tradi¢nym predstavenim
v kazdom smere. Tradi¢ny, mozno az prili§ schematicky ponaty pribeh, tradi¢né ve-
denie marionetovych babok pontklo v rézii P. Uhera cenny protipdl k alternativnym
predstaveniam. Snehovd krdlovnd (Teatr Lalek Banialuka, Bielsko — Biata -PoI'sko) v ré-
zii M. Pecka mala okrem znameho rozpravkového pribehu aj novy vyklad. Snehova
kral'ovna sa zmenila na Snehového krala, detski hrdinovia Kain a Gerda a predstavi-
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telia rozpravkového sveta st nositelmi znakov dospelych, ba st nositelmi aj nasich
uz spominanych chorobnych symptémov a trdum. Andersenova rozpravka poslazila
ako vychodisko pre uvazovanie o nad¢asovych témach a hodnotach, akymi st Iudska
spolupatri¢nost, laska, obetovanie sa, sila rodinnych vézieb v kontraste s ich dnesnou
podobou. Biirka Bratislavského babkového divadla v rézii K. Zisku znamenala okre-
sany shakespearovsky pribeh s vyuzitim verSovaného jazyka a krasnych, ale neoZive-
nych babok. Zvondr u Matky Bozej (ANPU Praha, CR, réZia B. Schenkova) bolo svojské
predvedenie zndmeho romanu Victora Huga. Odvazna scénografia multifunkénych
obrovskych gotickych domov, pripominajtca stredoveké mansiony, vyuzitie mario-
netového divadla a divadla Tudskych tvari v ich oknach, prvky cirkusového divadla
¢i commedie dell’arte, pohravanie sa a buranie akychkol'vek zanrovych kanonov to je
zakladna charakteristika tohto bujarého tvaru, ktorému nechybal sarkasticky humor,
typicky pre ITudové divadlo ndmesti a jarmokov.

Skupinu inscendcii pre deti a mladych I'udi je asi najtazsie vyclenit. O tom, Ze
vekova kategorizacia predstaveni je v sucasnosti problémom sa rozpravalo aj na Dis-
kusnom fére. Predstavenia, ktoré by sme jednoznac¢ne mohli oznadcit privlastkom
»~vhodné pre tzv. teen age” vSak zastipenie mali. Bol to prave projekt V4 Rozprdivka,
Pohddka, Bajka, Mese v rézii M. Gerbocovej (Theatr Ludem Ostrava), ktory prostred-
nictvom parafrdzy znamej rozpravky o Sipkovej RuZenke riesil otazku zenského do-
spievania a citového dozrievania. Staré divadlo z Nitry prinieslo vydarent divadelnt
adaptaciu Salingerovho romanu Kto chytd v Zite v rézii Jakuba Kroftu. Civilné herec-
tvo, vyuzitie zdvojenia hlavnej postavy na rozpravaca a Holdena, niekol'kych magic-
kych premien predmetov a priestoru, spolu s klavirnym sprievodom Egona Gnotha
bolo naozaj Zivym divadelnym tvarom.
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Predstavenia pre mladych I'udi a dospelych tvorili rovnako rozsiahlu skupinu, ako
predstavenia pre najmensich divakov. Uz davno totiz neplati, ¢o potvrdil aj festival
Babkarska Bystrica 2008, Ze babkové divadlo je orientované iba na detského divaka.
Posolstva, ktoré odzneli v tejto skupine predstaveni boli temné a neradostné, ale v ko-
nec¢nom doésledku prinasali humannu vyzvu a nddej. Umelecka reflexia sa zamerala
na svet nasho alter ega napr. Votrelec (Jedefrau.org Praha, CR, réZia J. Adémek) s vy-
nikajicim ovladanim mechanického manekyna, dalej na svet Zien v r6znych situa-
ciach, s roznymi zazitkami, traumami, skiisenostami a snami napr. rodovo Zensky
orientované pasmo Mocad(r)imy (BdnR, rézia I. Skripkovd), na svet ludskej vonkajsej
i vntitornej inakosti napr. Najmensia Zena na svete (Krepsko, Praha, CR, réZia Linnea
Happonen) — o podivnom obludériu, jeho majitelke a posadnutom muZovi, ktory
hlada dostatocne malt Zenu na to, aby ju celti ovladol, no pri tom tato posadnutost
ovladne cely jeho zivot. Tému posadnutosti riesil aj rezisér Marcin Bikowski v Hryze-
ni (Kompania Doomsday, Biatystok, Polsko). Inscenacia je in§pirovana marquezov-
skym magickym realizmom. Pribeh idajne posadnutého dievcata a knaza, ktory sa
z lasky snazi dievcatu pomoct otvara pred nami svet nasich skrytych posadnutosti,
tzkosti, hryzeni, ktoré nas rozpoltuju, oberaji o slobodu a zdravy rozum. Inscendcia
plné expresivneho herectva a ,, Zivych” zvukov a ruchov pontkla alternativny spdsob
pouzitia babok posobila velmi emotivne a sugestivne. Restart : Frankenstein z pera
M. Ditteho, v rézii M. Pecka (BdnR) bola inSpirovana romanom P. B. Shelly. Témy
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manipuldcie s ludskostou a ¢lovekom —Iudskou prirodzenostou, prava na zivot, ina-
kosti, testovanie hranic priestupku boli pritomné vo viacerych inscenaciach. Moralny
diskurz bystricki tvorcovia riesili humannym prijatim nasich zlyhani a s laskou usa-
dili nevydarené monstra k spolocnému stolu s polievkou. Akceptovat a prijat vlastné
nezdary, mozno vlastné deti vzdalujice sa nasim snom a predstavam, by malo byt
predsa v dneSnom osvietenskom svete normalne! Tému I'udského Zivota, jeho zrodu
a smrti, kolobeh vzniku a zadniku prostrednictvom vynikajtico zvladnutého ovladania
manekynov a hracieho priestoru vytvoreného jednoduchou kovovou otacajicou sa
konstrukciou, priniesla inscendcia Drums —4Dance(s) (Teatr lalki i aktora im. Alojzego
Smolki, Opole Polsko) v rézii Krystiana Kobytku. Namiesto slov to bolo posolstvo
vyjadrené ritualnymi pohybmi, tancom, hudbou a javiskovym jazykom japonskej
techniky zvanej bunraka.

Babkarska Bystrica 2008 opéat priniesla mnoho naozaj kvalitnych inscendcii.
Okrem toho, Ze ide dnes uz o prestizny festival eurédpskeho formatu, precizne zor-
ganizovany, poskytla priestor na konfrontaciu a reflexiu tvorby (laickt i odbornt1)
tohto Specifického zanru divadla. Na rozdiel od inych divadelnych festivalov, tento
priniesol niekolko zdsadnych zisteni. Trendom, mozno az smerovanim babkového
v divadla v oblasti met6dy tvorby je jednoznacne autorské a timové divadlo. Coraz
viac sa inscenuju vlastné, sucasné autorské texty, velmi silne st zastiipené vyrazné
a odvazne dramaturgické spracovania a rezijné vyklady klasickych a pévodnych tex-
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Béabkarska Bystrica 2008 — Babkové divadlo na Razcesti, Banska Bystrica - Mocad(r)amy. Snimka archiv
Babkového divadla na Razcesti v Banskej Bystrici.

tov, ale hlavne sa ukazuje popri ¢inohre aj tu tendencia k improvizovanej a postupne
fixovanej tvorbe. Babka je stale v centre zdujmu tvorcov, stava sa stcastou ich fyzic-
kého prejavu a nositefom nosnych znakov inscenacie. Témy st réznorodé, ale idey
¢i posolstva podobné a zretelne artikulované. V centre pozornosti stoji clovek, jeho
pozitivne i negativne vlastnosti, najvacsi doraz sa kladie prave na priestor prieniku
tychto dvoch polov — priestor hladania a stradcania, dezorientacie, tizby a sklamani,
moralky a slobody, tradi¢nych hodnét a inikov do vnitorného sveta izolacie. No zda
sa, Ze v prvom rade eSte stale babkari pracuju s fantaziou a dokazu nam tak vratit
spomienky na detstvo, ako aj nastavit krivé zrkadlo.

Cenu divaka v garancii Banskobystrického samospravneho kraja ziskalo Bébita
Babszinhaz, Pécs (HU) za inscendciu Krdl' Drozdia brada. Cenu Henryka Jurkowského
v garancii Medzinarodného visegradskeho fondu ziskalo Teatr lalki i aktora im. Aloj-
zego Smolki, Opole (PL) za inscenaciu DRUMS — 4 DANCE(S) za napadité spojenie
hudby, pohybového divadla a babky. Cenu za tvorivy ¢in v oblasti babkového diva-
dla na Slovensku Hasterica 2008 ziskalo Staré divadlo Nitra za I'udsky obraz dospie-
vajuceho chlapca vyjadreny prostriedkami stylizovaného divadla v inscendcii J. D.
Salingera Kto chytd v Zite v réZzii Jakuba Kroftu.
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THE INTERNATIONAL PUPPET FESTIVAL IN BANSKA BYSTRICA 2008

ELENA KNOPOVA

XVI volume international puppet festival of slovak puppet theatres in confron-
tation with puppet theatre in Middle Europe and chosen world compilations — The
international puppet festival in Banska Bystrica was in progress from 3. - 7. 10. 2008
in Banskd Bystrica. The head organiser was Puppet theatre on cross — road. On this
festival attend 22 compilations — 9 compilation from Slovakia, 6 from Czech republic,
2 Hungary compilations, 3 Polish and external guests (guests apart from Middle eu-
ropian region) introduce actual production for children in puppet theatres in France
and Italy. Compilations played 25 performances (15 competition and 9 no competi-
tion), which saw around 8000 viewers (include participants of the accessory actions
of festival). Intro art program system begins two new sections — Young zone, what's
means independent slovak theatre groups, which came into existance few years ago
and projects V4. In the midst of news belong was Discussible forum about themes
and exposes of actual puppet theatre for children and young people, internet new-
spaper Fest.In as existencional recovery of festival informant, which stopped come
out since year 2002 and project ,Cin and Teen”, which means cooperation with part-
nership elementary and high schools. The international puppet festival in Banska
Bystrica is only one of profesional, functional, contest competition of puppet art in
present time in slovak profesional theatre and chosen puppet theatres from Czech
republic, Poland, Hungary and many other invite countries in Slovakia. The goal,
as organiser declaim in program bulletin, is support development to this individual
minority theatre genre and to knot on antecedent traditions of puppet art. The festi-
val is oriented on presentation and confrontation actual forms and exposes puppet
art, include puppet’s technic (theatre of puppets, masks, objects, articles, shadows, et
cetera), attend as extremely important platform for mutual inspiration, conversations
and kritic reflextion. The theme of that year was relation between history and actual
time: Inspiration — Initiation/quotation — interpretation.
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Teatrolog

Uskutoénila sa v jini 2008 v Babkovom divadle Zilina, ktoré je prvym slovenskym
profesionalnym stiborom (v r. 2010 bude 60-te vyrocie od jeho vzniku). Divadlo sa
zrodilo na ochotnickej zdkladni a aj pritomny festival, ktory si zatial zvolil tivod-
né ¢i nulté , postavenie”, ako ista predpriprava, ma predchodcu v amatéroch. V 70.
a 80. rokoch sa v fiom kazdy druhy rok konala ochotnicka Babkarska Zilina (ktora
dnes amatérom chyba). Usporiadatelia si dali do zdmeru ststredit ¢o najvacsi pocet
slovenskych babkarov, uz nielen stalych stiborov, ale aj agenttirnych divadiel a pred-
staveni tudentov VSMU, aby sa babkari nielen predstavili novSimi inscendciami,
ale aj vzajomne tvorivo podnecovali. To umoznuje najma pobyt ponukany vSetkym
zaujemcom pocas celého podujatia.

Festival je prilezitostou ¢i moznostou nielen stretntt sa tvorcom pdsobiacim v pri-
buznom odvetvi, aj nim zaujatych odbornikov a hodnotitelov, porovnat dosiahnutt
uroven i rozoznat isté nastupujuce tendencie v inscenovani, ale najma pripominat
»mestu i svetu”, Ze babkové divadla jestvuju a kultivuji nielen mlad, lez aj dospe-
lych, ba prispievaju aj do SirSieho rozvinu divadelnej kulttry. Takto ziskané poznatky
su zakladom na dal$ia domyslanie i dotvaranie a vyslovené hodnotenia nie st uréené
ako urazky, lez vyzva na tvorbu i ,suchti cestu myslenia” o babkovom divadle a jeho
estetike.

Prehliadky sa nekondvaju na odsudky, hoci sa vyslovuju na nich nie posudky, lez
tsudky o predvedenych predstaveniach. Priznam sa, Bdbkové Zilina uskuto¢nena
v takomto rozsahu po rokoch, bez snahy konkurovat Babkarskej Bystrici, uz ukot-
venej v ramci medzinarodnych stvislosti, mi zvlast navodzuje rozmyslanie, ako sa
na jednej strane posunulo vedomie co je babkarska tvorba a na druhej aj rozsirenie
skaly rozvijatelov babkového divadla na profesionalnej baze. Nemdzem uz v tivode
si nezaspominat, ako sme sa na obdobnej prehliadke profesionalnych babkarskych
stborov v Ziline r. 1970 preli, v sivise s banskobystrickym uvedenim hry Jifiho Jaro-
8a Gasparko stavia domdek, &i ide eSte o babkové divadlo a nie ¢inohru, ktort inscenuju
babkari. Diskusia sa sustredovala najma ¢i Vaculikom stvarneny cert ,, veselého raze-
nia”, skor podkusitel a pySny burac co ini stavaju, nie je len postava blizka babkové-
mu divadlu. Ked sa spochybriovalo, Ze jeho meravé , kratasy”, ktorymi vyznacoval
svoje ,, psychické stavy” nie je ten klticovy prostriedok, ktorym sa konda hercova pre-
mena v postavu.

Vychodiskovym pristupom mi je vystihnat poetiku jednotlivych inscendcii a po-
menovanie ich osobitosti. Iste, aj na zaklade divackeho zazitku, ¢o vo mne predsta-
venie vyvolalo, rovnako s povsimnutim si ako rozohrialo naladu v hladisku, medzi
detmi, aj dospelymi. Nuz ako sa tomu-ktorému podaniu podarilo naplnit zvolené
prostriedky i poetické postupy. A nasledne az pri sledovani celkovych stvislosti sa

Rozhlady
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potom da usudit ako predvedené inscendcie napovedavaju v podnety aj do zovseo-
becneni, na zéklade pozorovania ¢o maji zhodné a ¢o odlisné.

Babadlo — Presov uviedlo inscendciu Liska Bystrouska alebo lovestory z vdsho lesa ako
upravu knihy Rudolfa Tésnohlidka Jurajom G. Mandelom v réZii i scénografii Marka
Zakosteleckého. Celym ustrojenim navadza, Ze budeme vnimat cosi iné. Vstupny-
mi mechanickymi ,frckami” sa navodzuje, Ze sa bude hra konat na povel akymisi
mafidnmi ¢ teroristami. Vzapéti sa hra meni v naturalne Stylizovant c¢inohru z cias
autora povodiny R. Tésnohlidka, dana postavami, nie vSak naladou, lebo prili$ pri-
tvrdena slovom i prehravanymi gestami. Evokacia ,starymi” sa nekon4, a , starina”
novost vykladu neprivolava. Ohlasena , krehka lovestory” o nesebeckej velkej laske,
zda sa Ze prichodi, ked sa podanie meni v manuskovu babkohru, nie neznt, ale de-
jom i stvarnenim stéle tvrdsiu, udupant a rozvravenu. Bez babkérskej discipliny, ze
o sa deje za paravanom poetikou vykrytej hry mé aj dosledne hrat a nevynérat sa
nad babky, ¢im sa rusi ilizia hry (ind vec je otvorené bo¢né nahravanie). Pritom v deji
nie je ni¢ nezné, polovnici len poluju a liska tiez. T1 prvi zachddzaji aZ do lascivnosti
v hre pre deti. Poetika predstavenia v tvrdom razeni zamrazi naozaj az ked sa liska
sprava koristnicky aj pri vydupani dapéta. Obraz tvrdého sveta, ustavi¢ne ohrozo-
vanie zivota sa spritomnuje, to ano, ale postupmi zvukovo-pohybového ataku v rov-
nakej tirovni, ¢o hru robi agresivnou, ale nie dramatickou, lez len opisnou. Striedanie
nalady prichodi az na konci, hoci sa dalo dosiahnut uz skor, napr. gazdina lamentuje
nad pozratymi sliepkami krikom, namiesto stiSenym trapenim ¢o budu jej deti jest,
ked im zver poziven ponicila. Zmysel zapasu o vztahy sme precitali, ale bez katarzie,
lebo neodstrelenie zaltibeného lis¢ieho paru je uz len bonmot. Scénicka konstrukcia
inscenécie a vyprava boli variabilné, ale jej ,strihy” boli tiez viac technoldgiou nez
navodzovanim divadelnych predstdv. RéZia dbala na tempo a forte, ale nie rytmus
a striedanie poloh. Atak zvySovali aj mikroporty. A tak sme vnimali prezvuceny atak,
ale nie ktizelny svet, aky vie vycarit len divadlo — a babkové zvlast. Inscendciu zne-
jasniuje aj neurcitost adresata. Raz chce byt pre deti a inokedy triafa dospelych.

Divadlo Masgkrta — KoSice uviedlo hru Skrinka s dusickami. Scenar, rézia i stvarno-
vatelka interpretacie v jednote je Jana Sebova. Druhovo ide o L ukazovacie” divadlo,
ilustrované vecami a ,,naznakmi” babok (panakov i jednoduchych marionet), urcené
detom a do malych priestorov ich kazdodenného zivota, najma skolok a $kol, ale od-
prvoti pontka az vtlaca otazku, preco herecka pouziva mikroporty alebo ,vyuziva”
plajbeck. Predstavenie uvadza dlha rozpravaco-spevna expozicia, herecka len ukazu-
je jednotlivé obrazky a slovesne priraduje rozlicné motivy vypovedi v tej istej ténine.
Nejde o hru na babky, tym menej za babky, ¢i s babkami, skor nardbanie s nimi ako
babikami. Nie premienianie v postavicky, iba navrsuje floskuly, bonmoty a poucenia
v epickom pruade, hoci sprvu sa javi, Ze helovinova noc moze prerast v strasidelnu,
ale ako rychlo vznikla tak isto v skratke zanika. Strieda rozpravanie s verSovanim, ale
prilis v gramatickych véazbéch, hra sa so slovickami o dusicke iste s peknou myslien-
kou upratat si v dusi, ale s tolkymi navrSeniami rozli¢nosti, Ze v nich nielen dieta, ale
aj dospely nemdze ,nepobludit”, kedze sa sentencie i floskuly hovoria, ale nehraju.
Hlavna predstavitelka sa do hry vkladala, ale zaroven zostavala v nej ta ista, hoci
navodzovala rozlicné prostredia, stavy a myslienkové , poucenia”. S hracimi znakmi
sa hralo menej, viac hovorilo. A tak mnoho z G¢innosti zostalo ,,v pozadi”.

Po agenturnej a solovej babkoprodukcii sa predstavili dve Studentské inscenécie.

Katedra babkarskej tvorby VSMU - Bratislava, III. roénik uviedla povodne roz-
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hlasovt hru Christine Noestlingerovej Conrad — chlapec z tovdrne ako absolventsku in-
scendciu reziséra Petra Palika. Scéna Zuzana Hlavata, navrh babok Sabina Liptdkova.
Je to jednoduchy pribeh o na nespravnu adresu zaslanej plechovke s technologicky
vyrobenym chlapcom, ktorého laska rodiny premeni v Zivého a dokonalého priate-
la. V zavere sa dostava do konfliktu, lebo ,zasielka” sa ma vratit a na jeho obranu
vystupuje celé prostredie. Ide teda o, vecny pribeh” Janka Hraska, alebo ,, Macika”,
aky pozname z Iudovych rozpravok, ale v okolnostiach sticasného strojového sveta.
Ten spristupniuje uz strojovy nastup a vyrobné prostredie, v ktorom sa na principe
,Skatule hybte sa” postiva vyroba i komunikacia. Nasledne z otvorenej hry sa meni
v manuskovt babkohru, ktora v zaverecnej obrane vyuziva poetiku starej ,,rakvickar-
ne”, aj s povestnym tléenim kyjom. Ponaska na vSetky sposoby, ale zaroven povod-
na. Parédia na bondovsky aktivizmus, ale aj vecny pribeh, ako sa aj zostrojené dieta
stdva v prostredi lasky Iudskym. A potesi ,rodicov”, ktori si ho osvojili a najmaé je
kamaratom svojho okolia. Predloha zo sveta mladosti a jej vyvinu zaujala mladych
interpretov do uvolnenej hry a prudkého striedania premien, situdcii, nalad, nielen
hlasovej, ale aj pohybovej kadencie. Crazzy komédiu s mravoukou. Sarm mlade s vy-
myselnictvom zrejiicim.

Druhi zéstupcovia Katedry babkérskej tvorby VSMU — Bratislava, IIL ro¢nik si
vybrali ako absolventské predstavenie scenaristky a rezisérky Zoji Zupkovej tiez
povodne rozhlasova hru Libusi Friedovej Neobycajny tyzdesi. Vyprava Zoja Zupko-
va. Rozpravku, ktora ma bilingvalny raz a spritomnuje babkohravym sposobom pu-
tovanie po svete, ked kazdy den v tyZdni ma nielen iné pomenovanie, ale aj rozdielny
spdsob cestovania v snoch po rozli¢nych prostrediach zeme. Pritom ide aj o jazykové
etudy, opakovanim nabadajtice na osvojovanie si ndzvov jednotlivych dni. Ide teda
o kolaz, ktort spaja rozpravacka a uvolnené rozpttania predstav napadito uskutoc-
niuje dvojica babkohercov. Kym ti jednoduchy koberec ¢i karimatku menia v rozlic-
né dopravné prostriedky a uskutociiuju presun letom, lodkou, velrybou, bublinami,
mrakmi a pod. v fahkom premeneni jednoduchej farebnej plochy vo vyznamy, roz-
pravacka je z iného rodu. Nepremiena sa, ale len o cosi postiva dalej tt istti verso-
vanku a z divadelného predstavenia robi pasmo. Aj v tomto pripade ide o vyuzitie
poetiky , putovacky”, ibaze v menej skibenom rozpttani.

Babkové divadlo Zilina sa vybralo do priestoru Zilinského Maridnskeho namestia,
aby sa sucasnymi ocami reziséra Jakuba Nvotu, aj ako spoludotvaratela autentického
textu Williama Shakespeara Othello alebo Skrti¢ Bendtsky, ,podivalo” nafi postupmi
parafrazy ¢i travestie, posunom tragédie v komédiu scénografky Natase Janikovej a.
h.. Rezisér vyuzil pritom ,klasicky” pristup navadzacich zaciatkov, nielen ako privo-
lavaciek, ktoré vyuziva aZ v trojitom navrstveni. V nich priznava, Ze sa chysté divadlo
o tragédii Ziarlivosti, ale aj, Ze ide o pohlad dneSnymi ocami ¢i z nadhladu. Rozvinul
majstrovské predstavenie babkohercov ako ¢inohercov vo vSednom, kaZdodennom
priestore, ale aj s vyuZitim niekolkych babkarskych znakov ¢i premien veci v iné vy-
znamy (lodky, vdzenie pod sukniou, suboje). Herci zvladali prudkeé striedanie scudzu-
juceho prejavu s ponorom do postavy, koncentrovany vyklad i karikujiici nadhlad.
K spominanym trom navodeniam o aké divadlo pdjde v strede vstupuje do hry aj
civilny prejav Zziarlivej Zeny herca, ¢im podanie sa nielen sciviliuje ale este viacej zo-
sucasnuje. Temtorytmus prudkej kadencie hry mierne poklesol pri opakovanom navr-
Sovani opét trojitej koStovky rozlicnych slovenskych mokov, ale znova sa vznieti do
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povodného spadu k zaveru, ked' sa meni kIti¢ pohladu kto je vlastne vrazednym skr-
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ticom. Nie Othelo, ale Jago, ten ktory vSetko falosne navodil. Domécich babkohercov,
ale aj divakov, preverila aj dazdova sprska, ktora vystipenie predchadzala a nasledny
chlad podvecera. Napriek tomu ti¢astnici sa stretli na namesti a vSetko prekonali v za-
ujati hrou, ktord sa stala aj vhodnym ramcom pre slavnostné otvorenie festivalu.

Bratislavské babkové divadlo sa predstavilo ,najcerstvejsou” inscenaciou pre-
hliadky (uvedenim kratko pred riou) Krdlovsky detektiv, od domaceho autora Vaclava
Suplatu, v scénografii Zuzany Malcovej a réZii Adriany Totikovej. Pdvodca si dal za
tlohu predstavit najmensim divakom zaner, ktory este Citatel'sky nepoznaju, aj s oca-
kavanim, ze v namete je moznost uputat aj dospelych. Taky zamer si vSak vyzaduje
vela vysvetlovania a teda rozpravanie namiesto konania. A jeho G¢in znizovala aj
volba inscendtorov, ktori v odkrytej hre nie vodili, ale nosili malé strnuté figurky,
s ktorymi sa zvlast konat nedalo. Babky ani nepripominali, skor boli len statické sos-
ky, pomerne malé, s ktorymi sa dalo len hybat a nosit ich. Herci sa pritom usilovali
aj naznacif ,anglicky vidiek 30. rokov minulého storocia”. Zadmerov mali inscenatori
viacej, ale ucinok, Zial, z toho vel'mi neplynul. Zaznelo niekolko vtipnych vypove-
di, ale malo vyznela celkova hra, hoci sa herci usilovali — kde sa dalo — Stylizovat
¢i karikovat svoje postavy, nie vSak ako babkoherci, skor len slovesnym popisovanim
diania. Vysledok — hra sa nehrala, ale prerozpravala.

Sipkovi Ruzenka — klasicka rozpravka v uprave Katariny Hegediisovej, v scénogra-
fii Miroslava Jaro$a a Viery Sebejovej, v rézii Vladimira Cada a. h. sa spritomnila uve-
denim Babkového divadla Kosice. Hrali ju panakovymi babkami, striedavo odkrytou
i vykrytou hrou za paravanom (ale nie désledne) ako aj pred nim, ale zaujimanim
vztahov k babkami spritomniovanym postavam. Za nevelkym paravanom sa v rade
tiesnili , hracie znaky” a za nimi obcas odhalovali vodi¢i babok. Babkoherci akoby sa
viac a z chuti prejavovali , vystipenim z hry” a atakom na deti, ich oslovenim. To, ¢o
scendristka priniesla nové, boli viaceri princovia uz aj z nasho casu, teda stcasni civil-
ni mladenci. Zaznelo aj niekolko vzhladom na dianie protirecivych dialégov, napri-
klad pri vyroku , ked mame po krstindch” a préve sa konal krst. Hre malo adekvatne
bolo varovanie deti, Ze vSetko dobre dopadne, hoci inscendcia este len zacinala Zit.
Inscendcia ma trvalé uicinné vychodisko, iste bude ,zriet” aj dalej. Nacim ju ocenit aj
za , pripomenutie” paralelizujuceho spésobu babkoherného podania.

Postrach Samko Teatra Neline z Budmeric je autorskou hrou babkoherecky Petro-
nely Dusovej, ktora ju interpretovala v scénografii Jany Pogorielovej-Dusovej. Uka-
zovaco-vytvarné divadlo, ktoré sa zac¢ina otazkou ¢i vieme, co je ¢itaren. Odpoved sa
vSak nasledne nedozvieme, lebo na scénu k solistke, tetke Betke, prichadzaja babka-
mi spritomnené postavy, s ktorymi sa hrd i rozprava si s nimi i za ne, ked ju pozvu
rodicia, aby pomohla prevychovat ich nezbedného syna. Do hry sa vklada v prudkej
kadencii, v nej vymiena ako znaky postav pandka hlavného hrdinu, hovoriacou hla-
vou sestry — manuskou, postara na jednoduchej marionete na drote. Ten ma doniest
telegram, ibaZe tie uZ nasa posta neroznasa. Hra sa aj s my3ou, ktorej sa boji, ale drzi
ju v ruke. Samko, ktory nedal pokoj nikomu a nicomu, robi prieky, lebo ma vela ener-
gie. Ublizuje aj Styrom kuriatkam spritomnenym marionetou na mottzoch, ktoré sa
stali presvedcivo mrtvymi. Zatvorenia sa vSak boji, nuz ako ho ina¢ napravit? Tak
tetka Betka na napravu nezbedného Samka prizyva deti, a tie sa spontanne zapajaju
do patrania ako pomoct. Hra deti na policajtov bola rovnako spontanna ako babko-
herecky, ktora ich (ba aj dospelych) do takej nalady strhla ,Zivou” hrou, v prudkych
striedaniach nalad i situdcii.
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Zo Starého divadla v Nitre sme mali vidiet Zabudnutého Certa, Gpravu Ceskej Dr-
dovej rozpravky a prezili sme nezabudnutelného Josefa Capka O psickovi a macicke
v adaptacii i rézii Ondreja Spisaka, jednoduchej, ale napaditej vyprave Méria Ziliko-
vej. Parkova lavica v strede, na boku, ,,nelogicky” vesiak a vSade spontanne Santiva
radost chlapca a dievcata, vzajomne sa doberajucich, ktorych ciapky sa menia v mari-
onety postav. Najprv vystupuju skoro az agresivne, ¢i atakujua hladiska heslami, kym
im postava pévodcu rozpravky Josefa Capka, v zastipeni Ivana Gontku, nenavodi
moznost ozivit svet defom blizkych zvierat, ¢i zahrat sa na rozpravkové postavy.
Hraju styri pribehy, z toho tri sistredene a akcne, iba ta v divadlach ¢asto hravana aj
ako ske¢ o vareni torty, v divadle premien jednoduchych veci vo vyznamy, bola ten-
toraz akasi popisna. Nastastie inscendciu zavrsila mimoriadne evokacna Rozpravka
o kosiel'ke a nakoniec naznaceny dalsi atak ,my sme chlapci od Trencina” a odkaz, ze
sa baby i chlapci zabavat spolu mézu. Chflenie ndpadov reziséra i scénografky vni-
mavo naplnila Santiaca dvojica Macicka Lucia ArendaSova-Barcziova a Psicek Andrej
Soltés. Hodnoverne a rovnako vloZene autora Josefa Capka spritomnil Ivan Gontko.

Spojenim troch Studijnych odborov prvého ro¢nika Katedry babkarskej tvorby
VSMU v Bratislave, ako vstupny Skolitelsky ¢in, vznikla inscenacia na motivy Kry-
lovovych bajok Strom bdjok, v dramaturgii a rézii Nade Uherovej a Mareka Kobedu
a kolektivnej scénografii, ktora sa rodila hrou. Konalo sa vlastne babkové divadlo
poézie ako komponovana montaz 6-tich bajok, spojenych obrazom korenov ziviacich
korunu, ktorej spor so zZivitelom sa stava nezmyslom, ale zaroven inspiraciou prudko
sa meniacich obrazov, vznikajtcich z okolia Studentského byvania, s tstrednym od-
padkovym kontajnerom. V pohybovom konani sa zrodilo naozaj prekvapivo vyrazné
obrazné podanie, v slovesnych zreteloch sa vSak zretelnost javiskovej reci este tak
adekvétne nenapliiala, ba miestami redukovala aj vyznenie stvariovanych b&jok.

Divadlo Piki Pezinok v inscendcii Kamos Obor stvarnilo v tprave Katariny Auliti-
sovej prozu Roalda Dahla, na scéne Markéty Plachej a s hudbou Michala Nicika. Ti,
o predstavenie hraji — Katarina Aulitisovéa a Lubomir Piktor sa aj sami reZiruju. Bez
doésledkov na temporytme inscendcie, ktora v napaditej skladackovej scéne sa meni
v herecky koncert, prudko sa striedajticich scénach. Dej evokuje stretnutie dvoch osa-
melych a snivajticich postav, malého dievcatka s obrom, svet mladosti s rozpravko-
vym, skutocnost so snami malej Sofie, ked sa v jednej noci z l'udského sveta dostava
do rozpravkového. Mal by sa konat strach, ale deje sa pribeh zblizovania, z hororu
sa stava komédia a z komédie lyrika. A to vSetko v jednoduchom domceku, ktory sa
,vyuzitim” hercov premienia na doslova iskrenie napadov.

Snehulenie Anicky a Barborky skupiny K. B. T. z Popradu je arénovou rozohravkou
dvoch pribehov zimy, ktora sa nekona. Cez az detskd hravost dvoch mladych diev-
¢at — Barbory Zamiskovej a Kristiny Kovacikovej — a ich napaditej scénografii pod
rezijnym vedenim autora Petra Palika, predlohu stvarniuju ako travestiu pdvodne
znamych rozpravok. Najprv sa len hraju, Ze sa hraji, a potom rozohravajui napadité
a prudko sa meniace obrazce, v humornej nadsadzke, zasahovanim aj divakov. Pred-
stavenie v kadencii strhava , byt dietatom” aj dospelych. Vzorova ukazka, co je to
radost z hry.

Staré divadlo z Nitry sa pohralo, v rézii Ondreja Spisaka, dramaturgii Veroniky
Gabcikovej a reziséra a v preklade Lubomira Feldeka s metaforizaciou nonsenso-
vych basni Edwarda Leara Kol'ko jahdd rastie na mori? Prostredie hry navodzovala az
»tvrda” scéna kuchyne pokrytej mnozstvom k nej prisltuchajtcich veci a v nej Stvo-
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rica hercov pomenovanych podla dominujiceho vonkajskového alebo vnttorného
poznacenia Gula, Uchan, Nosa¢ a Okuliarnik, v podani Danica Hudakovej, Lucie
Korenej, Milana Vojtela, Andreja Soltésa. Vzajomne sa posmievaji svojim neduhom,
urdzaju a nechdpu. Zrazka posmesnikov sa premiena v hru pri vzniku napadu po-
hrat sa s vecami a dat im obrazné vyznamy, podla ironickych patverSovych basni.
,Bola lodka, bola babka atd.” hyrivy prad obrazov sa vali z javiska v prudkom spa-
de a v ru$nej tonine, aZ v opojnej férii, ¢o zmdze premena veci hrou. Skoda len, Ze
v rovnakom forte. Navrstvovanim obrazov. Bez povodne navodenych konfliktov, ani
,Justeni” deja ¢i co spritomnuja. Iba priradovanie. Stretnutie prvotnej surovosti s na-
slednym rozkosnictvom babkarského vymyselnictva, dokaz ¢o zmoze premena veci
vo vyznamy. Priam babkarské skolenie. Ale aj isté ,,zablidenie” v bohatosti napadov,
ktoré sa ,naprava” zdverenym poucanim, az potom, ked sa po mimoriadne efekt-
nom pozierani kredenca vsetkého, ¢o ucinkovalo v hre, dokonca aj hercov, ako jej
vy¢istenie. Co keby sa bolo ¢osi podobné udialo v strede hry. Osvetlenim jej zmyslu
nielen na z4ver recami o iom, ale ndznakom premeny povah?

Doméce Babkové divadlo zo Ziliny zavisilo prehliadku jej druhou najéerstvej-
Sou inscenaciou, ktord mala iba tyzden po premiére. Poskytla dvojici babkohercov
moznost opédt sa babkarsky popasovat s rozpravkovou predlohou Roalda Dahla,
v uprave Katariny Aulitisovej a jej spolocnej rézii s Lubomirom Piktorom, v scéno-
grafickom rieSeni Zuzany Mojzisovej-Ciganovej, pod nazvom Akcéantyrok (ktory treba
Citat naopak). Hra paralelne rozvija ohrozeny zivot korytnaciek a zblizovanie dvoch
mladych susedov prave pribehom okolo nich. Dve osamotené bytosti pestujtice svoje
zvieratkarske a kvetindrske zaujmy. Dej sa rozvija v prudkych prestrihoch zo sveta
Iudského redlu do pomysleného sveta Zivocichov. Hra poskytla dvojici hercov Bar-
bore Juri¢kovej a Janovi Demkovi prilezitost rozvit nielen komedialne, ale aj lyrické
akcie. Pribeh rozohrali v prudkych premenach odkrytej i vykrytej hry, s tromi druhmi
babok pandkom, manuskou a vystihovankami (pri rojéeni o tiZenom). Hra o tajom-
stve lasky a spozndvania, otvorend detom i tym dospievajicim, ba az spominaju-
cim...

Na festivale sa konali aj sprievodné podujatia: slavnostné otvorenie a ohriova
show, tri diskusné fora (o Katedre babkarskej tvorby, UNIME a slovenskom babko-
vom divadle) ako aj vyhlasenie vysledkov stutaze na babkarsky text — Artar 2008.
Sprievodcom po predstaveniach bol struc¢ny, ale vystizny bulletin a usporiadatelia
vydali tri ¢isla Gasparovin zo Zivota festivalu, glosujice dianie na podujati.

Co podanie na prehliadke predstavenych stiborov spaja? Najma dramaturgia su-
stredena na ndmety rozpravok, alebo detské pribehy, prevazne slovesnymi prehovor-
mi presahujicimi hru pre deti aj k dospelému divakovi, ktory spravidla mlad do di-
vadla sprevadza. Prevazovali vlastné upravy pévodne zahrani¢nych rozpravkovych
textov s tromi domacimi autorskymi prispevkami. Castejsie posunom ku komédii.

RezZijny ,rukopis” citif najmé v inscendcidch stalych divadiel. Menej v skupinach
spolo¢ne nazyvanych nestatnymi, volne pdsobiacimi, bud' agentarnymi, alebo p6-
sobiacimi na sukromnej zakladni, pri ktorych prevazuje samorézia. Teda vyklad bez
viditeIného riadenia, praca na zaklade spontaneity , ako to vyjde”.

Scénografia sa uz nielen vopred pripravuje, ale aj volne tvori na zaklade premeny
veci vo vyznamy. Vzhladom na volbu babok prevazovali panaky a manusky, alebo
tvorba vecnych znakov z okolia hry. Vyuzivali sa aj tri priestory: javisko, aréna a vol-
né prostredie namestia.
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Babkohereckd tvorba bola najzretelnejSim prinosom festivalu. Zvlast zaznela
v spontdnnej hre mladych babkérov a v hrovom nadhlade babkohercov z Nitry a Zi-
liny. Vyslovene iluzivne divadlo, teda vykryta hra babkohercov sa nekonala ani v jed-
nom pripade, hoci jeho postupy sa vyskytovali, ale v striedani vykrytej i odkrytej hry.
Nekonal sa vSak zvlast rozvity vztah babkoherca k svoju hraciemu znaku. A naopak,
akoby hra babky s hercom. Co je najosobitejsi prejav zaujimania divadelnych vzta-
hov. Vlastny len babkohre.

Prehliadka ponuka vyuzit predstavené podnety aj na isté domyslania ako sa dnes
chape i vyklada a uskutocnuje jednota babkovosti a divadelnosti. Babkovost sa u nas
spravidla este stdle chdpe v odévodneni zo stavu, ked babkové divadlo sa hravalo
len vykrytym sposobom. Za paravanom. Zvlast marionetami. [luzivne. Stavenim na
tajomnosti ,0zivania babok”. Animaciou — rozpohybovanim bébok a rozpravanim za
nimi stvarnované postavy, bola prevazne reprodukovanim pribehov s vonkajsim ilu-
strovanim deja. Z ¢oho sa, vieme, odvodzovala charakteristika, Ze babkové divadlo
je ,oZzivenie mrtvej hmoty”, alebo ,, pohybom babok”. Takéto zovSeobecnenia babko-
vosti boli len vonkaj$im opisom ako sa hra s babkami konala, bez osvetlenia ¢im je
najprv divadlom a aké postavenie ma v tomto umeleckom druhu babkarsky vyraz.
Babkové divadlo sa vSak tak, ako kazdé divadlo deje hercom a nie mechanikou, ktort
ovlada. Nou sa vyjadruje ako hracim prostriedkom & néstrojom — babkohrou a aj pri
jeho hre sa kona semi6za, premenny pohyb hracieho znaku, ktory zavisi na tvorcovi
narabajicom s nim. Semiotika charakterizuje divadlo ako premenu herca v postavu
prostrednictvom hlasu, konania a zaujimania vztahov pred divakmi. Pre babkové
divadlo z toho prameni poznanie, Ze je premenou babkoherca v postavu prostred-
nictvom hracieho znaku a slova, konania i zaujimania vztahov s babkou i voci babke
i babkohercom navzajom. Pred prijimatelmi, teda obecenstvom. Takymto rozpozna-
nim osobitosti v jednote divadelného i babkového sa uvoltiuji mimoriadne mozZnosti,
aké sa mozu navrdovat pri schopnostiach bibkoherca napiniat hru s hracim znakom
vo vyznamy. Naco treba opakovat ¢i zdoraziiovat tieto vychodiskd? Aby sme rozo-
znali, aké poetiky podnecuju stcasné predstavenia, z ¢oho pramenia ich rieSenia.
Medzi hodnotenymi prispevkami prehliadky nevyskytoval sa vyslovene iluzivny
spOsob podania, ale prevazne paralelizacia otvoreného i vykrytého, alebo priamo
veci vo vyznamy meniace hry hercov.

Hodnotenie festivalu sa nekonalo prostrednictvom poroty, ale osobnym preziva-
nim kazdého tcastnika. Vysledny dojem sa nedé teda korigovat kolektivnym posu-
denim poroty, ale len otvorenym vystavenim sa tieZ hodnoteniu priznanim, ktoré
z inscendcii hodnotitelovi zazneli najucinnejsie. Z nestatnych divadiel to bolo Snehu-
lenie Anicky a Barborky BKT z Popradu a Postrach Samko Teétro Neline z Budmeric. Zo
$tudentskych divadiel Conrad — chlapec z tovdrne VSMU, treti roénik Bratislava. Zo sta-
lych divadiel O psickovi a macicke (Staré divadlo Nitra) a experiment v priestore pod
volnou oblohou Babkového divadla zo Ziliny Othello alebo Skrti¢ Bendtsky. Domacim
usporiadatelom na¢im podakovat aj za obetavu starostlivost o pripravu a zabezpe-
Cenie festivalu, vSetko na nom fungovalo ako hodinky. Aj starostlivost o hosti. Takéto
stretnutie slovenski babkoherci potrebuju a vacsina to aj vyuzila ucastou na celom
podujati. Lebo trojdenné konanie umoznuje obsiahnut kazdému prispevok vsetkych
zucastnenych. Na¢im v fiom pokracovat...
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GORAZDOV MOCENOK PO 15. JUBILEJNYCH ROCNIKOCH

MISO A. KOVAC
Teatrolog

Na Slovensku ani v ¢ase komunistickej totality nemohli zakazat té¢inkovanie,
najmd mladych divadelnikov, v kostoloch a na uzavretych naboZenskych poduja-
tiach. Mali prevazne raz liturgicky alebo evanjeliza¢ny. Popri hudbe boli jednym
z vyraznych prejavov osobitného krestanského disentu prostrednictvom umenia. Po
novembri 1989 sa uvolnil priestor pre takéto posobenie i na verejnosti. To odhalilo,
uz v §irsich stvislostiach poznania, Ze uvedené skupiny kladli déraz najma na nabo-
zensky zretel svojho podania, ale ono uz musi ako tvorivy prejav brat na vedomie aj
umelecké stranky, ak sa ma zapojit do Sirsieho diania ¢i sicasnej divadelnej kultury.
T4 pdsobi aj na krestanskych tvorcov i divakov.

Tieto zretele zrodili myslienku uskutocnit prehliadky stiborov, venujtcich sa uva-
dzaniu hier na biblické a duchovné namety, aby sa kultivovala aj ich troven, res-
pektujtuc Specifiku stvztaznych aspektov teologického i teatrologického spolutdin-
kovania v divadelnej inscendcii. Bolo to potrebné aj preto, Ze biblické a ndbozenské
namety nachddzame v dejindch slovenského divadla priam pri jeho pociatkoch; aj
vecné doloZenia jeho jestvovania stvisia s pamiatkami na takéto hry. Napriklad sva-
tobeniadicky BoZzi hrob, vystavovany v Ostrihome, babky Krista i Mérie, velké mnoz-
stvo udajov o ndboZenskych predstaveniach reholi po celom Slovensku i ti¢cinkovanie
priekopnickych krestanskych stiborov, od polovice minulého storocia az do totality,
ktorych posobenie patrilo k poprednym podnecovatelom vyvinu divadelnej kulttry.
Profesionalne stibory sa jednotlivo tiez pokdsili o stvarfiovanie nametov, ale iba tor-
zovite a tiez bez nadviazania na $irsi kontext. Pre tieto i dalSie zamery, najma vzde-
lavacie a prezentacné, sa otvoril Gorazdov Mocenok, pravidelné ekumenické podujatie
(zticastniiuja sa ho katolicke i evanjelické stibory), uskutoc¢fiované od konca jula 1993
v obci Mocenok, na ktort sa viaZe tradicia pévodu ucenika sv. Cyrila a sv. Metoda,
sv. Gorazda. Podujatie programovo pripravuje OZ KREDIV a organiza¢ne Kulttrne
stredisko OU Mocenok.

Festival ma dve hlavné stcasti (popri sprievodnych), a to: divadelna dieliiu pre
vzdelavanie najmé mladych ochotnikov a stitaznti Cast, v ktorej vystupuju a hodno-
tia sa do sutaZe prihldsené subory. Prirodzene, divadelné dianie dopliiaju aj dalSie
duchovné a kulttrne akcie. O jeho prvych roénikoch vysiel zbornik Celondrodny festi-
val biblickych a duchovnych hier Gorazdov Mocenok 1993 — 1997 (Mocenok — Martin 1998,
174 s.). Ana vydanie je pripravena monografia Tribenia krestanského divadla.

Struc¢né obzretie sa

Jeden z vyznamnych prispevkov festivalu Gorazdov Mocenok (dalej GM) je, ze dava
do vyvinovych savislosti jednotliviny, ktoré by sa bez neho k sebe nedostali. Ak sa
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mame pozrief akymi Stddiami GM presiel, aspon v strucnej ,, prechadzke” po vyraz-
nejsich a ocenenych prispevkoch, potom nemézeme nehodnotit uz prvé tri ro¢niky
podujatia 1993 — 1995, ktoré boli eSte dvojvrstvenné, na inscendcie usilujice o vlastny
vyklad spiritudlnych predloh a na tie, ¢o vyrastali zo starého sladko-ruZového vi-
denia duchovnych nadmetov. Tak, ako to stcasnici ,zdedili” od predchodcov. UZ na
pociatku zaznel domaci subor z Mocenka inscendciou hry R. Dilonga nielen adekvat-
nou ramcujiicemu nazvu — Gorazd, v rézii P. Sykoru a R. Kristofika, ¢o zduplikovali
aj bohoslovci z Nitry, v rézii A. Gaborovej, divadelne ticinne vyznela aj trebiSovska
Salome O. Wildea, v rézii ]. Galgana. V druhom roé¢niku sa priam zaskvelo Dubové
Gavlovicovou Valaskou skolou v tprave a rézii . Midriaka, Lendak Iudovou DzZaf-
kulinou, v Gprave a rézii S. Kroftovej a Partizanske babkovym Midrnotratnym synom,
v Uprave i 1ézii V. Betiu. Aj v tretom ro¢niku, opat rezonovalo Dubové Komenského
Labyrintom sveta, v Gprave a rézii I.. Midriaka a nitrianski bohoslovci biblickym po-
dobenstvom Jozef Egyptsky a my, v Gprave a rézii A. Gdborovej i evanjelickd mladez
z Martina Tretim diiom (Zmftvychvstanie), v Gprave a réZzii . Borcovanove;j.

Divadelné dielne, ktoré boli sprvu mimoriadne navstevované priam rozosiali cez
ucastnikov povedomie v hodnotach GM. Tak stvrty a piaty rocnik sa zaskvel jedinec-
nymi aj tvarove priebojnymi inscenaciami, akymi bola prievidzska Veza babylonski,
v dramatizécii i ré%ii M. Babiaka, rimavsko-sobotska Betlehemskd hviezda 1. Sarika,
v rézii M. Lacka, saleziani z Popradu od V. Vancu v jeho rézii Je to zvldstne a prvé
stretnutie s prispevkom Pala Danka, eSte z Luznej, Dolorosa. Nasledujuci piaty roc-
nik vynikol rimavsko-sobotskym Neprebudenym od M. Kukuéina v tprave a rézii L.
Sarika, popradskym Vyrusujem autorov i rezisérov P. Timka a S. Staska, lu¢eneckou
mimohrou nemych Rodinné obrdzky, v rézii J. BandZuchovej, kysucko-novomeskym
Smetiskom. Prvych pat roénikov teda potvrdilo opradvnenost vzniku sttaze GM. Hoci
na podujati sa , zjavovali” aj staroruzové podania. Priklon k tvorivosti sa vSak zretel-
ne posunul.

Siesty ro¢nik GM (1998) utkvel v pamiti skvele pripravenymi inscendciami hla-
dacského razu, a to dramatizaciou J. Krala Drima sveta v rézii M. Pajankovej z Ilavy,
kolazou Merlin a stiirovci z Prievidze, ktort komponoval i reziroval M. Babiak, Deka-
logom z Dunajskej Luznej adaptoval P. Danko, Maranathou autora i reZiséra I. Pargaca
prisla z Preselian, Marquezovymi Vel'mi staryjmi pdnmi s obrovskymi kridlami z Hu-
menného, v rézii A. Lelkovej a Tajovského Hriechom i Matkou zo Zabokriek, v rézii S.
MiSovica. Vacsina spomenutych suborov sa ,,vyrovnavala” s podnetmi postmoderny,
ale aj spiritudlnym vykladom. Obohacovala krestanstvo divadlom a divadlo krestan-
stvom.

Nasledujtci rok, teda siedmy roc¢nik, mal mensi diapazén podnetnych prispevkov.
Akoby sa ku koncu storocia stbory znovu zacali v kreovaniach vykladov preskupo-
vat. Hladali sa iné pohlady i pristupy ako tvorit a v ¢om sa inSpirovat. BoSany prisli
s kolektivnym muzikalom Ldska je silnejsia, podla starozdkonnej knihy o TobiaSovi
a KoSovan s l'udovou hrou M. K. Adamova Swvitd Dorota v rézii V. Kurbela, Ludenec
s pantomimou inscenatorky J. Banzuchovej Zo Zivota ulice a Bytca s KriZovou cestou na
Modlitby Milana Ruafusa, v rézii M. Palankovej. Zjavili sa vsak aj o nové uvadzania
starych zIudovenych hier, ako je spevohra F. E. Jakubika Nevesta zo Zalira. Popri hla-
dani novych tém sa konali teda aj naznaky navratu, ale so snahou o novy pohlad.

Prispenim uvedenych dalSich stiborov sa zrodila myslienka rozsirit zaber GM
z tématického zretela, ktory zvyraznoval podnazov, ze ide o Celondrodny festival



88 MISO A. KOVAC

biblickych a duchovnych hier, na vystiZznejsie pomenovanie, Ze je Celondrodnym fes-
tivalom krestanského divadla. Aj s vlastnym obcianskym spolocenstvom KREDIV.
A tak 6smy ro¢nik (2000) sa stal prelomovym nielen novym nastupom sustavne tvo-
riaceho Pala Danka so suborom ATAK (ktory sa tymto vystupenim postupne stal
priekopnikom krestanského pohybového divadla) Nechcenym rekviem. Martin  spri-
tomnil biblicka Potopu v rézii A. Stermenského, Preselany Maeterlinkovych Slepcov,
bystricki saleziani autora i reZiséra M. Husara Vitazstvo a rémsky stibor Chave Kamo-
ro zo Sniny Cigdnovo zlato, pod vedenim druhej kIicovej osobnosti GM, ktora poduja-
tie objavilo i presadilo, sr. Stellamaris, bez ktorej sa dalSie ro¢niky uz neobisli. V tom
roku sa po prvy raz na GM predstavili aj profesiondli, a to z Nitry, s L. Lagronovej
Terezkou, v rézii S. Sprusanského. ISlo o rocnik s mimoriadne aktuadlnymi témami,
v Sirokom diapazoéne, od symbolického divadla po stcasné modelové hry. Aj nasle-
dujtci rok si zachoval rozvinovy rozmer. BoSany znova prisli s muzikalom Sen o ruzi
autorov P. Vl¢ka a I. Pargaca, v rézii A. Gaborovej. ATAK stvérnil Sero, Snina Tulov
sen, (opat sa stretli autorské i rezijné prispevky dominatorov GM), Ilava Kozicovej
Zeny zo Samdrie v rézii M. Pajankovej, Novomestania uviedli OThovu dramatizaciu
Timravy Skon Pala Rocku v réZii S. Psotného a prazski hostia ($tudentky pedagogickej
skoly) stvarnili rémsky namet Kalo Dant. Ro¢nik zddraznil najma hladadstvo v rezij-
nom zastoji pri interpretacii hier.

Akoby paradoxne, jubilejny desiaty ro¢nik (2002) navodil tak trochu ttlmové ob-
dobie, vzhladom na objavovanie novych stiborov, hoci aj v iom vznikli a predsta-
vili sa podnetné inscenacie: Ni¢ ATAKu, Spievajiici kvet zo Sniny, Rozprdvka na rijchlo
z Lendaku, v autorstve vedticej suboru M. Budzakovej. Napospol vSetky spominané
subory objavili predchadzajiice ro¢niky GM. V jedendstom roc¢niku sa ich presadenie
opéatovne zopakovalo predstaveniami Bldznovstvo zo Sniny, Stromy ATAKu a Poslednyj
z Lendaku. Tisovec uviedol rezijny vyklad M. Lacku Hviezdoslavovho Ot¢ima, ako
jediny novo , priskoceny” subor, aj s dramaturgickym objavom dosial obchddzanej
hry. Lendak opat zazal isti nadej dalSieho rozvinu Zdpalkami v dvanastom ro¢niku
2004, Snina Cestou pre teba, Sala Baréovou Matkou, v rézii dvojice R. Budaya a M.
Deminu, Ilava Strinbergovou Slecnou Juliou v rézii M. Pajankovej, Tisovec Williams-
sovym Sklenenym zverincom. Sibory, ktoré sa postupne presadili na GM opét privolali
aj dalsich ,inStrumentalistov” krestanského divadla a od 13. ro¢nika (2005) znova
mozeme zaznamenat narast nielen v pocte, ale aj stvarneni mimoriadne podnetnych
inscenacit, ako boli popradska Mdlka, v adaptécii (Svantnerovej novely) i réZii V. Ben-
ku, lendacské kolektivne Hladania, sninské Priatel'stvo, (oba stibory autorskym i re-
zisérskym podielom ich stabilnymi veducimi), preselanska Willdeova Salomé v rézii
I. Pargaca a zvlastne pohybové sdlo, s kombinovanim slova Pala Danka Metamorfézy.
Taku 8kalu si uchoval aj 14. ro¢nik (2006) Svitym komediantom bratislavskych sale-
zidnov autora a reziséra M. Husara, Pramefiom ATAKu, Timravinymi Tapdkovcami
z Mocenka v rézii V. Sadilka, inscenaciou Sago a krdl’ z Lendaku, Rozdiely, alebo to sme
my zo Sniny. Pravda, popri opét sa pripominajticich jednoduchych obrazkov z dedi-
ny, ,Smatranim” po Urbankovskej poetike, ale nie jeho predlohami.

Jubilejny 15. ro¢nik (2007) nemal iba slavnostny raz ale aj vynikajtci interpretaény
posun, ibaze v koncentrovanejsej podobe, ktorti predstavovali DS VSMU z Bratislavy
Tnjomstvom prazdneho hrobu, v autorskej tprave i rézii P. Weincillera, ATAK z Bratisla-
vy, podla nametu i v rézii P. Danku a J. Spotéka (v)Raj, DS Mocenok Kukué¢inovym
Neprebudenym, v rézii V. Sadilka a saleziani z Bratislavy Bez mamy to nejde, uvedenim
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talianskej predlohy P. Ziniho, v réZii M. Husara. O oZivenie pohybového divadla sa
pricinilo aj Tane¢né divadlo z Turc¢ianskych Teplic Ruzovo-Cierny svet, v choreografii
a rézii M. Kajanovej. K rozsireniu tvorivého zdzemia GM patri aj hostujuce ucinko-
vanie DS Kreativ pri DS Klasov, vlastnou tpravou Cervenej Ciapocky v réZii J. Mesza-
rosovej, v ktorom podsobivo ucinkovali herci s mentalnym, telesnym a zmyslovym
postihnutim.

Hodnotenia jednotlivych rocnikov zaznamenava dennik — festivalovy spravodaj-
ca. Festivalu sa zuicastiuju aj zahrani¢né subory a osobnosti. Najcastejsie su to subory
Slovakov zo Srbska. Po tri razy sa ztcastnili prehliadky aj divadelné stibory z Pol-
ska a raz z Ciech. Paradoxne, partnerské vztahy so susednym Ceskom sa hladaju
najtazsie, hoci osobné jestvovali, a to ticastou Milana Maseka, Miloslava Machona.
Z Polska sa zucastnili zasa semindrov viaceri teatrolégovia, Stanislav Pietrzaka, Bo-
huslav Bakula, z Madarska po dva razy Istvan Kilian, zo Srbska Zuzana Holube-
kov4, Klaus Hoffamnn z nemeckého Hannoveru. Aj tento zaklad na¢im rozsirovat,
tym viac, Ze umoZnuju aj prenikanie naSich prispevkov do zahranicia, ale zaroven
obohacuju aj droven festivalu. Pidtndst realizovanych roc¢nikov stutaze krestanskych
divadelnikov je na jednej strane dokazom o jestvovani tohto pradu u nas, a na druhej
aj vychodiskom k domyslaniu krestanského divadla. (Pocas trvania podujatia sa ko-
nalo 14 semindrov o teoretickych, historickych i praktickych otazkach krestanského
divadla a jedno medzinarodné kolokvium pomimo hlavného programu podujatia).
Nuz zaroven aj pramen tohto prispevku, ktory obsahuje tiez oba zretele — hodnote-
nia tvorivych predstaveni i ich domyslania. Prirodzene, zo stranok obsahu a tvaru
i dotyku s divakmi. Tvoria ho, uz vieme, tri sticasti, ktoré mozno sledovat a hodnotit
aj osobitne, a to spiritudlna drama, interkulturdlne inscendcie a religiézne komunity.
Kona sa v iom rovnako komunikdcia, interpretacia i metanoja, teda podanie, vyklad
i premena slova do obrazu, osoby v iného a predstavenia na osobné oslovenie. Preto-
Ze plati vystizné charakterizovanie tohto prisvojenia Javiera Marias ,,nikto nevnima
dielo tak, ako ty”.

Pritomnost

Na Sestnastom celonarodnom festivale krestanského divadla Gorazdovho Mo-
¢enka, ktory sa konal 21. - 27. 7. 2008, t¢inkovalo nestitazne péat predstaveni a sttaz-
ne Sest. Islo teda o menej vyrazné zastipenie, zvlast v sutaznej casti. Ta nestutazna
predchéadzala tvorivé zapolenie sutaziacich. Dava prileZitost zvac¢Sa za¢inajtcim ale-
bo detskym stborom, aby sa uviedli aj v §irSom kontexte. Nuz hodnotiaca reflexia je
vlastne, popri ucinku na divakov, istou stopou v ich vyvine. Prvy sa takto predstavil
DDS pri ZS Mocenok hrou Neberte ndm princeznii, v 1ézii Lenky Vovolkovej. V mla-
deZnickom muzikali si Skolopovinni Ziaci rieSia osobné vztahy i rodicovské vzpiera-
nia, najma vSak prvé lasky. V hre vSak neslo o vychovu mlade prostrednictvom hra-
vého uvolnovania ich predstavivosti i nadania, lez skor o ,narabanie” s detmi, aby
hrali ako dospeli. Pricom reprodukovana hudba bola viac, nez ,vlastna hra”, lebo
strhavala divakov do ,, prijemnych” reakcii. K tomu sa pridalo aj menej usporiadané,
neraz aZ chaotické rozpohybovanie. Co bol vyraz, e aspon takym spésobom sa deti
nechceli dat sputat a uplatnili tak v pohybe svoju mentalitu.

DDS pri ZS Mocenok hrou Stratenyj syn, v iprave a réZii Gabriely Lovésovej, sa
predstavil zosti¢asnenym biblickym pribehom, znamym podobenstvom Mdrnotratny
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syn. Tak ako v biblickom case i dnes je hlavny hrdina vdzfiom domova, ldka ho svet
a jeho ,Iahtiky”. Nenasytnost v zazitkoch vSak plodi len opustenost a ustavicnym
vycerpavanim sa behom za pontikanymi moZnostami v zabavach a v zmyslovych
pozitkoch. Jednoduchy pribeh vypiiaji spevy i tance, nie do podoby muzikélu, ale
prirodzene vyplyvajtce z danosti hry. Jej spésob podania je vSak opédtovne menej
spaty s vychovou hrou, viac sa viaze s poetikou ,divadla na divadle”. Aj s istym edu-
kacnym ciefom. Zvadzanie poZivacnostou drog jednotlivych predstavitelov si vyza-
dovalo vacsiu individualizaciu a rovnako domyslanie mizanscén, nakolko islo uz aj
o dospievajticu mlad, ktora vie svoje podanie ustalit aspori do podoby typov.

DDS pri ZS Horn4 Kralova uviedol hru O psikovi a macicke, v réZii Vlasty BaleSovej
a Katariny Porhajasovej. Stibor sa inSpiroval ¢eskou klasickou rozpravkou od Jozefa
Capka. Istym spdsobom zastupuje typ ,nepouéitelnych” suborov, o je uplattiovanie
detskej dramatickej hry. Mali by sa pridat k acastnikom Tvorivych dielni, zaoberaju-
cimi sa divadlom hranym detmi, aby tak sa vymanili z predstav, Ze ich mlad m4 hrat
ako dospeli. Vo vSetkych troch pripadoch islo istym spdsobom o tie isté chyby (iba
v rozli¢nych tGrovniach napifiania) a malt snahu osvojit si rozdielne chapanie hra-
nia divadla mladymi, najma tymi najmensimi, ktori este nevedia vytvarat postavy,
ale pedagogicki veduci siboru maji moznost uvolnovat improvizovanie deti, aby sa
hrali, a nie aby ich kreovali cez vonkajsie prikazy.

Kreativ pri DDS Klasov prisiel na GM s vlastnou hrou Zbojnik Pacho a krdsna Anjela,
v rézii Jany Mesarosovej. Ide o uz druhy prispevok tohto siboru z tistavu pre postih-
nutych obcanov, stvarneny mierne parodickym pristupom na jednej strane ku skratke
pribehu, ale na druhej strane zostiladenim viacerych prispievatelov do stvarnenia tej
istej postavy hrajucim. Predlohu im pripravila ich mlad4 obdivovatelka. Panovacné-
mu Slachticovi utekd dcéra Anjela do sveta a dostdva sa do zbojnickej druziny. T4 sa
zabdava po svojom a po strete v zdpaseni prijima aj Anjelu. Ked pan pride na polovac-
ku do lesa, natrafia na seba s Pachom a zdpasia. Do ich boja vstiipi medved, ktorého
Pacho premo6ze. Hru na ,telo” chlapského Pacha stvarnuje hluchonemy vyraznym
gestom, ba aj ob¢asnym vyronom slova, ale s mimoriadnou radostou zo svojho vyko-
nu. Priam akoby neosobnym podanim, ¢i nadhladom a zaroven plnym vhrazenim sa
do hry. Tym poskytuje rovnaké vstupy aj ina¢ postihnutym spoluhercom, vlozenim
do hry aj ich vlastnych neduhov a chapanlivym vystavenim sa aj ismevny nadych se-
baparddiou. Ich vystavenie sa hrou ma vsetky rozmery dobrého a [udského divadla,
ktoré neziskava obecenstvo len sticitom ale najméa zretelnou radostou z hry, nielen
prezivanim postavy, ale aj s odstupom od nej. Istym spdsobom aj akoby pribliZenim
sa divadlu hranému defmi. Mimoriadne t¢inny je aj rozpravac, neschopny pohybu,
leZiaci na voziku, dopovedava to, ¢o herci nemo6zu vyslovit a rovnako sa tesi, ked sa
Anjela ide vydavat a vznikne z toho veseld zdbava. Veduce stiboru vedu svojich zau-
jemcov o hru do viacvrstvenného prispevku. Na jednej strane sa vyhybaja ,, principu”
dojimania, vyuzitim istého komedialneho principu hry i sebaodhalovania vlastnych
neduhov ucinkujtcich a na druhej strane priam sinkrézou ¢ skibovanim viacerych
interpretov tej istej roli, alebo spoluticastou rozlicne postihnutych na tom istom vy-
kone. Napriklad v polovani, tanci a pod. Inakost ich hrania je novym , rozmerom*
prehliadky, ale aj obohatenim.

DS Eugen pri ZUS E. Suchotia z Bratislavy hrou O Cervenej Ciapocke, v rézii Petra
Weincillera, dal ,,bodku” podujatiu nesttaznym vystipenim na zaver. Nemoherna
(neda sa povedat Ze pantomimicka) rozohra malého nadaného chlapca s rovnako pri-
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pravenym a do hry vlozenym huslistom, s vyuZzitim jedného paravanu, tasky, ¢iapky
a okuliarov, sa v rozli¢né postavy prudko premienajtci interpret, na pozadi vyludzo-
vania rytmickych a adekvatnych zvukov i pazvukov, menia v prad aZ vybuchujtcich
volnych predstav, zdroven i humornych postav. Bez slova sa podava znamy pribeh
rozpravky, v novej premene i prudkej hre az nadsadzke. Nie v klaunovskej pantomi-
me, ale vo vyraznom cinohernom ale zamlkovom gestikulovani. Jeho prispevok sa
menil aj v iskrivé doloZenie, ¢o dokdze nadané dieta na pohyb, pri citlivom vedeni
a uvolnovani, ¢o by inac bolo len opakovanim znameho. Vie priam vyluadit z vlast-
ného tela a jeho partner z huslového nastroja kongenialnu stthru. Tak popri menej
vydarenych trochu nestutaznych predstaveni, pridali sa k nim dve také obohatenia,
ktoré by obstali aj v stitaznej sticasti. Tt otvarali tiez vystipenia detskych stiborov.

DS Chave Kamoro zo Sniny hrou Rozprdvka o nds, prislo v novéej zostave, v réZii
Sr. Stellamaris (Cena MO Matice slovenskej v Mocenku). Jej volna adaptécia prozy
Spievajiici kvet Daniely HiveSovej-Silanovej prameni v spritomneni ve¢ného zépasu
dobra a zla v ¢loveku, povodne v romskom spolocenstve. ReZisérka tento zretel, hoci
namet stvarnovali rdmske deti, dala akoby do pozadia. Dramatickost nestavala na
zapase s Nerémami, lez stavmi cloveka, hladanim zmyslu bytia, ale adekvatnym
»prerozpravanim” divadelnym podanim a to striedanim rozli¢nych situdcii v ramci
putovani karavany svetom (lietadlom, Zeleznicou, na slonoch a pod.). Zaroven s po-
danim pribehu Matky Zeme a hladanim ucinkujicich vlastné miesto v nej, aby sa
naplnil odkaz ,budte narodom ktory bude spievat a hrat pre radost”. Vsetko sa to
dialo prostriedkami tela stvarnovatel'ov, hlasom i spevom, v tspornych kostymovych
doplnkoch, ktorymi sa menili postavy v individuality. Pri¢om deti sa hrali na hranie
a starSia mlad uz vytvarala isté typy. Na volnej scéne, ktora sa hrou premenila v pria-
mo prepuknuty kvet. Obcas jednotlivym ¢astiam chybal zretelnejsi strih a nasledne
temporytmus, ale na druhej strane tematizovanie obrazov bolo vyrazne individuali-
zované a rovnako sa odliSovali aj postavy chéru, spodobujucich tahu slobody.

DS pri Cirkevnej ZUS sv. Mikulasa v Presove predstavil sa hrou Oscara Wildea
Stastny princ v rézii Silvie Majorosovej. Mlady subor si vybral rozpravku, ktord po-
dava pribeh o soche princa, pozadujaceho od lastovicky aby mu vzala rubin z meca,
briliantové odi, zlato z odevu a rozdala chudobnym Iudom v meste. Tak sa sam pri-
pravil nielen o zrak, ale aj Zivot. Lastovicka neodletenim na zimu do teplych krajin
hynie s nim. Pribeh dojima, ale divadlo sa nedialo, lebo zostala len ilustracia opisuju-
ca slovom a statickym obrazom spritomniovany pribeh. Chybala dramaticka situacia,
bez ktorej sa tazko stavia obluk hrového podania. Aky-taky , pohyb” prinasala iba
Lastovicka. Rovnako bola staticka ¢i popisna, kulisova scéna. Mimoriadne hodnotna
vSak bola ,,ziva” hudba (Cena Obcianskeho zdruzenia KREDIV).

Divadlo Dominus Mocenok hrou Federica Garciu Lorcu Dom Bernardy Alby, v réZzii
Vladimira Sadileka (Cena obce Mocenok), je metaforou o slobode, tyranii a nadvlade
jednej nad vietkymi. Zivotné osudy 9-tich Zien uzavretych v jednom priestore statku,
kazda osebe st dramaticko vypété. Rezisér experimentator v amatérskom divadle, si
vSak na nim ustrojenej scéne zuizil priestor na hru tak, zZe znacne znemoznil individu-
alizovanie jednotlivych postav a najma zaujimanie vztahov medzi sebou. NieZeby na
ne bol pozabudol, ale nedal im voInost uzavretym prostredim, ¢o potom sposobilo aj
menej vyrazny temporytmus hry, hoci zazneli aj vynikajice herecké vykony, najméa
ustrednych postav, tomuto suboru vlastné.

DS Oravské kopce z Nitry sttazili s muzikdlom San José de Calasanz, v rézii Pet-
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ra Oravca. Vlastny projekt suboru chcel obsiahnut Zivotnu put zakladatela rehole
Piaristov sv. Jozefa Kalazanského prostriedkami vyuZzivajucimi prvky hudobného
divadla, ale skor iSlo o ilustracné pdsmo poddvané pohybom i spevom, kde tu aj
prehovormi, ale bez premeny postav, len prostrednictvom utrzkovitych naznakov
jednotlivych faz vyvinu a pdsobenia svitca. Neslo teda o tvorbu postav hrou, ¢ize
premenou ,v toho druhého”, ale len rychlym prezliekanim kostymov. Ani hudba
nema raz divadelny, ale len ilustrativny, pritom , Cerpa” z mnohych prameriov, ale nie
v nalezitom zjednoteni, dokonca nezrozumiteInym spevom. Pohyb je len kolotoc¢om,
alebo zhlukom. No ¢o je najdolezitejsie, aby tvorcovia pochopili je, Ze krestanské di-
vadlo nemoze byt konzumné, ¢o sa podklada divakovi, kedZe duchovnému Zivotu
je vlastny vyvin, pretvaranie seba i sveta. Omylom bolo aj vydavat produkciu za
divadlo, lebo islo skor o jav paradivadelny.

DDS Hviezdi¢ka pri Cirkevnom CVC Snina priam zaziaril hrou, O hrnéiarovi a hli-
ne v scénickej iprave a rézii Sr. Stellamaris (Hlavna cena — socha sv. Garazda). Pred-
stavenie prameni v biblickom pribehu Jeremidsa, premenenim podobenstva na hru
o hrndiarovi vytvarajicu svoje diela na pracovnom kruhu. Svoju hlinu prinadsa na
voziku a deti stvarnujice hlinu pohybom tela spritomnuji modelovanie hliny na tri
objekty, dve salky a jednu vazu, az po vypalovanie objektov. Ich potenim a prazenim
v hrndiarskej peci. Zvlast ticinne znela dobro Siriaca vaza. Ale v Zivote tak je Ze kreh-
ké objekty sa rozbijaji a vynasaji na smetisko. Napriek kolektivnej hre vyrazne ne-
ucinkovali iba dvaja dospeli, jeden hudbou a prehovorom ramcujuci pribeh a druhy,
tvarujuci hlinu z detmi, lez najma tie tri s mozZnostou ,sélovat”. Ostatné spolocnym
vytvéaranim cez situdcie a obrazy. Pricom kazdy z t¢inkujacich si zachoval osobitost.
No jednym z najvyraznejSich a rovnocennych partnerov k ostatnym detom bol ich
mentalne postihnuty druh. Niekde sa eSte praca so ,zamlcanou” rekvizitou nenapl-
nila, ale celkové vyznenie hry (aZ na zbytocné poucenie na zaver) bolo mimoriadne
udinné a zaroven aj najtvorivejsi prejav podujatia.

DS Malé Mtiza z Ilavy obohatil prehliadku hrou Trasovisko Stefana Kralika, v réZii
Magdy Pajankovej (Cena Krajského osvetového strediska v Nitre). Stibor hlasiaci sa
svojim vznikom ku Gozradovmu Mocenku (prostrednictvom tcasti rezisérky na jeho
tvorivych dielfiach) sa v tomto ro¢niku na festivale predstavil po stvrty raz. Uz pri
prvom vystupeni si odniesol hlavnt (J. Kral: Drdma sveta). Tentoraz siahol opét po
povodnej predlohe, ktora sa v minulom storoci Casto hravala. Ba, vyvolava aj kon-
troverzné vystipenia pre samovrazedny zaver hlavnej predstavitelky Hany, prezi-
vajtcej popotratov traumu. Podnetnym dramaturgickym cinom stiboru je, Ze oZzi-
vuje v archive autora zachovany iny vychodiskovy variant, spritomniujuci katarziu
zmysluplnej$im vyustenim. Sila tejto dramy je v duchu expresivnej poetiky autora,
ale aj vzhladom na svoj metaforizujici model. VyuZivanim vecnych znakov na zvy-
razfiovanie nimi zddraziiovanych vyznamov. Co sa stretava aj s otdzkami naco, ked
herecky verne zvladaju a obrazne vyjadruju vnatorné stavy a hnutia stvarnovanych
postav. V ich podani teda znova Zije zalezana hra s aktualnym nametom, rovnako
vzhladom na tematiku aj scénickym rieSenim, nie ako navrat, ale stale pritomnu vy-
zvu. Zial, vzhladom na herecké stvarnenie klti¢ového péru viak v nenalezitom doji-
mani sa nad utrpenim svojich postav. V istom sekani prehovorov, z ¢oho pramenil aj
spomaleny tok predstavenia.

Sucastou Gorazdovho Mocenka, od jeho vzniku, st aj Tvorivé dielne zamerané na
rozlicné divadelné postupy, od autorstva a dramaturgie po¢nuc, cez réziu, herectvo,
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pohyb, scénografiu az po kritické hodnotenia. V tomto roéniku sa konali dve triedy.
Prvé sa venovala detskej dramatickej vychove a druha hre dospelych. Detska trieda,
ktort viedla Sr. Stellamaries, uviedla na predvadzani vysledkov dielni Snehobielu ko-
Siel’ku. I8lo o volné inSpirovanie sa starou povestou o vernosti lasky. KedZe na namet
sa hrali deti, vedtca ich viedla k prezivaniu a chdpaniu rodinnych vztahov. Rozohra-
vala sa stretnutim deti dvoch $lachtickych rodin, pocas ktorého sa rodi laska dvoch
mladych I'udi. Kedze mily odchadza do vojny, mila mu dava kosielku, ktora tym, Ze
sa nezaspini, sved¢i o ich vernosti. Mladik sa dostava do tureckého zajatia. Zajaté
dievcata v iom musia zabavat Turkov a chlapci ako otroci slizia na stavbach. Vsetko
sa deje naznakovym rozohravanim i rozpohybovavanim do jednotlivych sekvencii
¢i etid. Mimoriadne tcéinnej vyznievalo aj zapojenie sa do hry asistentky rezisérky,
skutocnej mamky s dietatom v ndrudi, ktord nendsilnym spdsobom zladovala voIné
radené sekvencie. Trojdiiové zapasenie s latkou a hladanie adekvatnej vypovede mla-
dymi ucinkujiicimi naznacilo, Ze tato cesta je mimoriadne produktivna a zaroven aj
obohacujtca nielen tcinkujucich, lez aj divakov.

Dielnia divadla dospelych stvarniovala veducim triedy Petrom Weincillerom vo-
pred pripravent predlohu, vlastne dramatizdciu Dahla: Jakub a obrovski broskyiia.
Skupina dievcat a jedného chlapca niceného pySnymi a panovacnymi tetami, tazi
uniknut z védzenia. Dostava sa do mohutne narastenej broskyne, v ktorej st uz roz-
licné postavy a putuju v nej akoby v rybe az do Ameriky, pricom st hladni a musia
zjest svoj ,korab”. Obraz sebapotreby rozputany hrajucimi v miernej humornej nad-
sadzke, na scéne s paravanom a jednou lavickou, bol mimoriadne obrazny a akény.
Premeny veci hrou na babkarsky sp6sob umoziiovali prudky strih scén a poskytovali
dostatok priestoru aj na rozpohybovanie a radost z hry ucinkujucich. Prispevok diel-
ni tak mimoriadne obohatil aj Sestnasty ro¢nik podujatia.

Gorazdov Moéenok kazdoroéne dopliiia aj velké mnozstvo sprievodnych duchov-
nych a kultarnych podujati, vystav, koncertov, prednasok, ekumenickych a inych
stretnuti. K nim patrili aj dve fotografické vystavy Filipa LaSuta, staleho fotografis-
tu amatérov od roku 1968, vyberom zo 40-tich ro¢nikov jeho snimkovych zachyteni
slovenskych stiborov na vrcholnych prehliadkach, najmé na Scénickej Zatve a druha
vystava spritomnila 15. ro¢nikov festivalu Gorazdov Mocenok. V tomto ro¢niku sa
udialo aj jeho mimoriadne obohatenie o amatérsky film a beseda s tvorcami Vel'kd
noc s Bonificom, autorom scendra Igorom Pargacom i hercami z Preselian. Dedina
si zahrala v alternativnom filme. KIi¢ovym principom bol humorny nadhlad, ked
dobracky clovek sa dostava do necakanych situdcii okolo odcudzenej ovecky a zo
zadmeny o0s6b skoro vznikne vnuitorna tragédia. Neobycajne ti¢inne vyznela detailna
praca kamery s hercami, menej so zvukom. Evokovala sa stara dedina a parodovalo
ruzovkasté bolestinstvo divadelnych stvarnenych pasii. Teda nielen Ze film stvarrio-
vali divadelni amatéri, ale sa aj ismevne pozreli na vlastnu tradiciu. A tak uvedenie
filmu i diskusia o fiom, prirodzene, zapadla do atmosféry podujatia.

Sestnasty ro¢nik Gorazdovho Mocenka mozno povazovat za festival dramatur-
gickych ¢inov a zddrazneni interpretovanych vyznamov. Tak ako kazdy rocnik po-
znamenala doteraz ista zvyraziujuca Certa, tentoraz to boli vlastné autorské i drama-
tické prispevky a ich vykladové dourcovavanie, menej hladac¢ské tvarové inscenacné
vyboje, ako sa to dialo v predchadzajtcich ro¢nikoch. Poznamenali ho najmé dve
povodné dramatické prispevky jednej autorky — Stellamaris a dve tvorivé upravy
prevzatych predloh. Jeden znovu objavujtci, ale aj nanovo dourcujtci péovodn slo-
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vensku hru Stefana Krélika Trasovisko a druhy klasicky Lorcov Dom Bernardy Alby.
Z hladiska tcasti, uz sme uviedli, mal zostru¢nenejsie obsadenie, hoci prihldsenych
do vyberu bolo omnoho viac, vySe dvoch desiatok, ale pre rozlicné dévody (dovolen-
ky, staZe, zahrani¢né brigady hoci len niektorych clenov stiboru) sa v koncojulovych
dnioch podujatia nemohli ztcastnit.

Ked mame sthrnne dopovedat stitazou nastolenti otazku, preco sa ma krestanské
divadlo snazit o prekonavanie dosial dosiahnutého a nie vyhovovat vzitému vkusu
svojho obecenstva, mozno najvystiznejsie odpovedat opét otazkou: o com je krestan-
stvo ak nie aj o prekonavani? Rovnako zvodov, sebectva a zla rozosievaného temnym,
ako aj snahou o zdokonalovanie, nie? M6ze byt nie¢im inym divadlo usilujice sa
o stvarnenia v jeho duchu? Dokonca aj nase kazdodenné potreby rastd a znarociiuju
sa, ako moZe zaostavat duchovna i tvoriva oblast?! Vyhovovat pohodliu spotreby po-
nukou prijemnosti a zdbavy mdzu taki zabavaci, ktori sa tym zivia, nuZ sa predavaja.
Skuto¢ny divadelny tvorca, tym viac krestansky, nemoze sa neusilovat zveladovat
rovnako seba a svojich tvorivych partnerov, spoluaktérov pripravujtcich predstave-
nia, a rovnako bliZnych, teda divdkov. Znarocnovanim uloh sebe a navodzovanim
rovnakej spoluticasti v radoch obecenstva. Stuicasni tvorcovia krestanského divadla
sa uvedomuju ako sucast divadelnej kultury i ako partnerska alternativa, rozsirujica
rovnako interpretacné i autorské inscendcie. Pricom nepriamo moze byt podnecova-
telom rieSeni aj pre profesiondlne slovenské divadelnictvo.
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AD HONOREM PROF. PHDR. IVO OSOLSOBE

DAGMAR INSTITORISOVA
Prof., PhDr., PhD., Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre

Meno profesora Iva Osolsob€ho (1928) je spojené s dvoma jeho velkymi laskami
— tedriou a praktickym vykonavanim divadla (bol dlhé roky muzikalovym dramatur-
gom). Oba — na prvy pohlad rozdielne — zaujmy sa mu vsak podarilo vynimocnym
spOsobom spojit. Je svetovo uznavanym divadelnym teoretikom, autorom metako-
munikacného modelu divadla, teérie ostenzie a teérie modelovania a v kazdej stadii
¢i knihe sa mu podarilo prepojit vasen k tedrii komunikacie, kybernetike, filozofii
jazyka atd. s ,fahkonohym” preobracanim predmetov svojho zdujmu na nielen vel-
mi vzruSujuci, ale aj zdbavny objekt zaujmu. Ako sam so sebe priznacnou iréniou
a skrytym sarkazmom, ale s velkym zmyslom pre dZentlmenstvo, ktorym potlaca
akéhokol'vek povySovania (i seba samého) v predhovore k monografii Ostenze, hra,
jazyk (2003) hovori: ,,Som divadelny praktik, ktorého konickom je tedria (aj ked nie
prave teoretizovanie!), alebo, ktozevie, mozno skor teoretik, ktory zabludil do diva-
dla.” Nielen v uvedenom citate, ale celej ivodnej reci o sebe sa prof. Osolsobému
podarilo prepojit tén parodicky s hlboko Iudskym hlasom. (Avsak to je jeho dobrym
zvykom vzdy a vSade.) Aj v nom dokazal strohy tén vedeckého uvazovania nonsa-
lantne prepojit s hlasom, ktory je plny ldskavého pochopenia nielen veci divadla,
ale aj veci ¢loveka, a predovSetkym plnym pochopenia pre zakutia [udskej vedecky
i prakticky uvazujicej divadelnej mysle.

Vo svojej stadii Cours de théatristique générale Cili kurz obecné teatri(sti)ky’, jednej
z mnohych prednesenych ¢i uverejnenych doma i vo svete, ktora sa zadsadnym spo-
sobom vyjadruje k semiotike divadla a podstate divadelnosti, navrhuje zaloZit te-
atristiku, aj ked’ neskor pouceny stredovekou teatrikou a Tatarkiewczom, moZno by
radsSej obnovil teatriku. Vedu, ktora by sa zaoberala hrani¢cnym pripadom divadel-
ného minima v najzakladnejSej forme , divadla v zivote” ¢i ,divadla v divadle” - t.
j. ostenziou alebo prezentaciou.’ V znakovej i neznakovej divadelnej komunikacnej
situdcii v nej takmer vysostne teoretickym jazykom vysvetluje podstatu svojej ted-
rie ostenzie (a tiez tedrie modelovania), a dovody, ktoré ho priviedli k zaloZeniu te-
atristiky. Jeho dovody — bohuzial — platia i dnes. Tym prvym vtedy pre neho bola
nadvlada lingvistiky v sémiologii (mysli tym franctizsku semiotickt 8kolu). Panlin-
gvisticizmus, vdaka ktorému na skiimané javy aplikujeme ,,... ligvistické principy
a terminy langue a parole, kompetencia a performancia, signifiant a signifié (oznacujuce
a oznacované) (...) konotacie a denotacie atd.”* Vdaka nemu za zaklad komunikacie

1 OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk. Brno : Host, 2003, s. 7. ISBN: 80-7294-076-7.

2Studia vznikla na zaklade prednasky 3. 6. 1974 na 1. svetovom kongrese sémiotiky/sémiologie v Mil4-
ne a nebola v kongresovych materialoch uverejnena.

3 Ref. 2, s. 1. [Rukopis.]

*Ref. 2, s. 1. [Rukopis.]
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povazujeme jazyk, aj ked to nie je pravda, pretoze divadlo je starSia forma Iudskej
komunikacie a jazyk je v nej vzdy v sekundérnej a nie primarnej pozicii. Zakladom
Iudskej komunikécie, divadelného znaku, ale aj teatristiky samotnej, nie je teda podIa
Iva Osolsobého slovo s jeho komunika¢nymi zadkonitostami, ale Tudska komunikacia
0s0b, v divadle teda komunikacia postav. V divadle ide navyse o komunikaciu, ktorej
predmetom je komunikacia (vznikajtica ako original), ktoré je ale zaroven nastrojom
divadelného komunikovania, ¢o je zakladnou hranicou, pomocou ktorej sa v Osol-
sobého chapani divadelného znaku stiera rozdiel medzi signifié a signifiant. Teatristika
je k teatroldgii k podobnom vztahu ako ligvistika k literarnej vede, predovsetkym sa
vsak zaobera ne-znakmi, pretoZe divadlo je umenim trasformacii v akcii, v ktorej sa
vzdy vSetko stdva metavypovedou a nie umenim iba o znakoch a kédoch. Je umenim,
v ktorom vdaka ostenzii spoznavame priamo, ale aj sprostredkovane. Slovny znak je
iba krajnym pripadom modelu, ktory minimalne odkazuje k svojmu origindlu, je mu
podobny. (Pozn. aut.: Uzko ligvistickému poriatiu divadelného znaku sa vyhybali uz
Zich, Veltrusky, Honzl, Prochazka a ini.)

Nevyhodam uzko ligvistického chdpania divadelného znaku prof. Osolsobé sa
vyhol tym, Ze divadlo chape ako zlozitti znakovt komunikaén situdciu. Pojem situ-
acia je v tejto jeho definicii divadla najdolezitejsSim pojmom. Divadlo totiz chape ako
vztah medzi pévodcom a prijemcom, v ktorom s pomocou jeho troch zakladnych
rovin (znak, objekt a kod) prebieha znakova transformacia, znakové fungovanie (pro-
ces), teda semidza. A kedze ide vzdy o znakovu komunikacénu situaciu, je ju preto
mozné vzdy odlisit od inych situdcii poznavacieho ¢i iného charakteru®.

V prednéske Kurs obecné teatri(sti)ky aneb Principia parodica®, s ktorou vystupil
v ivode medzinarodnej konferencie Tendence v soucasném mysleni o divadle (Divadelna
fakulta JAMU v Brne ju zaciatkom decembra 2008 pripravila na jeho pocest), vysiel
uz z komunikacnej situdcie divadla von (aj ked nie po prvy raz) a v nedivadelnej os-
tenzivnej situdcii — prostrednictvom obrazu holandského maliara z 18. storocia Cor-
nelisa Troosta — dokazuje (a priamo aj ukazoval) platnost svojej tedrie. V prostredi
sice typicky vytvarného modelovania, ale vzhladom na pribehovy charakter obrazu
mozno povedat az scénicko-divadelného charakteru.

Pomocou znakovej komunikacnej situdcie vytvarného diela nam prof. Ivo Osol-
sobé opat ,Tahko” ukazal zivost svojich tedrii.

Napisané pri prileZitosti medzindrodnej vedeckej konferencie Tendence v soucas-
ném mysleni o divadle, ktori pri prileZitosti 80. rokov prof. PhDr. Iva Osolsobého
usporiadala v ditoch od 5. do 6. 12. 2008 Divadelni fakulta JAMU v Brne.

Konferencie sa ziicastnili popredni divadelni teoretici, historici, kritici a peda-
gbgovia z Ciech, Slovenska, Nemecka a Polska. Svojimi predndskami predstavovali
sticasné bohaté a casto velmi odlisné pristupy k teoretickému uvaZovaniu o divadle.
Ich koncepcie vychddzali nielen z divadelného, ale aj z antropologického, archety-
pového, kulturologického, socidlneho, herného, lingvistického myslenia ¢i inyjch in-
terdisciplindrnych sivislosti.

5 OSOLSOBE, Ivo: Mnoho povyku pro semiotiku. Brno : Agentura G,1992, s. 18 a i. ISBN 80-901112-0-3.

°V rozsienej podobe publikovana v kapitola Pdr semiotickyjch faktii aneb Sémiotickd teorie profesora Corne-
lise Troosta. In: OSOLSOBE, Ivo: Principia parodica totiZ posbirané papiry prevazné o divadle. Praha : Akademie
muzickych uméni, 2007, s. 69 — 94. ISBN 978-80-7331-082-0
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IVAN BALLO

VLADIMIR BLAHO
Mgr., hudobny a operny kritik

Po nestorovi slovenskej opernej kritiky Ivanovi Ballovi je v jeho rodisku Dolny
Kubin pomenovana zakladnd umelecka skola, ktora v tomto roku (v ktorom by sa
kritik dozil svojej storocnice) usporadiiva uz 14. ro¢nik hudobného festivalu nestice-
ho jeho meno. Je preto namieste, aby sa spomienke na tto osobnost venovala aj nasa
odborna divadelna verejnost.

Ballo a repertoar opery SND

Oblastou, v ktorej sa Ballove kritické sudy javia histdriou najviac prekonané, je
jeho glosovanie repertoarovej orientacie bratislavského operného stiboru. Je to pri-
rodzené, kedze Ballo bol odchovancom ceskych hudobnych vedcov a nedokazal si
uchovat odstup od ich ceskonemeckej hudobnoestetickej orientacie. Vrcholom oper-
ného umenia mu teda boli (a celkom opravnene) traja velki Nemci — Mozart, Wagner
a Strauss — ale popri nich vobec nemecka a ceska opera. Z dnesného hladiska uz
trocha prekvapuje jeho zaradenie Nicolaiovych Veselych paniciek z Windsoru medzi
vrcholy opernej tvorby, ¢i v duchu Nejedlého zboziiovania Smetanu nediferencovany
obdiv voci vietkym dielam ¢eského majstra. Ak najednej strane podla Balla Puccini
v Gianni Schicchi vychadza zo Styroch pitin v tstrety mase konzumentov, Ostrcilovo
Poupé je mu rozkosna hudobna veselohra, Kti¢kova Hipolyta mladistvo sviezim die-
lom a Jirakova Zena a Biih dielom svieZej krasy. Prekvapuje tieZ, ze hoci voéi Meyer-
beerovi si kritik uchovava odstup (citujuc hodnotenie Smetanu), nevelmi odlisného
Halévyho vysoko ocetiuje, nielen pokial ide 0 znamu a dodnes ¢asto hravant Zidov-
ku, ale o dnes zabudnutej skladatelovej opere Blesk (v SND uvadzanej v roku 1933)
hovori, Ze je este vzacnejsim klenotom nez Zidovka. Podobne ako jeho obltibenec Ka-
rel Nedbal si Ballo nedokazal vytvorit pozitivnejsi vztah k talianskej opere. Uvedenie
Rossiniho Wiliama Tella je mu prijatelnou koncesiou najSirsim vrstvdm obecenstva
(pri¢om ide azda o najmenej divacke skladatelovo dielo!), Pucciniho Bohéma je mu
Slagrom, Butterfly brutdlne ttoci na sentiment a v Turandot vraj neprinasa skladatel
ni¢ nového. Z operného verizmu berie na milost len reprezentanta jeho nemeckej
odnoZe Eugena D’ Alberta vari preto, Ze v jeho NiZine sa vplyv verizmu miesa s vply-
vom Wagnera, ktorého Ballo tak obdivuje. Stereotypy ceskej hudobnej estetiky sa
u neho prejavuji napriklad aj v hodnoteni Styroch grobianov Wolfa-Ferrariho, ktorého
hudobny rukopis vraj prezradza, ze poznal velkého majstra komickej opery Smeta-
nu a nebol mu neznamy ani Antonin Dvorak (Slovensky dennik, 12. 12. 1934). Skor sa
daja akceptovat jeho stidy venované vznikajticej slovenskej narodnej opere. Bellovho
Kovica Wielanda povazoval (iste aj vzhladom na jeho wagnerianstvo) za majstrovské
dielo a kazdu jeho reprizu vital ako narodny sviatok, kym ako falosnt cestu hladania

Osobnosti
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Iudového typu opery odmietol nielen pokusy Jozefa Rosinského (Mataj, Matii3 Tren-
Ciansky), Smateka (Cachtickd pani), ale na rozdiel od ostatnych opernych kritikov aj Fi-
gusa Bystrého (Detvan). Rovnako mozno odobrit to, ako sa Ballo staval k tendencidm
Karla Nedbala dostat do repertodru suboru SND vyznamné diela opery 20. storocia.
Preto neSetril chvéalou pri inscendciach Prokofjevovej Lisky k trom pomarancom ¢i pri
uvedeni Sostakovi¢ovej Ruskej Lady Macbeth.

Hodnotenie solistov

Je sympatické, ze Ballo posudzoval zastoj solistov komplexne komentujic vsetky
zlozky spevackeho i hereckého vykonu. Hodnotil hlasovy materidl, spevacku techni-
ku, muzikalitu interpreta, spevacky vyraz, pochopenie postavy, precitenost prejavu.
Pri takychto kritériach mu ako najvécsie ,,domdce” osobnosti siboru (popri ceskych
spevakoch, pre ktorych bolo SND len prestupovou stanicou na ceské javiska, alebo
— ako v pripade Evy Hadrabovej — do sveta) vychadzaja Helena BartoSova, Arnold
Flégl a Méria PerSlova. Spevakov zaznamenava v ich umeleckom vyvine, napriklad
Helene BartoSovej venuje osobitny ¢lanok pri desiatom vyrodi jej umeleckej ¢innosti
a obcas si dovoli porovnavat premiérovy vykon toho ktorého sdlistu s jeho vykonom
na reprizach. KritickejSie sa stavia k prvému slovenskému tenoristovi dr. Jankovi
Blahovi, ktorému priznava, ze ,k vaznym umeleckym tlohdm sa dostal nie preto,
Ze je Slovak, ale preto, Ze mal pre ne predpoklady v hlasovom materidle, spevackej
kultare a hudobnosti”(Slovensky dennik, 4. 6. 1936). Na druhej strane v recenziach
premiér ¢i repriz o spevakovi viackrat konstatoval, ,Ze sa budeme u neho musiet
navzdy zmierit s nedostatkom intenzivnejSieho preniknutia do postavy a mélo boha-
tou diferencidciou” (Slovensky dennik 3. 10. 1933). Nie prili§ nadSene prijal aj debut
(pohostinsky) dalSieho vyznamného slovenského tenoristu (ispeSného v zahranici)
Imricha Godina, u ktorého ocenil len pekné, lesklé a Stavnaté vysky (Slovensky den-
nik 12. 11. 1935) , ¢o napokon zostalo tenoristovou devizou po cely jeho umelecky zi-
vot. Mimoriadne kriticky vnimal poéiatky umeleckej drahy dalsieho tenoristu Stefa-
na Hozu, predovsetkym pre jeho koketovanie s operetou v prazskom divadle Varieté.
V Slovenskej politike (23. 3. 1932) o tom piSe: ,,Operetny repertoar bude v Hozovej
umeleckej drahe kazom, ktory ho bude ¢asom nemalo Skriet” a ukazalo sa, Ze v tom-
to pripade bol kritik naozaj dobrym prorokom. Doklada to aj recenzia z predstave-
nia Auberovho Fra Diavola, kde ,,Stefan Hoza veru zle posliZil sebe i predstaveniu”
(Slovensky dennik, 6. 12. 1936). V tomto smere vSak kritik negativny vplyv operety
na spevakov hlasovy vyvoj trocha prehnal (Hozove vokélne problémy spocivali skor
v technickej nedorobenosti a vo vybere pre neho nevhodnych lyrickych tloh), ¢o
mozeme dokumentovat tym, ze viacro¢né ucinkovanie v operetach nezanechalo ni-
jaké negativne stopy na umeleckom vyvoji Margity Cesanyiovej ¢ Mimi Kigotiovej.
Nésho kritika vSak vo vztahu k spevdkom nemozno obvinif z predpojatosti. Tych, ku
ktorym vie byt neobycajne prisny, vie niekedy aj pochvalit a naopak, svojich , milaci-
kov” vie aj skritizovat (kredcie Flogla a Bartosovej v Gavalierovi s ruzou).

Pokial ide o hostujtcich sélistov, st jeho hodnotenia takisto diferencované. Na-
priklad nadSene pise o hostovani Richarda Taubera, no kriticky sa vyjadruje o jeho
viedenskom konkurentovi Alfredovi Picaverovi. Jeho obItibenymi hviezdami su
Maria Nehmetova a Jarmila Novotnd, neodpusti si vSak poznamku, Ze stale hostujua
v tych istych (a prirodzene talianskych) operach. Trocha mi to pripomina hodnotenie



IVAN BALLO 99

Emy Destinovej z pera Zdenka Nejedlého, ktory spevacke vycital, Ze v Zlatej kaplicke
stéle hostuje ako Tosca a Aida a nie ako Milada z Dalibora alebo Elza z Lohengrina.
Hoci dnes povaZujeme éru oboch Nedbalovcov za mimoriadne plodnt aj (isteZe nie
predovsetkym) vdaka tomu, Ze dokazali ziskat pre vystupenia v SND mimoriadne
atraktivnych hosti, Ballo aj tu je kriticky: ,Naco tolko pohostinskych vystapeni? Obe-
censtvo sa na nich finan¢ne vycerpa a potom nevenuje dostato¢nt pozornost vyko-
nom nasej opery, domdcim silam* (Slovenska politika, 19. 4. 1932).

Ballo a dirigenti

Podrobnejsie Ballo analyzuje vo svojich recenziach zastoj troch dirigentskych
osobnosti — oboch Nedbalovcov a Milana Zunu, pri¢om toho posledného hodnoti
na zaklade jeho pohostinskych vystipeni. Ostatnych dirigentov vie ,odbavit” velmi
stru¢nym, no trefnym hodnotenim. Napriklad o Zdenkovi Folprechtovi povie, Ze mu
sedi talianska opera. Pri hodnoteni dirigentov presadzuje Ballo zasadu, Ze diela jed-
ného a toho istého autora by mal vzdy dirigovat ten isty dirigent. Tym sa podla neho
zarucdi Stylovost interpretacie. Pri hodnoteni Oscara Nedbala ako dirigenta pouziva
Ballo charakteristiky ako robustnd velkorysost, freneticka verva ¢i vyrazny impetus,
u Karla Nedbala, ktory bol zrejme o Cosi raciondlnej$im typom, vyzdvihuje stylové
citenie. Pri dnesnom obmedzenom priestore pre recenzie pdsobi priam ohromujtico,
ze si vtedy Ballo dokazal vydobyt priestor, aby v ramci hodnotenia predstavenia po-
rovnaval dirigentské vykony Karla Nedbala v Straussovych operdch s uchopenim
partittr samotnym skladatefom pri jeho dirigentskom hostovani v SND.

Ballo a opera ako divadlo

Je prirodzené, Ze Ballo — svojim vzdelanim hudobny kritik — nevenoval tolko
priestoru divadelnym zlozkdm inscendcii ako zloZke hudobnej. Z jeho kritik je vSak
jasné, ze operu chapal ako hudobné divadlo. Okrem hodnotenia rézie a scénografie
sa to prejavovalo aj tym, Ze sdlisticky vykon nechdpal ako zvladnutie spevackeho
partu, ale ako kreovanie charakteru postavy. Privital prichod reziséra Bohusa Vilima
do SND (v 1928), pretoze nim pocntic rezijna zlozka ziskala koncepéné kontury, po-
stupne ho vsak coraz viacej kritizoval pre schématizmus v rezijnej praci. Ballo doka-
zal ocenit v rezijnej priprave opernych inscendcii vklad, ktory predstavoval Viktor
Sulc. Napriklad jeho inscenaciu Beethovenovho Fidelia z roku 1936, ktort1 znacna cast
opernej kritiky (aj vdaka modernej Trdsterovej scéne) odmietla, hodnotil sice z vyhra-
dami, no v podstate pozitivne.

Ballo a koncepcné otazky SND

V obrovskej sirke svojho kritického zaberu neobchadzal Ballo ani koncepéné
otazky smerovania stiboru. Svoje nazory okrem osobitnych ¢lankov (ku koncu jeho
bratislavského pdsobenia najma v tyzdenniku Jednota) vyjadril aj v dvoch anketach
venovanych smerovaniu SND v rokoch 1931 a 1933. Kriticky bol Ballo k pdsobeniu
Druzstva SND, najma k jeho snahe hovorit aj do rydzo umeleckych otazok a po na-
stupe Drasarovho vedenia zahajil frontalny ttok voci operete, preferovanej novym
riaditelom SND. Je sice pravdou, Ze opereta zarobila na ¢innost institticie viacej nez
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operny ¢i ¢inoherny subor, kritik véak ¢asto poukazoval na to, Ze z tychto ziskov aj
viacej skonzumovala. Nevedel sa zmierit napriklad s tym, Ze kym niektoré operné
tituly sa po case nasadzovali do repertodru bez naleZitej propagdcie, podenkovym
operetnym titulom sa venovala mimoriadna starostlivost. Postavenie jednotlivych
suborov pociatkom tridsiatich rokov vystihol Ballo v jednom prispevku, v ktorom
uvadza, ze za prvé dva mesiace sezony 1931/32 SND odohralo 67 predstaveni, z ¢oho
bolo 31 operiet, 18 ¢inohier a 15 opier. Branil vSak operu aj proti atakom zo stra-
ny ¢inohercov polemizujtic s nazormi, ze ,,opera ako neslovenské umenie v SND je
zbytocna a prekazajtica vyvoju slovenskej ¢inohry”. Argumentoval, Ze opera SND
uvadzanim ,neslovenskych” diel minulosti i pritomnosti vychovava mladych slo-
venskych skladate[ov. Mozno to nebola najstastnejsia formuldcia, kedZe prvé plody
takejto vychovy sa ukdzali aZ so zna¢nym casovym odstupom a v zredukovanom
pocte pripadov. Napriek svojej Ceskoslovenskej orientécii Ballo privital prvé uve-
denia opier Thais a neskor Eugena Onegina v slovencine, na druhej strane kritizoval
Stefana Hozu za to, Ze pri svojich vystipeniach v prazskej operete spieva niektoré
Leharove arie v amatérskom (zrejme vlastnom) slovenskom preklade vystavujuc tak
slovencinu posmechu ceskej verejnosti. Z uzsich koncepénych otazok mozno spome-
nut kritikovo horlenie proti skrtom, ktoré sa v tej dobe pouzivali pri uvadzani opier.
Je priznacné, ze najviac mu to vadilo pri Smetanovych operach. Najmé propagacnt
funkciu voci slovenskej kultarnej verejnosti mali Ballove referaty o zajazdoch opery
SND do Prahy a Viedne. Kritik divadelny zivot tychto metropoli poznal z vlastnych
navstev (navstevoval aj Salzburgsky festival) a i¢astou na tamojsich predstaveniach
si cibril svoj kriticky duch.

Rozpadom Prvej republiky sa Ballove glosovanie operného Zivota v Bratislave
kondi. Odchadza do Ciech a na Slovensko ani k opernej kritike sa uZ viac nevratil.
Siedmeho aprila si pripominame storoc¢nicu jeho narodenia.
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BOZSKA KOMEDIA AKO SHOW
ROBERTA BENIGNIHO

Roberto Benigni: Tutto Dante. Gruppo Edi-
toria 1'Estresso S.p.A., 2008.

Tutto Dante — Cely Dante je multimedi-
alny projekt Roberta Benigniho, ktory tvori
14 DVD, na ktorych postupne prerozpraval
a zahral celt BozZskii komédiu Dante Alighieri-
ho spolu so svojim komentarom ku kazdému
speviL.

Vydaniu tychto DVD-publikacii pred-
chadzalo turné Roberta Benigniho v rokoch
2008-2009, pocas ktorého s tymto projektom
vystupoval v Zurichu, Lugane, Zeneve, Ly-
one, Parizi, Bruseli, Londyne, Duisburgu,
Stuttgarte, Mnichove, Zeneve, Koline, Frank-
furte,Baden Badene, Lubljane a od maja 2009
bude vystupovat v New Yorku, Bostone,
Chicagu a Buenos Aires. Benigniho poeticko-
divadelné predstavenie Cely Dante malo svoj
debut v juni 2006 v rimskom divadle v Patrase
v Grécku, kde Benigni predviedol XXVI. Spev
Pekla, venovany Odyseovi. Tymto projektom
Sirenia Bozskej komédie si Roberto Benigni vy-
sluzil kandidatiiru na Nobelovu cenu za lite-
raturu v roku 2007.

Treba pripomenut, Ze od 13. storocia, ked
Dante napisal BoZskii komédiu, vacsina jej in-
terpretacii sa pohybovala v ramci Styroch
vykladov: eticky, teologicky, alegoricky, ana-
gogicky. Hoci st zmienky o obrazoch, ktoré
mali satiricky vyznam napriklad v stvislosti
s vtedajSim politickym zivotom, doteraz sa-
tiricky a komicky vyznam BoZskej komédie
nikdy nezaznel tak naplno, ako v Benigniho
interpretacii.

Pokial ide o teatralnost BoZskej komédie,
Benigni ddva nanovo zazniet tomuto uz za-
budnutému rozmeru, pretoze BoZskd komédia,
resp. jej fragmenty sa hravali od 14.do 18. sto-
rocia na skolskych predstaveniach tak v Ta-
liansku, ako aj na Slovensku.' V roku 1888 vy-
chadzala v slovenskom preklade pod nazvom
Bozské divadlo v Casopise Piitnik Svitovojtesski?,
kde prekladatel vo svojej interpretacii priamo
zdoraznil divadelnost tohto diela.

! Fond Reginensis. In. Tajny archiv vo Vatikane.

Roberto Benigni pri predstaveni v Padove, 23. 6.
2008. Snimka archiv autorky.

ROBERTO
y Totto Dante

Obal edicie nosicov DVD s Benigniho interpreta-
ciou BoZskej komédie.

Begniniho interpretacia BoZskej komédie
je vyrazne aktualizacna. Do pribehu uvadza
Citatela v postave impresaria divadla, ktory

2 In. Pitnik Svitovojtessky. Ro¢nik L, 1. december 1888, Trnava.
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Titulna strana casopisu Putnik Svitovojtessky v ktorom v roku 1888 vysiel slovensky preklad Bozskej

komédie.

usporaduva agendu divadla a najde nevyba-
vené ucty za Danteho autorské prava. Tele-
fonuje Dantemu, aby mu oznamil, aky velky
honorar za autorské prava mu patri a chce ve-
diet, kam mu peniaze ma poslat. Ironicky glo-
suje, Ze aj v ocistci, kde Dante prave je, sa mu
peniaze zidu, ak sa, pravda, k nemu dostand.
Takto uvadza Benigni zakladny ton svojej in-
terpretacie BoZskej komédie, ktora nechava ro-
zozniet komicku a satiricktt rovinu Danteho
diela a ozivuje divadelné momenty komédie.
Benigni vytazil z BoZskej komédie momenty
Cistej komickosti a velkej poézie. Posun k 0zi-
veniu divadelného ponatia BozZskej komédie je
otvorenou polemikou s konzervativnymi ve-
decko-historickymi interpretaciami, ktorymi
sa vyznacovalo 20. storocie. Tieto interpreta-
cie sa zakladali zvdcSa na historickej rekon-

Strukcii vyznamov jazyka 13. storocia a na
vernosti v eticko-teologickej rovine. Nastaval
tak posun tohto divadelno-poetického diela
k teologicko-etickému traktatu. Takato inter-
pretacia stoji aj v pozadi vacsiny prekladov
Bozskej komédie v 20. storoci. Bola to azda pri-
1i$ velka tucta interpretatorov a prekladatelov,
ktora postivala Danteho dielo do akademickej
roviny a vzdalovala ho od Zivota sti¢asnikov.
Uspech Benigniho projektu spodiva prave
v tom, Ze ju vratil do stcasnosti a priblizil
k divakom.

Po ttvodnom fiktivnom telefonate Dante-
mu, ktorym robi z Danteho blizkeho ¢loveka
a ozivuje jeho Tudsku dimenziu, vystupuje
Benigni na otvorenti scénu na namesti vo Flo-
rencii, v pozadi so sochou Danteho, a zac¢ina
svoju ,bozskt show”. Postupne prerozprava
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a komentuje kazdé trojverSie jednotlivych
spevov BozZskej komédie. Svoj komentar po
kazdom trojversi dialogizuje vkladanim roz-
hovorov s divakmi, v ktorom im vysvetluje
vyznamy zakladnych alegérii v suavislosti
s hriechmi.

Ako je zname, Dante rozdelil Peklo na de-
saf kruhov, do ktorych umiestnil hriesnikov
podla principu odplaty. Benigni vo svojom
komentari ukazuje, Ze hriechy a slabosti su-
casnych I'udi su stale rovnaké ako v 13. storo-
¢i: pycha, chamtivost, zmyselnost je presne to
isté ako dneSny konzumizmus.

Herecka technika, ktorti zvolil Benigni
na interpretaciu BoZskej komédie, vychadza
z tradicii talianskej komédie a jej tvorivou re-
konstrukciou nie v jej formalnych atribatoch
(masky), ale v rozohrani grotesknych situacii
a grotesknych gest.

Benigni improvizuje tak ako improvizo-
vali predstavenia commedie dell arte a Bozskd
komédia mu slazi ako ramec, podnet k im-
provizacii. Celé jeho vystipenie na namesti
vo Florencii pdsobi zamerne improvizova-
ne, v gestach vo vyraze, v pohyboch, vsetko
akoby bolo nepripravené, spontanne. Kazdé
trojversie prerozprava sucasnym hovorovym
jazykom. Tym tiez odkazuje na tradiciu com-
medie dell’arte, ktora pouzivala hovorovy,
neraz dost vulgarny jazyk, taky vzdialeny od
cistého akademického toskanskeho jazyka,
ktory sa vyzadoval v tej dobe.

Benigni vytvara divadlo v divadle - svoje
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divadlo v divadle BoZskej komédie, ¢im odka-
zuje na tradiciu commedie dell’arte a usiluje
sa o jednotu medzi zivotom a poéziou, tt jed-
notu, ktora sa narusila v priebehu 20. storocia
a jeho historizujacich a akademickych pristu-
pov (aj) k Bozskej komédii.

Cielom Benigniho show v Bozskej komédii
bolo znovunéjdenie opodstatnenosti divadla
voci spolocnosti a moci.

DIVINE COMEDY AS ROBERT
BENIGNI'S SHOW

DAGMAR SABOLOVA-PRINCIC

The contribution addict to analyse multi-
media project of italian actor Robert Benigni,
who retall and play Divine comedy from Dan-
te. Rober Benigni’s conception make up inter-
pretation barrier 20. century, which was con-
state on historical and ethical conception, by
which this art work retreats from recipients.
Benigni activates theatricality of Divine come-
dy in his show, he creates cartoons situations
and use vernacular in interpreter apostile,
therethrough bring close Divine comedy to
audience. He compiles new interpretation
conception of 21. century.

Dagmar Sabolova-Princic
PhDr., PhD., Kabinet divadla a filmu SAV
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ROZHIN, Andrzej (ed.): ArtySci scen polskich
w ZASP 1918 - 2008. (Polski divadelni umel-
ci v ZdruZeni polskijch divadelnych umelcov
1918 — 2008.) Jubilejny zbornik. Autori: Ed-
ward Krasiriski, Barbara Osterloff, Henryk
Izydor Rogacki, Maria Olga Mierika, Zofia
Tomczyk-Watrak, Maria Napiontkowa, Mat-
gorzata Terlecka-Reksnis, Krystyna Duniec,
Agnieszka Koecher-Hensel, Dorota Buch-
wald, Marzena Kuras, Mariola Szydtowska,
Magda Krzykata, Monika Biatecka, Andrzej
Rozhin, Anna Turowiec, Barbara Berger, Te-
resa Rutkowska, Anna Piotrowska, Grazyna
Chmielewska, Anna Mieszkowska, Elzbie-
ta Siepietowska, Anna Jedrzejczyk, Tomasz
Mitkowski a Jan Boiicza-Szablowski. War-
szawa : Vydavatelstvo ZdruZenia polskijch
divadelnijch umelcov, 2008. 1000 exempldrov.
600 stran.

Pre nas, ktori pri kazdej spolocenskej pri-
lezitosti mame vo zvyku rozrumit vsetko,
¢o dovtedy fungovalo, aby sme nado vSet-
ku pochybnost potvrdili svoje stotoznenie
sa s ,novymi Casmi”, je priam neuveritelné,
ze v Polsku funguje stavovskd organizacia
divadelnych umelcov uz devat desatrodi.
Vznikla prakticky stucasne s obnovou Pol'ska
na sklonku Prvej svetovej vojny a zdruzila
dovtedy samostatne pdsobiace spolky, orien-
tované na sebavzdelavanie a zdokonalovanie
sa v profesii, ktord pre polsku kulttru bola
vzdy dolezita ako vyznamny prvok udrzujuci
aj v neprajnych ¢asoch ideu pol'ského naroda.
V Krakove takyto spolok jestvoval od roku
1903, Zvéz hereciek, hercov a pracovnikov
varsavského Velkého divadla a divadiel Roz-
maitosci a Nowosci vznikol o tri roky neskor
- a uz v roku 1905 sa polski divadelnici dali
v Strajku pocut s ideou postatnenia divadiel
ako vyznamného prvku demokratickej kultu-
ry. V roku 1917 zacali o jednotnej organizacii
polskych divadelnych umelcov viest seri-
ozne rozhovory vynikajiici umelci tych cias
— Stefan Jaracz, Juliusz Osterwa, Alexander
Zetwerowicz dalsi. V predvecer konca voj-
ny tak z javiska Divadla Rozmaitosci zazne-
la spolocna deklaracia a v nej aj slova, ktoré
by sme mohli pokojne vydavat za aktualne:

»varsavski umelci sa rozhodli dat impulz na
spojenie vsetkych pol'skych divadelnych tvor-
cov do jednej, na autonémne sekcie rozdele-
nej korporacie, ktora by bola schopna vyraz-
ne a efektivne prispiet k rozvoju javiskového
umenia v obrodzujticej sa Vlasti — a to v pr-
vom rade cez pozdvihnutie hereckého stavu,
i celého divadelného spolocenstva, z hladiska
umeleckého, obdianskeho i ekonomického.
Pre¢ su casy, ked polsky herec bol pariom,
vyltiéenym zo spolocenského Zivota: chceme
byt a budeme usilovnymi ob¢anmi tatu, hor-
livo pracujiicimi pre dobro umenia i vSeobec-
né Stastie.”

Zaujimavostou iste je, Ze pri zakladani
ZASP-u bol i operny spevak a rezisér Jozef
Frantisek Munclinger, ktory sa z Pol'ska vra-
til v roku 1921 do Ceskoslovenska a v rokoch
1922-24 bol clenom Slovenského narodného
divadla. Neskor, uz pocas svojho prazského
poOsobenia, sa opakovane v rokoch 1928-31
a 1933-38 stal predsedom Zvazu ceského he-
rectva. Bol najmlads$im c¢lenom pripravného
vyboru, ktory v janudri 1919 navrhol Statat
ZASP-u a organizoval prvé valné zhromazde-
nie, ktoré sa 17. - 19. aprila 1919 zislo Mestskej
dramatickej skole vo VarSave. Munclinger
podporil vznik casopisu ZASP-u Scena Pol-
ska a pred odchodom do Bratislavy bol i ta-
jomnikom zdruzenia.

Dominantnou ambiciou ZASP-u po ce-
lych devitdesiat rokov jeho jestvovania bola
snaha o kvalitu. Zdruzenie kladlo velky do-
raz na zdokonalovanie odbornej pripravy
polskych divadelnych umelcov, spociatku
predovsetkym na baze kolegidlnej pomoci
starSich kolegov tym mlad$im a rozlicné ne-
formalne vzdelavacie a zdokonalovacie akti-
vity, ale aj tlak ZASP-u pomohol pri vytvoreni
siete Specializovanych divadelnych skol (prva
1932). ZASP navyse, aby chranil tvorcov pred
tlakom divadelnych podnikatelov, zastitil via-
cero divadiel (Vilno, Varsava, Lodz, Bydgosc,
Grodno), ktoré potom davali priestor pre
tvorbu vylucne clenom stavovskej organiza-
cie. Velky vyznam ZASP pripisoval i krokom,
ktoré smerovali k zmene socialneho statusu
divadelnika, hoci to nebolo vobec jednoduché.
Ale vyznamne sa pricinil aj o vznik Pol'ského
teatrologického institatu (1925) a o budova-
nie Hereckého domu vo Varsave a Herecké-
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ho domova v Skolimowe, asi 20 kilometrov
od hlavného mesta, v ktorom je mimocho-
dom dodnes zabezpecena opatera a pokojné
prezitie staroby pre niekolko desiatok tvor-
cov. Z celkovo asi dvoch tisicok hercov, ktori
v roku 1939 pdsobili v polskych divadlach
bolo v ZASP-e vySe 1200 — uz z tohto ¢isla je
zrejmé, Ze zdruZzenie bolo skutocne reprezen-
tativnym hlasom pol'skych divadelnikov.

V case Druhej svetovej vojny na Nemec-
kom okupovanom tizemi ZASP organizoval
bojkot propagandistickych divadelnych ak-
tivit pod nemeckou spravou a podnecoval
naopak neformalne vystipenia divadelnych
tvorcov, ktoré mobilizovali obc¢anov k odporu
proti okupantom. Vtedajsi predseda Bogdan
Korzeniewski este pred zatknutim a deporta-
ciou do Osvietimu vydal prisny zakaz ¢lenom
ZASP-u zaregistrovat sa u nemeckych ura-
dov ako herci, ¢o bolo podmienkou pre moz-
nost posobit v niektorom z vtedy fungujticich
zabavnych divadiel. Tresty za porusenie tohto
rozhodnutia boli prisne, kolegovia previnil-
cov ignorovali, dostali bitku, alebo im oholili
hlavu ako kolaborantom. V mene polskych
divadelnikov vystupovalo okrem ilegalneho
polského vedenia aj zahrani¢né vedenie ZASP
v Londyne. Pocas VarSavského povstania vy-
razne pomahala divadelnikom a ich rodindam
aj Tajna divadelna rada, v ktorej popri Kor-
zeniewskom pdsobili napriklad Leon Schiller,
Stefan Jaracz, Jan Kreczmar a ini. Tajna rada
uvazovala o buducnosti divadla po oslobode-
ni, tu sa zrodil projekt Schillerovej inscenacie
Wyspianiského Akropolis, ktora sa mala stat
otvaracim predstavenim Néarodného divadla,
ale cez tuto konspirativnu ,,0odnoz” ZASP-u
sa podarilo aj financovat kolegov, ktori sa
dostali do existen¢nych problémov, podporit
Iwaszkiewiczove (Giraudoux Elektra) a Mi-
loszove (Shakespeare Ako sa wvim pdci) pre-
klady, Andrzej Pronaszko rozpracoval ideu
zadjazdového divadla, ktoré by perspektivne
po polskych mestach a dedinach hralo Sha-
kespeara a Mickiewicza.

Povojnové osudy priniesli aj ZASP-u istt
prestavku. V roku 1950 totiz vznikol novy
,socialisticky” SPATiF (Stowarzyszenie Pol-
skich Artystow Teatru i Filmu), ktory vsak
uz v roku 1957, prijal do svojho nazvu odkaz
na ZASP a v roku 1981 sa vratil k povodému
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menu. Vyhlasenie vynimocného stavu gen,
Jaruzelskim v roku 1981 vyvolalo kratkodobé
jestvovanie dvoch paralelnych divadelnych
organizacii, ked vyse 1300 polskych divadel-
nikov obnovilo ZASP, popri tomu vSak neza-
nikol ani SPATIF, V roku 1989 vSak popredni
predstavitelia polskych divadelnikov nasli
konsenzus a na mimoriadnom sneme zjed-
notili polskych divadelnikov. Mimoriadnu
aktivitu v tomto smere vyvinuli Kazimierz
Dejmek a Gustaw Holoubek.

Pre zdanovovsku estetiku 50-tych ro-
kov bol polsky romantizmus podozrivy a aj
polské divadlo malo nariadeny smer k so-
cialistickému realizmu. ,Pre systém vlady
jednej strany bola kultira a umenia ddlezi-
tym nastrojom agitacie... herectvo sa dostalo
na vysoku poziciu v spolocenskej hierarchii,
ale umelecké pracoviska boli pod doslednou
kontrolou statu.”, hodnoti situaciu vo svojej
$tadii Zofia Watrak. Povojnové roky hodnoti
ako éru kompromisov, bezkonfliktného pri-
spOsobovania sa totalitnému systému. Idylka
sa zrutila v suvislosti s Dejmekovou inscena-
ciou Mickiewiczovych Dziadow (premiéra 25.
novembra 1967). Hrali sa do 30. januara 1968
a od 1. februara boli tiradnym rozhodnutim
zakazané. 25. februara zasadala Programova
komisia ZASP-u, na ktorej Bogdan Korze-
niewski, Krystyna Skuszanka a Jerzy Krasow-
ski vystupili velmi ostro na obranu Kazimier-
za Dejmeka a na zasadnuti prijali rezoltciu,
ktora ziadala nielen povolit Demekove Dziady,
ale pozadovala i obnovenie dialéogu s umelca-
mi a ich predstavitelmi ako prirodzenej formy
spoluprace umelcov s predstavitelmi Statu
a strany. Jerzy Zawieyski vystupil k problé-
mu aj na pode polského parlamentu a pridal
dalsie naliehavé poziadavky kultirnej obce —
vysluzil si za to vSeobecnti ostrakizaciu, igno-
rovali ho v poslaneckej jedalni i v kuloaroch
a dohnali ho k samovrazde.

O tomto vSetkom, i o postojoch, ktoré pol-
ski divadelni tvorcovia zaujali v ¢ase zapasu
Solidarity o demokraticki buddcnost statu in-
formuje v struénom prehlade pod titulom His-
torické kontexty myslienky Zvizu polskych
divadelnych umelcov Zofia Watrak. V druhej
Casti publikacia prinasa 26 portrétov osobnos-
ti, ktoré stali na cele organizacie, od prvého,
zakladajiuceho predsedu Jozefa Sliwického
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po sucasného, Krzysztofa Kumora, herca var-
Savského Pol'ského divadla. KedZe ZASP mal
od roku 1942 aj zahrani¢né zastiipenie, tvoria
tretiu kapitolu publikacie portréty Sestnastich
osobnosti, ktoré sa na poste predsedu za-
hraniéného ZASP-u vystriedali, od tenoristu
Tadeusza Szymonowicza (1942-44) po herec-
ku a spevacku Irenu Delmar-Czarneckd, ktora
od roku 1949 posobila v Britanii a v roku 1981
ju zvolili za predsednicku ZASP v zahrani¢i.

Vo stvrtej kapitolke sa zostavovatelia po-
kusili prezentovat vSetkych tych, ktori svojou
pracou pomahali ZASP-u vybudovat si pozi-
ciu vyznamnej spolocenskej autority. Zislo sa
tu osemdesiat malych portrétov vynikajticich
polskych hercov, spevakov, rezisérov, drama-
turgov, tane¢nikov, scénografov, kostymovych
vytvarnikov i divadelnych riaditelov. Odbor-
nik ¢ zdujemca o polskt kultirnu minulost
oceni, Ze tak dostava k dispozicii svojho dru-
hu mald encyklopédiu pol'skych divadelnikov
— popri zakladnych biografickych udajoch
nechyba v portréte priebeh umeleckého pdso-
benia, stru¢na charakteristika podstatnych ¢rt
tvorby jednotlivych umelcov, ¢i odkazy na ich
iné spolocenské aktivity.

Zostavovatel a redaktor publikacie, rezi-
sér a popredny predstavitel ZASP-u Andrzej
Rozhin kladol velky doéraz na autentické sve-
dectva tych, ktori do aktivit ZASP-u vnasali
novu dynamiku, otvarali nové témy ¢i okruhy
¢innosti. Preto v piatej casti publikécie stistre-
dil spomienky, rozhovory a vinse vynikajui-
cich predstavitelov zdruzenia. Profesorka
krakovskej Statnej divadelnej koly Halina
Kwiatkowska napriklad spomina, ako u nej
v Krakove v roku 1958 nocoval Peter Brook,
pretoze vsetky hotelové kapacity prave obsa-
dili ucastnici stranickeho zjazdu — a Brook péat
dni travil prechadzkami po meste v sprievode
ruského herca Arkadija Rajkina, s ktorym sa
v meste polskych kralov stretol. Filmovy re-
zisér Jan Jacoby prinasa autentické svedectvo
o reakcii na vyhlasenie vynimocného stavu
v roku 1981, po ktorom ministerstvo kultary
a umenia zdruZenie oficialne rozpustilo. Vte-
dy 72-rocny Jacoby, uz doéchodca, ktory ,ne-
mal co stratit” vyrokoval s predstavitelmi ak-
tualnej moci kompromisné rieSenie —namiesto
rozpusteného zdruzenia vznikla Komisia pre
socidlne zalezitosti divadelnych umelcov,
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ktora prevzala spravu majetku, ktory si uz
takmer rozdelili zaujemcovia spomedzi stra-
nickych aparatnikov a vojenskych predstavi-
telov. V roku 1983 tak obnovena organizacia
mohla pokracovat v aktivitach bez toho, aby
zacinala s prazdnymi rukami. To isté obdobie
je aj predmetom spomienky herca, reziséra
a pedagoga Stanislawa Brejdyganta. Viaceri
respondenti sa venuju ,fenoménu” Skoli-
mow. Ide o dom — penzion pre divadelnych
umelcov v dochodku, ktory je v majetku orga-
nizacie a aktivni polski divadelnici povazuju
za samozrejmost, Ze svojim starSim kolegom
pomahaja. V niektorych divadlach sa uspo-
radavaju Specialne beneficné predstavenia,
ktorych vynos je uréeny na podporu domova
v Skolimowe, niekde fond na podporu Skoli-
mowa vznika cez charitativne aktivity, alebo
hoci zo zisku divadelnych kaviarni a bufetov.
Skolimow je najstarSie a najvacsie zariadenie
tohto druhu, ale v roku 1999 podobné zaria-
denie vzniklo aj v Domanicach pri Wroclawi.
Dorota Buchwald zase pripomina dolezitu
iniciativu ZdruzZenia, dokumentaciu divadel-
nych aktivit. Po nesystémovych zaciatkoch
aneskor uplatnovani skor byrokratickych, ako
divadelno-historickych zasad v 50. rokoch, sa
s dokumentovanim aktudlnych divadelnych
aktivit zacalo roku 1970. Od roku 2003 tvoria
tieto fondy zaklad zbierok vtedy vytvoreného
Divadelného ustavu. A nazbieralo sa poldru-
ha miliéna fotografii, asi 5 miliénov vystriz-
kov z tlace, niekolko tisic kusov divadelnych
plagatov i vyse sto kompletnych osobnych
archivov divadelnych umelcov. Pozoruhodné
a inSpirativne je zamyslenie vedeckého pra-
covnika VarSavskej univerzity Macieja Pacu-
Iu nad stcasnym stavom kultiry a umenia
a zmyslom takej stavovskej organizacie, akou
je sti¢asny ZASP.

Zaver reprezentativnej publikacie tvori
Rozhinom zostaveny prehlad najvyznamnej-
$ich udalosti, ktoré formovali devatdesiatroc-
nu cestu pol'skej divadelnej organizacie. Pred
Citatelom defiluje sled datumov, udalosti, do-
bové fotografie i faksimile autentickych doku-
mentov.

Objemnd, velkoryso polygraficky spra-
covana kronika polského zdruzenia divadel-
nych umelcov je podnetom i vyznanim. Je
podnetom, aby si mladsi clenovia polskych



HRDOST NA KONTINUITU 107

divadiel uvedomili, Ze dejiny poIského profe-  dobach, ked bolo vyhodnejsie starat sa iba
sionalneho divadla sa kontinualne pisu dlhé o seba a svoju kariéru. V tom moze byt inspi-
desatrocia a pohlady dozadu nemozno ob- rativna pre slovensku kulttru.

medzovat na to, ,,¢o je na webe”. Je vyznanim

a vari i splatenim istych dlhov voci tym, ktori

v minulosti nasli v sebe silu a odvahu zapasit Andrej Matasik
o zaujem divadelnych umelcov aj v zlozitych PhDr., Kabinet divadla a filmu SAV
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DIVADLO,,DRAMA, ;(NIZNA DRAMA,
UMELECKA LITERATURA

Divadlo v ceské a slovenské literatufe. Sbor-
nik z mezinarodni literarnévédné konferen-
ce konané v Opavé 13. a 14. za¥i 2005. Redak-
ce Mgr. Jakub Chrobak, PhD. Opava: Ustav
bohemistiky a knihovnictvi. Filozoficko-
pfirodovédecka fakulta Slezské univerzity
v Opavé 2007. 117 stran.

Invencni a iniciativni kolegovia pdsobiaci
na Slezskej univerzite bez oddychového casu
uz desatrocdia zvolavaju stretnutia ceskych,
slovenskych a pol'skych spoloc¢enskovednych
pracovnikov pocas Bezrucovych dni, ¢o je vzdy
na zaciatku septembra. Opava je nielen povab-
né, ale predovsetkym pohostinné a priatelské
univerzitné mesto, v ktorom sa stretavaju
spravidla ti, ktori eSte vZdy rozumeju disku-
sii a polemike ako profesionalne cizelovanym
a odborne vyslovovanym tukonom o istom
probléme, a tie st nasmerované k nacrtu na
rieSenie aktudlneho problému. Vystupy tych-
to tematicky otvorenych stretnutiach odbor-
nej a kultarnej verejnosti predstavia organi-
zatori aj ticastnici konferencii siborom textov,
ktoré odzneli.

Zbornik Divadlo v eské a slovenské literature
prinasa vystupenia z roku 2005 ako spolocen-
skovedny priesecnik a jeho stav vyskumu ¢i
ustaleného poznania v historickom alebo kri-
tickom ponore o tomto probléme , videnom”
z Ceskej, polskej a slovenskej ,strany” o role
(svojej) dramy a dramatickej literattry pre-
dovsetkym vo vyvine konkrétnej narodnej
literarnej vedy.

Oznacenie zbornik je zauzivané isto aj
preto, lebo sa prirodzene predpoklada stibor
s profilom tematickej mozaiky, a tak je tomu
i v tomto pripade. Azda i preto priblizovat sa
k zborniku inak ako referencne asi znamena,
ze sa odmietla jeho ,transparentna” vlast-
nost, a tou je skutocnost, Ze je (st)(z)borom
jednotlivosti s dostredivym ,jadrom”. Cim je
vSak tento zbornik zaujimavy, je obsiahnuté
uz v jeho nazve, venuje sa svojimi prispev-
kami divadlu v (Ceské a slovenské) literata-
re. Isto si netreba pripominat, ako na dramu
v geoldgii ,nazera” literarna veda a vice ver-
sa, ako sa s dramatickym literarnym textom

vysporaduva teatrolégia. Mozno raz prevazi
zdvorilostné prehliadanie sa, ale i zdvorilé
napovedanie si i spresiiovanie sa, ale skutoc-
nost — aj vdaka autorskej dielni — je taka, ze
dialég pretrvava. Inak si vlastne nemoZzno
predstavit, ako sa do poznaného rizika ob-
siahnutého v premosteni drama - literatiira
mohli organizatori ,vypravit.” Skutocnost,
Ze ma drama svoju predohru v textovej for-
me dovoluje aj ucastnikom prispevkov
v zborniku hovorit o drame a literattire prave
prostrednictvom jej ,textovej” formy. Napo-
kon rozvazne o tom uvazuje Jakub Chrobak
v tvodnom slove zbornika, a pokracuje tak aj
v prispevku, ktory nenasmeroval do otazky
(To prastaré a neznicitelné téma!) najskor preto,
Ze sa venoval hercovi a sicasne autorovi kni-
hy Sezéna (2005), lebo ,, (...) cely roman chce
byt vzpominkou jednoho starnouciho diva-
delniho herce Franti$ka Sece, s. 9).“ Zvykne
sa sem-tam hovorit i o tom, Ze Zivot jediného
herca vsaje tisice inych, ktoré nim ozivaji na
javisku, s ¢im sa vyrovnava pribeh romanu
Sezona, lenze tento (ne)umelecky ukaz ma aj
druht stranu vtedy, ked sa autor umeleckej
literatary usiluje presadit na javisku, o com
hovori Drahomira Vlasinova (Sny o divadle)
v pribehu Elisky Krasnohorskej (monogra-
ficky Eliska Krasnohorska, Melantrich 1987)
a aktualizuje sa v tejto suvislosti tvorba dra-
matickych autoriek ¢eského divadla, Gabriely
Preissovej a Otylie Sklenafovej-Malej. Vlasi-
novej zaujem o literatov s dramatickymi tvo-
rivymi ambiciami v ¢eskej kulttre na prelome
dvoch storocisa v poslednych rokoch ststredil
na vyskum tvorby Juliusa Zeyera, a tak zave-
ry Vlasinovej vykladu smeruji ku komparacii
roly autora umeleckého a dramatického textu
prave tychto dvoch osobnosti. Krasnohorsku
si kultirny svet zapamaétal ako autorku libriet
k operam Bedficha Smetanu a Juliusa Zeyera
ako toho, kto sa zdéveroval otazkou: , Neby-
vaji nase sny neékdy to nejlepsi, co mame na
zemi?” (s. 100). V persondlnej linii premos-
tovania umeleckého slova a jeho autorskej ¢i
realizatorskej premeny na javisku pokracuje
prispevok Frantiska Vseticku Chroust Jifiho
Mahena, v ktorom sa terminologickym pri-
blizovanim k teatrologickym vedam odkry-
va kompozicia, praca s dramatickym casom
a spdsob utvorenia alter ega pre dominantnt
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postavu dramy. Z opacnej strany k problému
divadlo a umelecka literattra sa vypravil Jifi
Urbanec, toho zaujima nie dvojdomy autor,
ale ststreduje sa na literarny text, v ktorom
dominuje latka divadla a téma napojena na
postavu herca, O herectvi v prozach Ivana Ol-
brachta a Viclava Rezdce.

Inou prilezitostou, ako reagovat na
ustredny zamer konferencie, teda sustredit
sa na vztah divadla (premenny priestor a cas
realizacie témy) a literarneho textu (forma
uchovania témy) si nasiel Libor Pavera, ked
sa sustredil na Kunderovo dramatické zpraco-
vini Komenského labyrintu v prispevku K otizce
adaptace v dramatu (podtitul prispevku). Pa-
verov prispevok je zaujimavym komparativ-
nym prienikom, ktory presviedc¢a o tom, ako
sa uchovava, meni, alebo (vy)straca ,zivot”
akéhokolvek textu a pritom jeho autorska
genéza i povodna spolocenska predurcenost
spoCivaju v zameroch od umenia vyrazne
vzdialenych. Libor Pavera detailne a v stilade
so sustredenym materialom sa venuje ,srov-
navaci praci s konkrétnim materialem” (s. 57),
¢o znamend, Ze sleduje Kunderove operacie
s Komenského textom od 60. rokov, aby po-
znamenal i toto: , Text se od let Sedesatych do
konecné verze dramatického ttvaru pochaze-
jici z roku 1983 nékolikrat ménil a zlistava zde
velika laguna, kterou miize vyplnit podrobné
badani textologické nad mnoha verzemi, kte-
ré autor pfi zpracovani Komenského textu
zanechal, a hlavné nad vyznamovymi po-
suny, které jednotlivé zmény zapficinily” (s.
57). Metakomunikacia vo vyklade ,vztahu”
medzi Komenskym a Kunderom dostava vy-
jadrenie v operativnych pojmoch z genoldgie,
literarnej estetiky, poetologie a eurépskej, ob-
zvlast nemeckej avantgardy prvej polovice 20.
storocia. V komornom téne sa nesie precizne
komponovany profilovy, ale predovsetkym
heuristicky prispevok znalca ceskej a polskej
kultary v regione Tesinska, Libora Martin-
ka, teraz sa venoval desiatim rokom zivota,
dnes uz dejinam literarnej kaviarne — Kavdrna
AVION na pomezi kultur, ktora, jeho slovami,
dnes uz ,neni” (s. 45).

Z prierezu ceskych vkladov do zbornika
mozno naznacit, Ze sa zamerali na parcialne
jednotlivosti, uplatnili poznanie literarnej
histérie a komparatistiky, hladali autora lite-
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rarneho textu i dramatika, aby upozornili na
postavu herca v literdrnom texte a na proces
transformacie textu z neliterarnej do literarnej
formy, ba viac, do dramatickej javiskovej tex-
tary.

Z prispevkov, ktoré sa venovali slo-
venskej drame jednostranne, horizontalne
a prehladovo, teda jej historickej ,linii,”
upozornime na prispevky, ktoré podstvaju
,tusenie” o pritomnosti prispevkov svojou
metodou vykladu uréenych a tak uzito¢nych
pre Siroka kultirnu verejnost, alebo rovna-
kou metodikou pripravené prace, mozno
su to vynaté casti z doktorandskych prac,
ktoré naznacuju dalsi nezdravy prvok pri-
tomnej ,, vyskumnej” skutocnosti, pre ktort
»Vsetko” — a v tom je nebezpecenstvo rizika
zvoleného postupu vedenia o doterajSom
vyskume a jeho prepojenia na nové zistenia
— zacina a kondi kvalitou zaberu toho, kto
sa usiluje, a to doslova, vypovedat o sloven-
skej dramatickej literature bez dokladnych
znalosti o probléme ,zo vcerajsieho dria.”
Mozno to spdsobuje nie dokladna informo-
vanost o vysledkoch odboru, alebo o hibke
rieSeni problému vyskumu ¢i ich nedostup-
nost v bratislavskych kniZniciach, ale stoji
za to vSimnuf si zverejneny, a teda dostupny
historicky vyskum — za vSetky sa patri pripo-
menut ten, ¢o vznikal pod egidou Literarnej
Levoce alebo v povodnom Archive literatu-
ry a umenia Matice slovenskej, alebo ¢o tak
dokladnejsie sa pozriet do almanachov Lite-
rarnovedného ustavu SAV, do tematickych
zbornikov, persondlnych archivov, do ro¢ni-
kov casopisu Slovenska literatira a Sloven-
ské divadlo, ba mozno aj Javisko, do archivu
Ustavu slovenskej literatiry SAV alebo do
zverejneného vyskumu teatrolégov, ktori sa
drame ako dramatickému literarnemu textu
venovali a venuju dodnes, aby sa pri citani
prispevkov v zborniku — Zuzana Kakosova
(Podoby slovenskej drdmy v 60. — 70. rokoch 20.
storocia — Ivan Bukovcan (1921 — 1975), Anna
Krulédkova (Téma revoliicie 1848/49 v sloven-
skej drdame do konca Sestdesiatych rokov 19. sto-
rocia vo vztahu k dobovym koncepcidm drimy)
a Dagmar Robertsova (Katastrofickd a apoka-
lyptickd téma v slovenskej drame 1945 — 1949)
— nemuselo z postu - napriklad literarneho
historika — vpisovat na ich okraj tol'ko pozna-
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mok ukoncenych otaznikom ¢i vykri¢nikom
s nevyslovenou otazkou, preco treba (znova)
vytvarat nové biela miesta vo vyskume, ved
st zbytotné a nepomézu ani drame, ani dra-
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matickej literattire ¢i umeleckej literattire, no
a vedam o umeni uz vdbec nie.
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