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W spektaklu Sebastiana Majewskiego Wujek z Luandy (premiera w teatrze Sce-
na Witkacego w rezyserii autora, 2009) czwdérka wymalowanych na czarno aktoréw
opowiada o tym, jak po polityczno-metaforycznej ,powodzi” 1989 roku mieszkancy
Watbrzycha zostali wysiedleni na wschodni Pacyfik, by tam zatozy¢ afrykaniska filie
swojego rodzinnego miasta. W parafrazujacym fabute stynnego serialu z czaséw PRL
Czterej pancerni i pies dramacie Niech zyje wojna! Pawla Demirskiego (wystawionym
w Teatrze Dramatycznym w Walbrzychu przez Monike Strzepke, 2009) jeden z bo-
hateréw — slaski gérnik Gustlik — okazuje sie Spiewajaca bluesa Murzynka. W jednej
z najnowszych premier watbrzyskiego teatru, Miescie duchéw (tekst: Piotr Rowicki,
rezyseria: Arkadiusz Buszko, 2013) legendarna w tych rejonach historyczna postac
ksieznej Daisy gra czarnoskdra aktorka. Skad wziely sie te ekscentryczne pomysty?

Na przytoczone przeze mnie przyklady spojrze¢ mozna jako na zabawno-pro-
wokujace zabiegi tworzace brechtowski efekt obcosci. Ich sens jest jednak znacznie
glebszy. Zamieszkujacych Watbrzych (i caly teren Dolnego oraz Gérnego Slaska)
Slazakéw czesto okresla sig jako ,polskich Murzynéw” — sq bowiem grupa narodo-
wosciowa wyraznie odrebna od reszty Polakéw ze wzgledu na swdj jezyk i obycza-
je, a historia doswiadczyta ich wyjatkowo ciezko: przez wieki zmuszeni byli broni¢
wlasng tozsamo$¢ przed zawlaszczeniem jej przez petniacych wladze nad terenami
Slaska Niemcow i Polakéw, niejednokrotnie zakazujacych uzywania jezyka élaskiego
i zmuszajacych mieszkancoéw tych ziem do udziatu w wojnach, ktdre ich nie doty-
czyly. Sa i inne, mniej powazne analogie: Slazacy od stuleci pracujq gléwnie w gor-
nictwie, co sprawia, ze widok , czarnoskoérych” mezczyzn wracajacych z kopalni nie
jest rzadkoscia, oraz wykazuja ponadprzecigtny talent do niestowianskiej muzyki:
bluesa i jazzu.

Walbrzych (Valdenburk, Valbfich, Walmbrig, Walmbrich, Waldenburg, Boro-
wieck) — miasto na potudniowym Zachodzie Polski, blisko granic czeskiej i niemie-
ckiej — to miejsce w topografii Dolnego Slaska wyjatkowe, ktére od niemal tysiaclecia
przechodzi z rak do rak. Zatozone w 1191 roku przez ksiecia $laskiego Bolestawa
Wysokiego, w XIV wieku przeszlo pod panowanie Czech, nastepnie austriackiego
rodu Habsburgoéw, a nastepnie Prus i Rzeszy Niemieckiej. Gdy w 1945 roku wojska
radzieckie zajety Watbrzych, niemiecka ludnos¢ zostata wysiedlona, a samo miasto
przyznane Polsce, by — poczatkowo pod zruszczong nazwa Borowieck — zosta¢ za-
siedlone przez przybyszy z Ukrainy i stac sie jednym z wzorcowych osrodkéw socja-
lizmu. Gdy w 1989 roku nastapila zmiana ustroju, Watbrzych z czolowego centrum
przemystu ciezkiego stat sie jednym z najbardziej zniszczonych, zanieczyszczonych
ekologicznie, najbiedniejszych i najbardziej niebezpiecznych miast Polski: z gigan-
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tycznym bezrobociem spowodowanym bankructwem kopalni i koksowni, szerza-
cym sie ubdstwem, alkoholizmem i przemoca.

Paradoksalnym zrzadzeniem losu, to wiasnie prowincjonalne, zdewastowane
miasto stalo sie siedziba najwazniejszego polskiego teatru poczatku XXI wieku. Od-
wazni, bezkompromisowi, wizjonerscy dyrektorzy Piotr Kruszczynski (2002-2008;
obecnie dyrektor Teatru Nowego w Poznaniu) i Sebastian Majewski (2008-2012; obec-
nie wraz z Janem Klata dyrektor Narodowego Starego Teatru w Krakowie) zmienili
wegetujaca scene w laboratorium nowego dramatu i teatru (od poczatku 2013 roku
dyrektorem jest Piotr Ratajczak, ktéry ma zamiar kontynuowac linie swoich poprzed-
nikéow). To stad wyruszyli na podbdj Polski najwazniejsi rezyserzy urodzeni w latach
70-tych i 80-tych XX wieku: w Watbrzychu debiutowali Jan Klata i Krzysztof Garba-
czewski, pierwsze sukcesy odnosity Maja Kleczewska i Monika Strzepka, poszerzali
swdj rezyserski jezyk Michat Borczuch, Wojtek Ziemilski, Radostaw Rychcik, Wiktor
Rubin i Weronika Szczawinska; to tu ksztattowat sie talent dramatopisarzy Michata
Walczaka, Pawta Demirskiego, czy wreszcie samego Sebastiana Majewskiego.

Celem, jaki postawili przed sobg dyrektorzy Kruszczynski i Majewski, byto odzy-
skanie utraconej tozsamosci Watbrzycha dla jego mieszkanicow i dla przybywajacych
do miasta gosci. Postanowili wskrzesi¢ pamie¢ miasta i odtworzy¢ — a jesli to nie
mozliwe, skonstruowac na nowo —jego jezyk. Temu celowi stuzy¢ miato zamawianie
u dramatopisarzy nowych, pisanych specjalnie dla Waltbrzycha, o Walbrzychu i (co
tez nie bez znaczenia) w Watbrzychu tekstéw, a takze zapraszanie do pracy nad nimi
mlodych, bezkompromisowych, zywo zainteresowanych kwestiami historii i aktual-
nej polityki rezyseréw.

Watbrzych to miejsce, ktérego tozsamosc¢ okresli¢ mozna jako palimpsest: wielo-
krotnie wymazywano i pisano na nowo jego tozsamos$¢. Niemcy probowali zatrzed
rodzime $laskie slady, pozostajace pod kontrola Zwiazku Radzieckiego PRL-owskie
wiladze staraty sie wymazac¢ niemiecka historig, Polacy po 1989 roku usitowali usuna¢
pamiec¢ czaséw komunizmu. Wielokrotnie zmieniano nazwe miasta, patronéw ulic,
jezyk, ktérym mdéwiono w szkotach i urzedach. Wydaje sie wiec, ze nie jest naduzy-
ciem pisanie o Walbrzychu (i o spektaklach powstajacych w tym miescie) w perspek-
tywie postkolonialnej — skupiajac sie przede wszystkim na najbardziej w tej chwili
problematycznym dziedzictwie socjalizmu w tym miescie (analizy nastepstw domi-
nacji ZSRR nad krajami Europy Centralnej w perspektywie postkolonialnej podjety
sie miedzy innymi badaczki Ewa M. Thompson i Ewa Domarniska’).

Teoria postkolonialna zajmuje sie kultura krajow uprzednio lub obecnie skolonia-
lizowanych, a takze tymi aspektami kultury krajéw kolonizujacych, ktére odnosza
sie do kwestii kolonizacji. W szczegélnosci skupia sie na dwdch kwestiach: sposobie,
w jaki kultura kolonizatoréw wplywa na kulture kolonizowanych (znieksztalcajac
ja i spychajac na podrzedna pozycje wobec , kultury panéw”) oraz metodach, jaki-
mi skolonializowane spoteczeristwa probuja ochronié, odbudowac i umocni¢ swoja
tozsamos$¢. Podstawowq kategoria bedzie tu kategoria innosci — jest to innos¢ obu-
stronna, poniewaz dotyczy zaréwno sposobu, w jaki kolonizatorzy patrza na skolo-
nializowanych, jak i relacji odwrotnej; ta innos$¢ ma charakter dialektyczny, wiaze sie

' Por. THOMPSON, E.M. Trubadurzy imperium. Literatura rosyjska i kolonializm, thum. A. Sierszulska. Kra-
kéw : 2000; DOMANSKA, E. Obrazy PRL w perspektywie postkolonialnej. Studium przypadku. In. Obrazy PRL.
Konceptualizacja realnego socjalizmu w Polsce, red. K. Brzechczyn, Poznan : 2008.
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z wartosciowaniem (manichejski podziat na dobro i zto). Typowe sg dla niej uprosz-
czenia — szuka si¢ wspolnego mianownika, ktéry pozwolitby z wielu innych uczynié
jednego mitycznego Innego.

Skolonizowane spoteczno$ci majq bardzo silna potrzebe powrotu do przesztosci,
gdzie kryja sie mityczne Zrédta nieskazonej przez wptywy kolonialne tozsamosci —
czesto wiaze sie to ze swoistg nostalgia i sentymentalizmem. Jednak przesztos¢ moze
by¢ jedynie metaforycznie odzyskana, ale nigdy nie zrekonstruowana; mozna tylko
rewidowac i odtwarzac ja we fragmentach. Jak pisat Stanistaw Wyspianski w jednej
z najwazniejszych polskich sztuk poswieconych mechanizmom pamieci, Powrocie
Odysa: , Nikt zywy w kraj mtodosci raz drugi nie wraca”.

Probe taka podejmuje bohater pierwszego z napisanych specjalnie dla Watbrzycha
dramatow: Adzio, protagonista Kopalni* Michata Walczaka. Wyrezyserowane przez
Piotra Kruszczyniskiego przedstawienie (2004) rozpoczyna sie od wyswietlenia na tle
zamykajacej scene $ciany zmistyfikowanej kroniki filmowej, z ucharakteryzowanymi
na sogjalistyczng modte aktorami bioracymi udzial w typowych dla PRL-u wyda-
rzeniach, takich jak pierwszomajowy pochdd ludzi pracy. Dzialania pojawiajacych
sie na scenie bohateréw komentuja wiec zza ich plecow ich wtasne wcielenia sprzed
kilku dekad — cienie, ktorych nie sposéb sie pozby¢. Wracajacy do Walbrzycha Adzio
jedna noga wciaz jeszcze tkwi w wyidealizowanym swiecie socjalistycznego dzie-
cinstwa, gdy wszyscy mieli prace i Swiadomos¢ swojego miejsca w rzeczywistosci;
druga noga probuje wkroczy¢é w nowy, wolnorynkowy swiat nowego Walbrzycha.

Najwazniejszym elementem spektaklu Kruszczynskiego jest niezwykta scenogra-
fia Mirka Kaczmarka — ogromna, dajaca si¢ ustawic pod réznym katem wobec sceny
plaszczyzna: ustawiona pionowo, staje si¢ $ciana bloku z wielkiej ptyty, z okien kté-
rego obserwuja ulice ciekawskie sasiadki; ustawiona poziomo, zmienia si¢ w teren
dawnej kopalni, z wlazami do biedaszybow, z ktérych wychodzg bezrobotni gor-
nicy. Jest zarazem konkretna, bo nawiazuje do typowego dla Walbrzycha krajobra-
zu, i abstrakcyjna: ruchoma i zmienna, moze stanowi¢ dla bohateréw punkt oparcia
i schronienie, ale tez sta¢ sie grozng putapka czy pochylnia, w ktérej tfatwo spas¢ w
przepas¢. Adzio prébowat bedzie zachowac na niej réwnowage.

Im dalej wchodzimy w spektakl, tym wyrazniej wida¢, ze cate przedstawienie
to tak naprawde theatrum mentis: akcja dzieje si¢ nie w prawdziwym miescie Wat-
brzych, ale w wyobrazni Adzia. To sztuczne miejsce, zlepione z elementéw histo-
rycznych i wspdtczesnych, przynalezacych do jego wlasnej pamieci i postpamieci
socjalizmu, odbijajacej sie w powracajacym jak echo jezyku komunistycznej propa-
gandy: tytulowaniu si¢ nawzajem per ,,towarzyszu” i sloganach rodem z transparen-
tow, ktdre w sztuce zderzaja si¢ z kapitalistyczna nowomowa reklam.

Jezyk Walczaka i scenografia Kaczmarka naprowadzaja na dwa kluczowe dla dys-
kursu postkolonialnego pojecia: miejsca i przemieszczenia®. Miejsce w spoleczenstwie
postkolonialnym to nie synonim krajobrazu, ale ztozony konglomerat jezyka, historii
i przestrzeni. Charakterystyczne dla tych spotecznosci jest poczucie przemieszczenia
(nawet jesli ich cztonkowie nigdy nie zmieniali miejsca pobytu), doskwierajace po-
czucie wyrwy pomiedzy empirycznym do$wiadczeniem rzeczywisto$ci a jezykiem,
ktory stosuje sie do jej opisu. Dzisiejszy mieszkaniec Wabrzycha zmuszony jest do

2WALCZAK, M. Kopalnia. In. Dialog, nr 8/2004.
3 Por. The post-colonial studies reader, red. B. Ashcroft, G. Griffiths, H. Tiffin, Londyn : 1995.
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tworzenia dyskursu, ktéry pomoze w negocjacji pomiedzy jezykiem a przestrzenia.
Dyskurs ten — nieustajagca wymiana pomiedzy obserwujacym i nazywajacym pod-
miotem a obserwowanym i opisywanym przez niego przedmiotem — staje si¢ row-
noczesnie droga, na ktérej ksztattuje sie indywidualna tozsamos¢. Adzio w Kopalni
dojrzewa prébujac na nowo nazwac i zrozumie¢ swoje miasto.

Doswiadczenie nieprzystawalnosci jezyka i miejsca jest wspdlne zaréwno skolo-
nializowanym, jak kolonializatorom. Dlatego tak donioste znaczenie ma gest nazy-
wania i zmieniania nazw miejscowosci, ulic, placéw — to gest zawlaszczania, obejmo-
wania wladzy, wymazywania i nadpisywania historii. W wystawionej przez autora
(2012) sztuce Sebastiana Majewskiego (tekst podpisany jest przez dwoch autordw:
Andreas Pilgrim to wykreowane niemieckie alter ego Majewskiego, co oddawa¢ ma
podwéjnoéé $laskiej kultury) Swiadectwa wzlotu, upadku, wzlotu, wzlotu, upadku i tak
dalej Antka Kochanka punktem wyjscia jest rewizja historii Watbrzycha (a zarazem
Slaska i Polski) pokazana na przykladzie lustracji patrona jednej z ulic. Tajemniczy
Antek Kochanek, ktérego nazwisko dla polskich widzéw brzmi komicznie (niczym
pseudonim bohatera tandetnego totrzykowskiego romansu) istnial naprawde, jed-
nak bardzo niewiele o nim wiadomo: jako walczacy po stronie republikanéw bohater
wojny hiszpaniskiej poleglty w 1937 roku uhonorowany zostat przez komunistow na-
daniem jego imienia niewielkiej uliczce. Istnial jednak jeszcze jakoby drugi Antek Ko-
chanek, jego syn, ktory osiagnatl w Walbrzychu status legendy — ekscentryczny krol
zycia, stynny z wyszukanych strojéow, erotycznych podbojow i braku postuszenistwa
wobec socjalistycznych wladz. A moze to tylko miejska legenda, ulepiona z plotek,
stereotypow, lekéw i marzen mieszkarncoéw miasta?

Sztuka rozpoczyna sie od odczytania fikcyjnego listu obywatelki Jadwigi Slaskiej
(nazwisko znaczace), ktéra domaga sie dekomunizacji swojej ulicy i nadanie jej ,,szla-
chetnego imienia” ktéregos z bohateréw dzisiejszej kapitalistycznej Polski:

istnieja przestanki
znane powszechnie
wedtug ktérych
dotychczasowy
patron ulicy

byt komunista
bekartem
dziwkarzem
zydem

cyganem
pedatem
alfonsem
pijakiem
masonem

a nawet kosmitg”*

Skromny inscenizacyjnie, utrzymany w estetyce kontrkulturowych przedstawien

4+ MAJEWSK], S. / PILGRIM, A. Swiadectwa wzlotu, upadku, wzlotu, wzlotu, upadku i tak dalej Antka
Kochanka. In. Dialog, nr 1/2009, s. 5.
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lat 60-tych (czarne trykoty, symboliczne rekwizyty, dziatania fizyczne a la Grotow-
ski) spektakl-koprodukcja Teatru Dramatycznego i wroctawskiej szkoty teatralnej
staje sie swoistym $ledztwem: pojawiajace si¢ na scenie fikcyjne i autentyczne (Réza
Luxemburg) postaci przedstawiajg tytutowe swiadectwa wzlotéw i upadkéw boha-
tera uwiktanego w absurdy komunistycznego ustroju, konfrontowanego z okrucien-
stwem prosowieckich wladz i oportunizmem swoich wspoéltowarzyszy. Jego historia
nie chce dostojnie plynac¢ jednym strumieniem uporzadkowanej narragcji, lecz rozpa-
da si¢ na strumyczki gwaltownie uciekajace we wszystkich mozliwych kierunkach.
Bohaterowie wygtaszaja swoje wersje biografii stuchajacego ich w milczeniu Antka
Kochanka, z ktérych kazda okazuje si¢ bardziej absurdalna od poprzedniej; w finale
widzimy Antka jako rezydujacego na Ibizie prekursora sztuki didzejskiej.

Majewski w swojej gorzkiej, absurdalnej komedii znakomicie uchwycil sposéb
dziatania mechanizmoéw pamieci indywidualnej i zbiorowej, pokazat proces ksztatto-
wania sie $wiatopogladdéw, poddat rewizji znaczenie prawdy historyczneji podwazyt
mozliwos¢ obiektywnej oceny wydarzen, czynoéw i osob. Przedstawienie moze stano-
wic interesujaca ilustracje tez Ewy Domaniskiej, ktéra pisze, iz w dzisiejszej kulturze
polskiej obowiazuja dwa obrazy PRL-u: tragiczny i komediowy. Badaczka zauwaza,
ze ,wspolczesny, dominujacy, oficjalny obraz PRL, modelowany na modus tragedii
(Polska jako ofiara narzuconej ideologii, wykorzystywana przez mocarstwo — ZSRR,
z calym arsenatem bohateréw i antybohateréw, patriotycznych zrywoéw, solidarnos-
ciowych wystapien opozycji ‘za wolno$¢ wasza i naszq’), w swym propagandowym
wymiarze stanowi imitacje, powielenie kreowanego przez imperium obrazu wlasnej
przesztosci, ktory charakteryzuje rosyjsko-sowiecki kolonialny nacjonalizm”®. Kry-
je sie w nim wiec powazne niebezpieczenistwo polegajace na tym, ze kolonizowani
przyjmuja jezyk kolonizatoréw, zamiast przeciwstawic im swoja wlasng mowe. Wyj-
$ciem z sytuacji jest modus komediowy: karnawalizacja PRL-u, ktéra konserwaty-
stom wydawac sie moze niegodnym trywializowaniem powaznego tematu, w grun-
cie rzeczy jednak posiada potezny tadunek anarchicznej subwersji. Karnawatowo$¢
opowiesci o Antku Kochanku - snutej przez ustrojone we wianki kobiety, ktérych
trykoty opinaja ciazowe brzuchy (kazda z nich nosi w sobie dziecko legendarnego
uwodziciela, ale tez kazda z nich nosi w sobie potencjalna prawde) — ma taki wtasnie
wywrotowy charakter: prowokujacy i wyzwalajacy.

Z buntu przeciwko kolonialnemu jezykowi w jego konkretnym, literacko-teatral-
nym wymiarze zrodzil si¢ takze tekst Pawla Demirskiego Diamenty to wegiel, ktéry
wzigl si¢ do roboty. Demirski sparafrazowal w nim akcje Wujaszka Wani Antoniego
Czechowa - autora, ktéry w czasach PRL-u (po krétkim okresie dominacji doktry-
ny literatury socrealistycznej) stanowit wzorzec literatury dramatycznej i, co za tym
idzie, stuzyt fetyszyzowaniu pamieci i emocji w sztuce, krzewieniu realistyczno-psy-
chologicznego aktorstwa i kameralno-mieszczaniskiej estetyki inscenizacji.

W spektaklu wyrezyserowanym przez Monike Strzepke (2008) wszystko jest
z pozoru inaczej, niz by¢ powinno — przedstawienie na pierwszy rzut oka wydaje
sie by¢ prymitywnym kabaretem parodiujacym klasyczng sztuke. Fabula zostaje wy-
$miana i doprowadzona do absurdu, bohaterowie co prawda ubrani s3 w nobliwe
suknie i tuzurki, ale ich wulgarny, nieporadny jezyk, obsceniczne gesty i agresywne

5 DOMANSKA, E., op. cit., 5. 171.
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zachowania w niczym nie przypominaja sposobu bycia Czechowowskich postaci.
A jednak nuda, frustracja, bezradnos¢, poczucie bycia marionetkami w nieznanych
rekach sg identyczne, jak w tekscie oryginalnym.

Wchodzacy na spektakl widzowie przeciskajq sie przez ciasny korytarz do ohyd-
nego mieszkania rodem z PRL-owskich blokéw: z odklejajaca si¢ brudna tapeta,
meblami ze sklejki i tandetnymi obrazkami na $cianach. Zasiadaja wraz z aktorami
przy stole, nad ktérym zawieszono baloniki i transparent z napisem , witamy profe-
sora Sierebiakowa”. Ale profesor nigdy sie nie pojawi, czekanie na niego to czekanie
na Godota.

Kim jest Sierebriakow u Demirskiego i Strzepki? Méwi o tym wyraznie tytuto-
wy Wania - ofiara transformacji, czlowiek, ktory nie potrafi znalez¢ sobie miejsca w
nowej rzeczywistosci, przez dekady trwania ustroju socjalistycznego przywykly do
tego, by by¢ niewolnikiem i nie musie¢ podejmowaé samodzielnie zadnych decyzji.
Wujaszek Wania rzuca Soni w twarz oskarzenie o zniszczone zycie:

zmarnowat je ojciec twdj zatozyciel -

sytuacji w ktorej si¢ teraz znalaztem —
sytuacji urazu szacunku — urazu szacunku
kiedy okazato sie ze praca —

lata pracy

na rzecz ojca —

twojego ojca

na nic wymiernego nie przetozyty

sie

a wrecz odwrotnie

wrecz vis-a-vis

[...]

zwlaszcza kiedy powiedzialem mu -

Ze nie zgadzam si¢ z takim traktowaniem

a on mi ze nie mam ragji historycznej

i ze jestem kulg u nogi spotecznych przemian
a moje szanse zyciowe mam zachowac dla siebie
i co? na bruk? na bruk? historii? bruk?®

Z tabliczki umieszczonej przy wejSciu do pokoju dowiadujemy sig, ze w tym oto
domu w latach 1945-1989 zyt profesor Sierebriakow. Oparty na kolonialnej dominacji
ustrdj komunistyczny, cho¢ podobnie jak profesor zniknat z zycia bohateréw ponad
dwadziescia lat wczesniej, wciaz ksztattuje ich Swiadomos¢ i zachowania, sprawiajac,
iz sparalizowani ostalgia (nostalgia za komunizmem) nie sa w stanie podja¢ zadnej
decyzji i wydoby¢ sie z zakletego kota pamieci. Jedynie najmtodszej Soni uda sie
ucieczka, ale kosztem zdrady swoich korzeni: w finale sztuki dziewczyna sprzeda
rodzinny dom, by realizowa¢ si¢ w nowym, kapitalistycznym $wiecie nieograniczo-
nych mozliwosci, w ktérym kazdy kawatek wegla moze sta¢ sie¢ diamentem.

¢ DEMIRSKI, P. Diamenty to wegiel, ktory wzigt si¢ do roboty. In DEMIRSKI, P. Parafrazy, Warszawa : 2011,
s. 127-128.
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Diamenty... czyta¢ mozna za posrednictwem klasycznego dla studiéw postko-
lonialnych tekstu Homi Bhabhy Mimikra i ludzie. O dwuznacznoéci dyskursu kolonial-
nego’. Analizujac relacje pomiedzy Imperium Brytyjskim i Indiami, Bhabha pisze,
ze w trakcie procesow kolonizacyjnych nastepuje nieunikniony ,,zwrot komiczny”
prowadzacy od wzniostych ideatéw, ktérymi kieruja sie kolonizatorzy, do ,niskich”
tekstow kultury stanowigcych efekt nasladownictwa tych ideatéw przez skolonizo-
wanych. Kluczowym pojeciem w teorii Bhabhy jest pojecie mimikry: nasladowanie
przez skolonizowane spoleczenstwa zachowan kulturowych kolonizatoréw (swoista
autokolonizacja kulturowa po to, by przestac by¢ ,, Innymi”) zacieraja granice miedzy
nimi. Skolonizowany Podmiot zatraca swoja pierwotna, ,autentyczna” tozsamosc,
ale tez nigdy nie jest w stanie w pelni upodobnic sie do kolonizatora; w efekcie zosta-
je uwieziony pomiedzy dwoma kulturami i dwoma tozsamosciami, do zadnej z nich
jednak nie przynalezy w pelni.

Bhabha podkresla, ze ten paradoksalny ped do autokolonizacji ma ogromna site
i trwa zazwyczaj duzo dtuzej, niz faktyczna kolonizacja. Bardzo wyraznie widac¢ to
na przykladzie Walbrzycha, ktdéry jest miastem zakleszczonym pomiedzy dwoma
$wiatami, bole$nie unieruchomionym w inercji. Autorzy i rezyserzy przywotanych
przez mnie sztuk i spektakli — obecnie trzydziesto-czterdziestolatkowie — sg zbyt
mlodzi, zeby pamieta¢ czasy PRL-u. Widza jednak spustoszenie, jakie w Watbrzy-
chu — na Slasku, w Polsce — poczynit podczas swojego 44-letniego pobytu w naszym
kraju profesor Sierebriakow. Probujg zrozumie¢, skad bierze sie jego hipnotyzujaca
sita, sprawiajaca, Ze cho¢ nieobecny, nadal sprawuje wladze nad $wiadomoscia Pola-
kéw. Wiedza, ze gest Wujaszka Wani usitujacego zabic¢ upiornego, niezniszczalnego
profesora nie ma sensu — ten strzat zawsze bedzie chybiony. Zamiast go atakowac lub
probowac sie do niego upodobnié na zasadzie mimikry, akceptuja wiec swoja pozy-
gje Innego, , czarnego” — i z tej pozycji pisza swdj wlasny Walbrzych, swoja wiasna
Polske. Pisza samych siebie.

The article was written in the framework of the projekct ,, Contemporary Central European
Theatre: Documentiiary versus Postmemory”, organized by International Alternative Cultu-
re Center (Hungary) and supported by International Visegrad Fund, N° 21210221.

"BHABHA, H. Mimikra i ludzie. O dwuznacznosci dyskursu kolonialnego, ttum. T. Dobrogoszcz. In. Litera-
tura na $wiecie, nr 1-2/2008..



