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Abstrakt: Stadiu Ruchy v slovenskom animovanom filme opiera autorka o vlastny vyskum,
ktorého cielom bolo charakterizovat zvukovy dizajn, Specificky ruchy v slovenskych animo-
vanych filmoch od styridsiatych rokov dvadsiateho storocia az po nulté roky nového tisicrocia
a zistit, ¢i je mozné definovat jeho vyvin.

Autorka vychadza zo skutocnosti, Ze zvuk ma esteticki1 hodnotu znakovej povahy. Vymedzuje
kIi¢ové pojmy v suvztaznosti k stru¢nym analyzam filmov alebo k ich kategorizacii. Zaklad-
nym referenénym ramcom su pojmy ,,Stylizovany” a ,realisticky”, ktoré umoznuju definovat
meniace sa tendencie v ozvuceni skimanych filmov. Zohladnuju vztah filmovych zobrazeni
animovaného filmu ku skuto¢nosti a ku konvenciam ostatnych filmovych rodov. Za pouzitia
semiotickej paradigmatickej analyzy a komunikacného testu zistuje, ako vyber konkrétneho
zvuku ovplyviiuje moznosti interpretacie filmov.

Zavery studie odkazuju na dolezitost roku 1989, ktory okrem restrukturalizacie filmovej vy-
roby znamenal aj estetické zmeny v chapani zvukového dizajnu. Odvijali sa od odlisnych po-
ziadaviek na Zanre animovaného filmu a od prichodu novych technoldgii. Za podpory svojich
pedagégov ich presadzovali novi absolventi VSMU.

Prva éast

Rozdiel medzi hranym, dokumentarnym a animovanym filmom je v ich referen-
cii. Hrany alebo dokumentarny film reprodukuje realitu a sicasne ju transformuje
(meni trojrozmerné objekty na dvojrozmerné, rakurzami ich skresluje, uzatvara do
ramu platna...). Zaznamenava objekty pred kamerou a meni ich na vizualne znaky.
Animovany film realitu nereprodukuje, ale priamo produkuje pohyb, vytvara fikény
svet. Ciide o kresbu alebo babku, st u pred kamerou vizualnymi znakmi, ¢iZe v ani-
movanom filme je to znak znaku. Jurij Lotman piSe: ,To, ¢o prechadza pred divakom
na platne, je zobrazenie zobrazenia.”! Dokumentdrny a hrany film st teda odlisné od
filmu animovaného. Spolo¢nym nazvom ich oznacujeme ako Live action filmy, teda
filmy so Zivou hereckou akciou.

Vzhladom k tomu, Ze animovany film realitu a pohyb nereprodukuje, ale produ-
kuje, pri vyrobe animovanych filmov nie je mozné vyuzit kontaktny zvuk z nakrtca-
nia. Cela zvukova stopa teda musi byt vytvorend v zavislosti od pravidiel fikéného
sveta toho ktorého filmu. O takzvanej ,,audiovizudlnej iltizii” piSe v suvislosti s hra-
nym filmom aj Michel Chion. Medzi zvukom a obrazom vznika tzv. pridana hodnota
(added value). ,Pod pojmom pridana hodnota mam na mysli vyrazovu aj informativ-

! Citované podla URC, R. Kapitoly z terie animovaného filmu. Bratislava : Osvetovy tstav, 1989, s. 16. Bez
ISBN.
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nu hodnotu, ktorou zvuk obohacuje dany obraz, aby vytvoril kone¢ny dojem okam-
zitej alebo zapamatanej skusenosti divéka.”? Informadcia prirodzene vychadza z toho,
o vidime. To vzbudzuje dojem, Ze zvuk je nepotrebny, pretoZe duplikuje vyznam uz
obsiahnuty v obraze. Napriek tomu podla Michela Chiona existuje v spojeni obrazu
a zvuku spomenuta pridana hodnota.’ Nastava nieco podobné ako pri trojrozmer-
nom videni: aj jednym okom vidime objekty okolo seba, takze druhé oko by sme
mohli povazovat za zbytocné. AvSak kooperacia obidvoch oc¢i ndm umoziiuje nielen
lepsie vnimat vzdialenosti, ale aj samotné objekty.

Esteticka hodnota a znakova povaha zvuku v animovanom filme st1 vychodiskom
mojho vyskumu zvukového dizajnu slovenského animovaného filmu. Mojim cielom
bolo charakterizovat zvuk v slovenskych animovanych filmoch od styridsiatych ro-
kov dvadsiateho storocia az po stcasnost a zistit, ¢i je mozné definovat jeho vyvin.

Dejiny slovenského animovaného filmu mozno rozdelit na dve velké etapy. Prva
charakterizuje najma Stdtna vyroba do zaciatku devitdesiatych rokov a druhu za-
loZenie Katedry animovanej tvorby na Filmovej a televiznej fakulte Vysokej skoly
muzickych umeni. Sticasne so zmenou instituciondlnych podmienok dochadza aj
k zmene filmovej estetiky a tieZ ju ovplyviiuju aj spoloc¢enské podmienky.

Pouzitim pojmov ,realisticky” a ,, Stylizovany” moZno odlisit tendencie zvukové-
ho dizajnu kolibskych filmov a filmov sticasnej generacie animatorov — odchovancov
VSMU. Kym starsie kolibské prace vyuZivajii primarne $tylizovany spdsob ozvude-
nia, generdcia VSMU sa z velkej Casti priklana k realistickému zvuku. Vysvetlenie
tkvie v Zanri. Filmy vyrabané na Kolibe boli zvacsa urcené pre detského cielového
divaka, ale studenti VSMU sa snazili vymanif z tohto vnimania animovaného filmu
ako ,lahkého” zanru, a preto tvoria sugestivnejsie filmy — chct viac smerovat ku
skutocnosti aj prostrednictvom zvysSovania miery empatie.

Jifi Kubicek oznacuje za zakladné Zanre animovaného filmu grotesku a rozprav-
ku. Odvolava sa na tvrdenie Otakara Zicha, ze ,(...) divacka reakcia na oziveny ma-
teridl moze byt dvojaka. Moze posobit komicky, alebo tajomne”*. Su to presne tie
zanre, ktoré sa vacsinovo vyrabali pred rokom 1989. Podla ruského teoretika Alexeja
Orlova st s animovanym filmom spojené slabé emdcie, pretoze silné emocie kvoli
svojej Stylizovanosti nevie spravne vytvorit. Jediny spdsob, akym mdze pripominat
hrany film, je parodovanie jeho Zanrov.> V stcasnosti, v dobe novych médii,
dochadza k tomu, Ze sa prostriedky jednotlivych médii intermedidlne ovplyviiuju
a premiesavaju. Technologicky pokrok vedie k prehodnocovaniu starych pojmov
a aj emocionalna ucinnost sa pod vplyvom techniky meni. Realistické ozvucenie
vztahujlice sa k mimofilmovému svetu i ku konvenciam filmu so zZivou hereckou
akciou sa v st€asnosti vyuziva omnoho viac u nas i vo svete. SilnejSie emdcie vyvo-
lavaju filmy Sylvaina Chometa i niektoré komercéné 3D rodinné filmy. Technika teda
ovplyviiuje aj Zanre animovaného filmu. Oproti slovenskym filmom pred rokom 1989
su filmy stcasnych animatorov polemizujtice so starymi tradiciami reflexivnejsie.

2 Preklad z CHION, M. Audio-vision. Sound on screen. New York : Columbia university press, 1994, s. 5.
ISBN 0-231-07898-6 Dostupné na internete: <http://soundenvironments.files.wordpress.com/2011/11/mi-
chelchion_audio-vision.pdf> [cit. 15.10.2013]

3Ref.2,s.5.

+KUBICEK, J: Uvod do estetiky animace. Praha : Akademie muzickych umént, 2004, s. 54. ISBN 80-7331-019-8

® Citované podla Ref. 4, s. 59 — 60.
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Zakladnou ¢rtou kolibskych filmov je preexponovanie situacii a postav v zaujme
humoru® a odl'ahdenia situdcii v rozpravkach, ¢o nezanedbatelne stviselo s vladnu-
cou ideoldgiou. Vladnuca komunisticka strana vyZadovala, aby bolo umenie uréené
»pracujucemu I'udu” ¢o najzrozumitelnejsie (dvojznacnost, otvorend interpretdcia
boli problematické) a aby nesirilo myslienky existencializmu, nihilizmu a skepti-
cizmu, ktoré boli povaZované za nespravne aj preto, Ze pochadzali zo Zapadu.” Témy
Studentov VSMU reflektuju sticasné spolocenské problémy alebo st filozofickym za-
myslenim. Presne v tomto rozpore minulosti a sucasnosti sa vo zvukovej zlozke na-
jviac odraza tizba mladych animatorov vymanit sa z divackej kategorizacie sloven-
ského animovaného filmu, ktory je povazovany za detsky alebo aj za ,lahky” Zaner.
Treba ale zd6raznit, Ze tvrdenie o realistickom a §tylizovanom zvuku nemozno v spo-
jeni so starSou generaciou a generaciou stuicasnikov brat striktne, nakolko napriklad
aj v jednej aj v druhej etape slovenského animovaného filmu vznikali filmy pre do-
spelych aj pre deti. Re¢ je len o tendenciach, pretoze v kolibskych filmoch sa vaznejsie
ladené snimky pre dospelych vyskytuji menej, a najmladsia generacia sa zasa min-
imalne dotyka detského divaka.

Vnasledujicom texte sa zameriam $pecificky naanalyzu filmovych ruchov. Zaklad-
nym referennym ramcom st pojmy ,Stylizovany” a ,realisticky”, ktoré umoznuju
definovat meniace sa tendencie v ozvuceni skimanych filmov. Zohladiiuja vztah
filmovych zobrazeni animovaného filmu ku skuto¢nosti a ku konvencidm ostatnych
filmovych rodov. PouZivam semiotickt paradigmatickt analyzu a komunikacny test,
aby som zistila, ako pouZitie zvuku ovplyviiuje moZnosti interpretacie filmov.

Stylizované ruchy

Vyrazne Stylizovanym ozvudenim otvéra slovensky (institucionalizovany) ani-
movany film snimka z roku 1964 Pingvin. Stylizécia ruchov prerasta az do takych
rozmerov, ze je takmer nemozné oddelit elektronicktt hudbu od ruchov. To je pra-
ve Specifikum animovaného filmu oproti filmom so Zivou hereckou akciou. Najre-
prezentativnejsim prikladom je tzv. mickeymousing — akcentovanie pohybov, ale aj
vytvaranie ruchov hudobnymi nastrojmi tak, ze st sticastou hudobnej kompozicie.
,UZ v samych zaciatkoch zvukového filmu pouzival Walt Disney techniku hudobné-
ho zdo6raznenia réznych buchnuti, padov, kopnuti a podobne nepatricnymi zvukmi
(napriklad tder pod bradu plechovym zvukom). Uéinok bol komicky, trochu nesku-
tocny, fantasticky, ale o to smiesnejsi. V zargéne hudobnikov sa tento typ synchroni-
zovaného hudobného zvuku nazyval ,Mickey-Mousing”. Krzysztof T. Teoplitz pri-
pomina, Ze pre ostatné zvukové filmy to bola poklona dost pochybna.”®

¢ Linia kritickych skecov a filmov Viktora Kubala a inych autorov, napriklad Milana Petovského —
Auticka (1979). o )

”MACEK, V., PASTEKOVA, ]. Dejiny slovenskej kinematografie. Martin : Osveta, 1997, s. 318. ISBN 80-
217-0400-4.

8 LEXMANN, J. Tedria filmovej hudby. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2006, s. 60. ISBN 80-89135-06-4
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Kroky

V animovanom fikénom svete je moZzné tplne vsetko, pretoZe sa mo6Ze na urov-
ni ikonu vyraznejsie vzdialit od mimofilmového sveta. V pripade filmu Pinguvin sa
mie$aju nediegetické a diegetické zvuky. Hudobnymi ruchmi sa akcentuje chodza
animovaného pana — poc¢ujeme tidery na bubon v rychlom slede krokov. Napokon
v8ak pan zastavi a bubny pokracuju — z diegetického zvuku je zrazu zvuk nedie-
geticky.’

Z hladiska kontextu dejin slovenského animovaného filmu je zvlastne, ze film
Pingvin neabsorbuje najklasickejSie ozvucenie animovanych filmov typu hudobnych
akcentov Walta Disneyho i to, Ze vizualna forma aj téma st urcené dospelému diva-
kovi. Napriklad Kubalove prvé filmy vychadzaju z vizualnej tradicie Pata Sulliva-
na a jeho neskorsie filmy vo zvukovej zlozke odkazuji na spominaného Walta Dis-
neyho. Tradicnym sa v slovenskej animadcii stava ozvucenie s prevahou melodickej,
rytmickej a harmonickej hudby, kym prvy film profesionalneho Stidia je ozvuceny
»beztvarou” hudbou. Vysvetlenim je dominantna osobnost tvorcu Ivana Popovica,
ktory sa viackrat prejavil ako animator nezavisly od hlavného pradu. Do istej miery
s tym suvisi aj fakt, Ze Ivan Popovi¢ bol animator ,na volnej nohe”, a teda nebol za-
mestnancom Koliby.

Postavicka pana Pingvina je pri chddzi ozvucend rychlym bubnovanim. Jednym
zo zakladnych prvkov, podla ktorych sa d4 definovat miera Stylizacie filmového zvu-
ku, je sposob ozvucdenia krokov. Vo filme Makovice (1965) Viktora Kubala je obraz aj
zvuk znacne sStylizovany. Postavicky vytvorené len zakladnymi liniami — konttrami,
sa pohybuju po roznych podlahach. Nemaju nakreslenti ziadnu obuv, ale ich nohy
vydavaju pri dotyku so zemou zakazdym iny zvuk, ktory vSak nezodpoveda nakres-
lenym materidlom znamym z bezného mimofilmového sveta. Ked vécsia postavicka
zoskodi z kombajnu na pole, zaznie vzhladom na hlinené podloZie pomerne ostry
zvuk — ako pri dotyku dvoch tvrdych materidlov. Mensia postavicka nervézne po-
behujtca okolo zraneného kolegu vydava pri dotyku s drevenou podlahou nizsi, ale
stale ostry zvuk. Toto vyostrenie zvuku krokov kulminuje v momente, ked je v ne-
mocnici nakreslend klasickd pevnd dlazba — pocujeme nervézne pobehovanie malej
postavicky akoby mala na nohach kovové topanky. Takyto fdzovy posun tvrdosti
materidlov reprezentovanych zvukom, a materidlov nakreslenych, pdsobi Zelanym
Stylizovanym dojmom komického sveta.

Novy klobiik tety Kldry (1968) sa za¢ina hudbou s inStrumentdciou flauty a bala-
lajky — vidime postavic¢ku spravcu parku ako zbiera odpadky. V dalSej scéne tento
hudobny motiv zanikne, ale na trovni zvukovej podobnosti je previazany s rych-
lym sledom tupo znejacich krokov. Podobnost spociva prave v tomto rychlom sle-
de tonov rovnakej vysky, kedZe jeden zo spdsobov hry na balalajku je zalozZeny
na podobnom principe. Stylizovanost krokov znovu nezodpoveda nakreslenému

? Treba davat pozor na zamienanie pojmov diegeticky a nediegeticky s pojmami vnutroobrazovy a mi-
moobrazovy zvuk. Pojem diegeticky zahrnia vSetko, ¢o je sticastou fikéného sveta postav a podlieha vnator-
nej logike pribehu (vnatroobrazovy zvuk: vidime kracajicu postavu a pocujeme jej kroky, pocujeme hudbu,
ktoru si pusta postava na gramofdne, ¢i uz zdroj zvuku vidime — vnttroobrazovy zvuk, alebo nevidime
— mimoobrazovy zvuk). Pojem nediegeticky zahfnia vSetko, ¢o nie je sticastou fikéného sveta a teda tieto
zvuky nie st schopné pocut ani postavy (filmova hudba, tlkot srdca vytvarajuci napatie...). Nediegetické
zvuky st vzdy mimoobrazové.
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podkladu - postavicka beha po trave i po beténovej ceste, ale zvuk krokov je stale
rovnaky. Novy klobiik tety Kldry je moderna rozpravka urcéend detskému divakovi
na pobavenie.

Vo filme Sobotienka ide (1972) dochddza k hudobnej rytmizécie krokov. Kazda po-
stava ma nielen int farbu zvuku, ale aj intd vysku ténu a inti metriku krokov. Vo
filme sice takmer absentuje hudba, ale ruchy (nielen kroky) zabezpecuju dramatiza-
ciu obrazu podobne, ako to robi hudba. Na rozdiel od klasického hudobného ozvu-
¢enia alebo ruchového ozvucenia, ktoré zachovava zvukové atmosféry, ruchy ostro
oddelené ,nemymi” pasazami — kontrast absoltitneho ticha — pdsobia skor ako audio-
-vizualna $tadia rytmu (zvukovému znaku zodpovedda adekvatny vizudlny znak).
Sobotienka ide pontika mozaiku réznych vyjavov, ako Iudia travia sobotu. Jednotlivé
akcie sa nielen opakuju, ale aj vyvijaju a nakoniec sa vracaju do vychodiskovej polo-
hy. Film je skor zvukovo-vizualnym experimentom, ktory pripomina prvé videohry
(spésobom pohybu postav i experimentalnejsim ozvucenim).

Stylizovane neposobi len ozvudenie krokov, ale aj ich zvukova absencia. V pri-
pade, Ze sa ruchy vo filme pouzivaju, ale kroky st ,nemé”, pdsobi to neprirodzene.
Také st napriklad aj Kubalove filmy o Petrovi (Ako Petra okiipali, Peter cvici psa...), ¢i
Koctirkovsky dom (1979), Koctirkovsky majster (1981). Rovnaky efekt maju aj pripady,
v ktorych kroky ozvucené st, avSak spojenie vizualneho a zvukového oznacujuceho
pre kroky sa v priebehu filmu rusi, teda porusuje sa spojenie vizuadlneho a auditivne-
ho znaku, ktoré vytvara kod. Pocas filmu dochadza k , prekédovaniu”. To je pripad
filmov pre deti Peter v samoobsluhe (1970), Noc¢nd rozprdvka (1983) a i. Takymto sposo-
bom je vytvoreny aj fikény svet filmu Kremnické pdvy (1977). Od zaciatku snimky vac-
sinu zvukovej stopy zaberaji prave kroky. Tie st vSak rovnakeé aj pre pavov, aj pre
postavu Mariny. V priebehu filmu zacina zvukovy prvok krokov absentovat — teda
nie kazdej krokovej sekvencii zodpoveda v ivode zadefinovany zvuk. Stylizovanost
Kremnickych pavov sa prejavuje vo vSetkych zlozkach. Na prvom mieste je to vizualna
Stylizovanost obrazu, ktory vypusta , nepotrebné” znaky pozadia i prevazne geomet-
ricky strohych animovanych objektov. Na druhom mieste st ruchy. Rozpravac refe-
ruje o dievcine Zijiicej na okraji lesa so svojimi pavmi, ale zvuk krokov, ktory zatial zo
spomenutych pripadov najviac pripomina skuto¢né kroky, aké pozname z mestskych
chodnikov, neakceptuje tito skutocnost. Les nedefinuje ani obraz — objekty sa vzna-
$aju vo vzduchoprazdne bieleho pozadia, ktoré pripomina Cisty papier. Najvy$sou
entitou, ktord cely tento (moZe sa zdat roztrieSteny) svet spdja, je sémanticky druh
zvuku - rozpravac urcuje, ako bude divédk vnimat ostatné druhy zvuku i filmovy
obraz. Prirodzeny Iudsky hlas rozprdvaca a stavba prednasaného textu sa mé k obra-
zu ako nadradend inStancia a obraz viac-menej len ilustruje jeho rozpravanie, ruchy
st len sporadickym doplnkom. Rozpravanie je zdkladom rozpravok a rozpravky su
najoblibenejsie u deti. Nie je ndhoda, Ze vytvarnost filmu pripomina detské kresby.
Kruté vyjavy vrazdenia a smutny pribeh rozpravaca tak posobia eSte znepokojticej-
sie. Spojenim vSetkych vizualnych znakov, a znakov rdoznych zvukovych kategorii
(ruchy, hudba, rozpravac) slazi ich stylizovanost tentokrat nie k zlahc¢eniu pribehu
kremnickej legendy, ale k vytvoreniu znepokojujiiceho napétia. Hranou, na ktorej sa
napatie prejavuje, je nestirodost realistického (kvilenie pavov, rozpravac) a stylizova-
ného (detska kresba, vacsina ruchov).

S pouzitim rovnakého zvuku na vsetky druhy krokov a sticasne prerusenim véz-
by vizudlneho zobrazenia a auditivneho oznacenia, sa v slovenskej animovanej tvor-
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be stretdvame pomerne casto. V tejto suvislosti mozno spomenut napriklad filmy ako
Antiturista (1978) ¢i Janko Hrasko na dejepise (1984).

Medzi vlastnosti zvuku krokov, ktoré vzdaluju animovany film od Standardov
mimofilmového, a teda redlneho sveta, je aj ignorovanie zvukového priestoru. Ako
som uZ spominala, pre sugestivnejsie zobrazenia sa vyuzivaju realistické zvuky. Tie
umoziuju modelovat priestor fikéného sveta animovaného filmu, ktory je pocas
projekcie, a casto i pred kamerou, dvojrozmerny. VyuZzitie zvukového detailu, hla-
sitostou regulované vzdalovanie alebo priblizovanie sa k zdroju zvuku pomahaju
vytvorit iliziu trojrozmerného priestoru, ktory je blizsie k naSmu vnimaniu realneho
sveta. Priestor sa takto neformuje, pokial sdim obraz nedisponuje sledovanim rovna-
kého zdroja zvuku z rdznych vzdialenosti — nepouziva rdzne velkosti zaberov. Silnt
Stylizovanost vSak pocitime v pripade, ked sa velkost zaberov meni, ale zvuk zostava
rovnaky —je to podobny efekt, ako ked r6zne postavy disponuji rovnakymi nemodi-
fikovanymi zvukmi s referenénym vyznamom krokov. V Kociirkovskom mlyne (1980)
vidime postavu vo velkom celku a pocujeme jej kroky. Kamera sa priblizi — velky
celok krajiny sa zmeni na celok postavy, pricom kvalita zvuku krokov sa nezme-
ni. V kratkom pribehu Viktora Kubala ide o nartsanie fyzikalnych zakonov, ¢o je
primarne obsiahnuté uz v téme filmu. Postavicka muza si postavi vodny mlyn na
kopci a voda pohanajica mlynské koleso stiipa smerom nahor. Okoloidtci a privo-
lani funkcionari si pobureni, pretoZe to nie je mozné, to sa nesmie. Trpezlivo teda
vysvetlia mlyndrovi, Ze naozaj nie je mozné, aby nieco také fungovalo. Akonahle mly-
nara presvedcia o svojej pravde, mlyn prestane fungovat. Postavi si teda nieco iné
— veterny mlyn v doline.

Uz v tvode tejto kapitoly sa vyskytol pripad, ked hudobné nastroje preberaju
funkciu ruchov. Pan Pingvin kracal za zvukového sprievodu bubnov, nebolo vsak
mozné presne urcit, ¢i ide o diegeticky zvuk alebo nediegetickt hudbu. Vo filme Jan-
ko Hrasko na dejepise (1984) sa vyuziva hudobny zvuk perkusii na stvarnenie zvuku,
ktory hudobne nema byt vnimany — na zvuky krokov. Hudobna zlozka filmu je jasne
oddelitelna a ruchovanie krokov pomocou hudobného nastroja nemozno oznacit za
mickey-mousing.

Prezentaciu r6znych hudobnych spésobov ozvucovania krokov prinasa debuto-
vy film novej generacie animatorov Kroky, skoky, roky... a poslednyj zhasne (1995). Film
v krétkych skecoch reflektuje uplynulych 100 rokov kinematografie. Mladi tvorco-
via predstavuju r6zne filmové postavy a postavicky z dejin sposobom najvlastnejsim
prave animovanému filmu - premenami objektov. V tomto klipovo strihanom filme
dominuje vo zvukovej zlozke konzistentna klavirna hudba pracujtica s mnozstvom
melodickych motivov. R6znym rytmizovanim definuje povahu krokov v obraze —
rychle kroky (tuldk Charlie a skupina policajtov, ktord ho nahana), tazkopadne kro-
ky (vojensky synchronne kracajice dvojice — Laurel a Hardy, Lumierovci), uvolnené
kroky (jemné protirytmy pri ch6dzi animovanych postavic¢iek Mickeymousa a Pepka
namornika). Absencia ruchov, ktoré by niesli referenény vyznam krokov v prvej po-
lovici filmu, oddaluje svet strieborného platna od realneho sveta, teda je to typicka
Stylizacia starsich animovanych filmov. Hudba ma totiz velmi velkt vyrazovu, ale
aj informacnu silu. Nielen ilustruje, ale i spoluvytvara charakter postavy, v tomto
pripade ju definuje na zaklade pohybu - krokov, popripade pomaha pri ikonogra-
fickom rozbore. V polovici filmu sa vSak spdsob zvukovej dramaturgie pozvolna za-
¢ina menit, ¢o ozvlastiuje i dramatizuje filmové rozpravanie. Je zaujimavé, ze tato
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zmena presne vystihuje zmenu v kontexte dejin ozvucovania slovenskych animova-
nych filmov. Rychlo a dynamicky nastrihany sled udalosti, ktoré st este zrychlova-
né hudbou, prerusi postava Golema. Jej kroky st ako prvé vo filme ozvucené, a to
realistickym spdsobom, ktory divéci poznaju z hraného filmu. V zadujme zachovania
zvukovej homogénnosti snimky pokracuje dominantne hudobné ozvucenie v kla-
virnej interpretacii (vidime Marilyn Monroe ako tancuje do rytmu skladby I wanna
be loved by you, ale znova nepocujeme jej kroky, podobne to je s dalsimi Zenskymi
hereckymi hviezdami). Ku koncu filmu sa realistické ozvucenie krokov, ale aj inych
vizualnych prvkov objavuje stale castejSie — vojaci na odesskych schodoch, Woody
Allen, Ruzovy panter, Dracula).

Vo filmoch stcasnej generacie animatorov sa Stylizované zvuky krokov objavuju
vel'mi malo, nakolko realistické ozvucenie tento sposob vytlaca. Napriek tomu mozno
medzi tymito snimkami najst aj priklady klasickej zvukovej Stylizacie animovanych
filmov, ktoré zostavaju verné tradicii, a to nielen Stylizovanym ozvucenim krokov.

Boris Sima kvoli nedostatku financii pripravoval svoj osemnastmintitovy film
Chytte ho! (2009) pat rokov. Je to veseld nahanacka pre deti o malom chuliganovi.
Stylyzécia zvukov so sebou prinasa velkt mieru nadhladu, ¢o zabezpecuje, ze deti
sa v kine pravdepodobne nerozplacy, ked sa hlavny hrdina ocitne v pekle. Animacii
reliéfnych babok zodpovedd zvuk, ktory informuje o ich materidloch. Babky sa skla-
dajt zo samostatnych drobnych casti. To zohl'adiiuje aj zvuk. Kroky malych detskych
no6h alebo cisla a slova doslovne vychédzajtce z tst ucitelky st ozvucené ruchmi,
ktoré charakterizuju hrkotanie mnoZstva drobnych predmetov. Ked sa vSak nezbed-
nik ocitne v obraze sam a zacne , pachat vandalizmus”, jeho kroky st zreteInejsie.
Obraz predstavuje kamennt dlazbu muizea, na ktorej drobné nozicky chlapca zneju
tvrdo, ako keby mal na nohach topanky s tvrdou podosvou. Ide o priame akcentova-
nie zvuku krokov s miernym echom, aby sa vytvorila atmosféra chladného a prazd-
neho priestoru. Dal$im $tylizovanym zvukom je hrkotanie policajtov pri pohybe.
Inklinacia k realistickym zvukom sa vsak filmu Chyf'te ho! neda upriet, dokonca ani
v pripade stylizovanych krokov, pretoZe v zavislosti od postavy ich zvuk jasne dife-
rencuje. Iny zvuk vydava skupina deti, iny spravca a iny papierové prasa.

Samostatny film jedného z tvorcov debutového filmu VSMU Michala Strussa je
realizovany technikou pixilacie. Kroky tu nielenZe nezneju, ale ani nie st vidno. Au-
tofotomonoldg (1998) je kratka snimka o rozpoltenej osobnosti, ktord na moznost pohy-
bu zivého herca bez krokov nadviazuje i zvukovo. Postava sa hybe bez toho, aby vy-
krocila a jej pohyb nezohladiiuje ani Ziadny zvuk, hoci napriklad posunutie stolicky
vydava realisticky zvuk, tak ako véc¢Sina objektov. Papier Susti ako papier, telo narazi
o stenu s buchotom, udieranie do stola je skuto¢ne pocutelny tder paste na drevo.
Neskutocne je vo zvuku zobrazend len postava a jej vinimanie vlastného fotografické-
ho portrétu, ktory sa jej posmieva, unika a rézne provokuje. Ak toto vSetko postava
vidi, niet divu, Ze nechodi, ale vznasa sa bez akéhokolvek zvuku. Nielen obsahom,
ale i formou je zobrazena ako keby ,,s riou nieco nebolo v poriadku”.

O nieco mladsi film Prisera (2005) je opat pribehom rozpravanym cez hladisko je-
dinej postavy. Malé diev¢a netinavne a obetavo obskakujt rodicia, ale jedného dria sa
vsetko zmeni. Rodi¢ia zmiznt a zrazu sa o dcéru nikto nezaujima. Dievca sa vyberie
rodicov hladat a nakoniec ich najde v zajati velkého draka. Az ked nad nim v tvrdom
boji zvitazi zisti, Ze triumfalne stoji nad svojim mladsim stirodencom, ktory s hréou
na hlave hystericky place. Takmer vsetky ruchy st v jej vnimani realistické, ale kroky
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nepocut. Dynamiku stiboja vytvara hlavne hudba. Napriek pritomnosti realistickych
zvukov posobi film v kone¢nom dosledku Stylizovane. Dévodom je nielen absencia
krokov, ale aj urcité preexponovanie niektorych zvukov — krik dietata, bozk — a st-
¢asne velmi vyrazne Stylizovany zvuk viazuci sa s cumlom."

Novy film vytvoreny na objednévku Slovenského narodného muizea (projekt pozo-
stavajuci zo Styroch filmov je prvou Statnou objednavkou po vzniku samostatnej Slo-
venskej republiky) ma defom pribliZit dejiny ndsho tizemia. Putovanie dejinami (2010)
vsadza na rychly klipovy strih nahanacky. Dej s rychlym spadom rytmizuje a este viac
dramatizuje hudba i ruchy. Napriek ruchovo pomerne plnej zvukovej stope, kroky deti
vo zvuku zohladnené nie st. V spojeni s naturalnymi hlasmi realnych deti tak vznika
velka miera Stylizacie priblizujtica sa k tradicii kolibskych filmov pre deti.

Ako som nacrtla v tejto kapitole, Stylizacia je vzdy vysledkom spojenia najme-
nej dvoch aspektov, ktoré v redlnom svete nie je mozné. To vSak neznamena, Ze pri
vnimani a interpretacii dochadza len k porovnavaniu filmovych prvkov s realitou.
Porovnavanie nastava aj v ramci filmovych konvencii, ktoré sme ,nauceni vnimat”
ako uplne bezné. Jednou z tychto konvencii je, Ze film reprezentuje objekty redlneho
sveta na dvojrozmernej ploche, ¢o je samo osebe Stylizacia, kedZe skuto¢ny svet je
trojrozmerny. Na tirovni zvuku je to zas nediegeticka hudba, ktort akceptujeme bez
toho, aby sme si uvedomovali neprirodzenost jej pouZivania v stvislosti s realistic-
kymi aSpirdciami filmov. Pojem Stylizovanost mozno teda chapat ako nieco, ¢o je vo
velkej miere vzdialené od principov redlneho sveta a sucasne od zékladnych filmo-
vych konvencii.

Metafora

Metafora je preneseny vyznam, obrazné pomenovanie. Konfrontuje dva analogic-
ké prvky. Na rozdiel od vizualnej metafory vo filme, ktora vznika radenim zaberov
za sebou, vo zvukovej metafore dochadza ku konfrontacii dvoch prvkov ,zaroven,
pretoze jeden prvok je registrovany v obrazovej a druhy vo zvukovej zlozke filmu“"
- vznikd audiovizudlna metafora a kedZe pritomnost presne zvoleného zvuku je
rozhodujtica, nazvime ju zvukova metafora. Animovany film ma vo svojej vizualnej
podstate metaforicky charakter, nakolko na zaklade vonkajsej podobnosti spaja svo-
je postavicky s realnymi Il'udmi, redlnymi situaciami bez toho, aby veci pomenoval
priamo, ako je to napriklad v hranom filme. Metafora sa nemusi viazat len s vizual-
nou formou, ale aj s celym pribehom — fabula méze byt metaforou. Tato podkapitola
predstavi vSetky tri typy metafory, ktoré sa na rozpravani mozu zucastnovat samo-
statne, ale aj vSetky naraz.

V sledovanej skupine animovanych filmov sa zvukova metafora takmer vylucne
spaja s komickym téinkom. Najviac sa objavuje v tvorbe Viktora Kubala, osobnosti
s najvacsim citom pre filmova skratku. Metafora je skratkou sama osebe. Kubal ¢asto
prirovnava objekt k inému objektu, ktorého referencny vyznam odcitame zo zvu-
kového znaku. Kubalova tvorba je primarne zvukovo Stylizovand, pretoZe pracuje
s nadsadzkou. Okrem Stylizacie krokov, ktort sme sledovali v kontexte tvorby roz-

0Vid kapitola Metafora.
"WPLAZEWSK], J. Filmouvi fe¢. Praha : Orbis, 1967, s. 224. ISBN 11-032-67.
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nych autorov, vyuziva mnozstvo dalSich neprirodzene znejtcich zvukov. Sltzia len
na sprostredkovanie vyznamu, iba nesti informdciu. S atmosférou pracuje Kubal vel-
mi zriedka. Tak ako je presne motivovana kazda ciara jeho kresby (isporne, obrazom
sa Kubal naucil rozpravat pri dlhorocnej tvorbe kreslenych vtipov v ¢asopise Rohac),
tak sti motivované aj jeho zvuky. Nepracuje so zvukovym priestorom preto, aby vy-
tvoril dojem priestoru a ani nepouziva hudbu, ktora by mala ¢isto atmosférotvornu
funkciu. Vo filme Zem (1966) na ozvucenie potlesku pouZije jednotny zvuk — kazdé
dotknutie dlani postavy je zvukovo identické a teda ploché. V stvislosti s krokmi
nediferencuje povrch, po ktorom postava kraca. Podobne ako ostatni animatori na
Kolibe predstavuje Kubal svoje postavy ako typy. Su to postavicky, ktorych vlast-
nosti su zjednodusené, zovseobecnujice a ich primarnou funkciou je vyvolat smiech.

KItcovym slovom pri analyze zvukovych metafor v slovenskom animovanom fil-
me je komickost. V groteske je komické to, o spdja nestirodé prvky za ticelom vyvo-
lania smiechu. Ak nahliadneme do dejin animacie, zistime, Ze na grotesku nadvézuja
Pat Sullivan, Walt Disney, ale hlavne v tridsiatych rokoch stidio Warner Bros. Pod
pojmom groteska rozumiem hlavne filmy zostavené z fyzickych gagov z kratkomet-
raznej produkcie Macka Sennetta ¢i Charlesa Chaplina (tzv. slapstick comedy), kde je
hlavnym atribitom situa¢nd komika a dej, pricom zépletka filmu, ¢i idea ustupuju do
tzadia. Tento Zaner ma i v sucasnosti stale vel'ké zastiipenie na poli animovaného fil-
mu, v americkej tradicii ma aj Specidlny ndzov , cartoon”. Nemé grotesky boli kratke
skece zostavené zo série gagov. Rovnaku stavbu vyuZziva i Viktor Kubal, avSak jeho
kreslené grotesky st aj nastrojom spolocenskej kritiky. Napriek silnej ideologickej
cenzure pocas socializmu dokdzal tspesne produkovat kratke kritické filmy, ¢o mu
pravdepodobne umoznila ,,neskodna” nadsadzka grotesky.

Prikladov zvukovej metafory v tvorbe Viktora Kubala je mnoho, uvediem asporn
niektoré. Vo filme Zem (1966) je postava dobrosrdecného a nenaro¢ného sedliaka,
ktorého postupne obera o pddu podnikavy pan v ¢iernom prevedeni, schematicky
predstavujuci muza v obleku. ,,Scéna, v ktorej Sedliacik pohostinne pontka Panovi
najprv Stavnaté stehno a potom uz len kusok ozubeného zeleza, je ideovym extrak-
tom pribehu. Prevedenie tejto scény patri k svetovym vrcholom animacie a zaradu-
je Kubala k poprednym osobnostiam kreslenej filmovej tvorby”“'?, pise dramaturg
vacsiny jeho filmov Rudolf Urc. Prva indicia, ktora vedie k ,ideovému extraktu”
je obsiahnuta uz na zaciatku snimky vo zvukovej metafore — postava podnikavého
pana sa vo filme objavi tak, Ze sa vyhrabe ako krtko zo zeme. Nasledne sa oprasuje
a vnasa prvy technicky prvok do prirodného prostredia sedliaka. Pri oprasovani znie
,neadekvatny”, stylizovany plechovy zvuk. Pan je takto prirovnany k chladnému
kovovému stroju. V dalSej sekvencii jeho mechanickost stroja potvrdzuje aj obraz:
po zjedeni celého prasata rozdrvi v tistach obrovskud kost. Umozni mu to strojovy
mechanizmus v tstach a kl'uka, ktort si inStaluje do ucha.

KlasickejSie a menej rafinované prirovnanie mozno najst v Kubalovom film Ako
Petra okiipali (1969), kde Petrova mama odpaddava za zvuku pruzinky, ¢i prirovnanie
v kontexte filmu Peter zdhradnik (1971), ktory je za zvuku pruziny na chvilu uvazneny
v kvete, ,, viecka ako na pruzinke” ma zase postavicka z filmu Prezent (1976), ¢i titulok
filmu Homo sapiens (1982). Zvuk pruziny je vobec castym a v sticasnosti i znacne osu-

2URC, R. Viktor Kubal — filmdr, vytvarnik, humorista. Bratislava : Asociacia slovenskych filmovych klu-
bov, 2010, s. 119. ISBN 978-80-970420-1-1.
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chanym postupom pri ozvucovani grotesknych animovanych filmov a na Slovensku
ho vyuzival nielen Viktor Kubal, ale napriklad sa ozve i vo filme Jablko (1977) Milana
Petovského, Kridla (1986) Heleny Slavikovej — Rabarovej ¢i v koprodukénom filme
Buzid a vlak a so zvukom s rovnakym vyznamom sa stretdvame i v sucasnej tvorbe,
napriklad vo filme Michaely OStadalovej Susedky (2008).

Stylizovany zvukovy motiv pruZiny je tak asto pouzivanou zvukovou metafo-
rou, Ze sa z nej stalo klisé. V hranych zanrovych filmoch vznika mnozstvo konvencii,
ktoré sa postupom casu a stalym pouZivanim zacnu reflektovat v parédiach na tieto
zanre. Ale nie kazdé klisé skon¢i v parddii, ked upozoriiuje samo na seba. Tvorivo je
vyuzity zvuk pruziny vo filme Vladimira Lehkého Mazanica (1972), kde ma autore-
flexivny charakter. Film je o dvoch postavach, vytvorenych len z jednoduchych cier-
nych kontur, ktoré sa pohybujii na prazdnom pozadi (v priestore okrem nich a nimi
prinesenych objektov Ziadne iné objekty nie st1). Uvodné titulky sprevadza vesela
hudba s piskanim. Takato bezstarostna hudba pocas ivodnych titulkov sa tradicne
pouziva v slovenskych animovanych filmoch. Avsak nestandardnym je nahle pre-
ruSenie tejto homogénnej pohody akcentovanym zvukom pruziny. Titulky skoncia
a objavia sa postavy. Dalsie ozvucenie filmu je menej tradi¢né, nakolko sa hudba stré-
ca a pritomné st jej rdzne fragmenty v elektronickej podobe. Elektronikou st podpo-
rované aj ruchy. Zvuk pruZziny je vSak stale pritomny a tym, Ze sa do netradi¢ného
sposobu ozvucenia nehodi (nehodi sa do vystavaného fikéného sveta), vyrazne na
seba upozoriiuje. Takyto scudzovaci efekt divdka vytrhava z pohodovej hudby v ti-
tulkoch a neskor ,,vyrusuje” v sledovani fikéného animovaného sveta tym, Ze nena-
pliia ofakévania plyntice z divéckych sktisenosti s animovanym filmom — zvuk pru-
ziny totiZ neakcentuje Ziadny pohyb postavy a zda sa, Ze sa objavuje ndhodne. Tento
postup nemozno nazvat inak, ako autoreflexia. Neskor, pri predstaveni zapletky, to
potvrdi i obraz — postavy sa za¢ntl navzajom zotierat, az Gplne zmiznu a zostane len
prazdne pozadie. Ale kedZe st1 len animované, mozu sa zase navzajom dokreslit.

Autoreflexivny charakter zvukového motivu pruziny sa objavuje aj v cykle Mi-
niitky, i ked mozno predpokladat, Ze autoreflexia nie je zdamerna. Diel C est la vie L.
— Z Kubalovho vrecka (1981) je vyskladany z r6znych skecov, ktoré si oddelené vzdy
rovnakym kratkym vyjavom — dve postavy sa zrazia a nasledne odrazia od seba cho-
didlami, pricom zaznie zvuk pruziny. Vzhladom na realistickej$iu povahu ostatnych
zvukov v skecoch a fakt, Ze nejde o jednotny fikény svet, ale o0 mnohé animované
fikéné svety, mozno opakujuci sa zvuk — enormne c¢asto pouzivany v animovanych
filmoch — vnimat ako autoreflexiu samotného média animovaného filmu.

Casté su aj prirovnania rychlo sa pohybujticich objektov k motorovym vozidldm.
V Kubalovom filme Pal'o a auto (1967) sa chlapec snazi nastartovat svoje nové vozidlo,
ale nedari sa mu ani vtedy, ked' sa ho pokusa roztlacit. Slaby Palo beZi na mieste, vo
velkej rychlosti prepletd nohami a sdm je ozvuceny motorom, kym auto sa ani ne-
pohne. Rychly pohyb postavy je prirovnany k motorovému vozidlu i vo filme Novy
klobiik tety Kldary (1968) ¢i vo filme Peter v samoobsluhe (1970). Aj nezivé predmety st
ozvucované podobne. Vo filme Duvaja dobri kamarditi (1972) je flasa letiaca vzduchom
prirovnana k rakete. Komickejsie vSak posobi prevratenie tohto stereotypu, a teda
pouzitie zvuku oznacujaceho rychlost na nieco, ¢o je extrémne pomalé. Buch buch
(1980) v rézii Milana Cernaka predstavuje postavu muza, ktory sa unaveny z hluku
velkomesta vyberie odpocivat do prirody. Paradoxne vnima prirodu ako este hluc-
nejsiu nez preplnené ulice, pretoze v tichu vSetko viac pocut. Podrazdeny a znervoz-
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neny zvukmi hmyzu aj inych zivocichov sa vracia do zvukovo , prijemného” a ,,po-
hodového” mesta. Ozvucenie filmu od ukoncenia expozicie az po rozuzlenie teda
predstavuje subjektivne vnimanie zvuku cez hladisko hlavnej postavy. Pohyb a Zivot
v prirode je prostrednictvom zvuku oznaceny ako rychly Zivot v meste, ¢im vznika-
ju komické prirovnania, napriklad ,neadekvatne” prirovnanie slimaka k rychlemu
Sportovému autu.

Zo spomenutych prikladov moZzno vyvodif, Ze metaforické pomenovanie pros-
trednictvom zvuku sa vac¢sinou vztahuje k nejakému pohybu. Akcentovanie pohybu
je dominantnym spdsobom ozvucenia vo filmoch s va¢sou mierou Stylizacie, a teda
hlavne v animovanych filmoch z Koliby. Zvyraznovanie pohybu prostrednictvom
zvuku sa dosahuje tieZ spominanym mickey-mousingom, ktory je chapany bud ako
sucast hudobnej kompozicie, alebo len ako ruchy vytvorené nemodifikovanym zvu-
kom hudobnych nastrojov. Metafory sa vSak nevyuzivaju len na akcentovanie pohybu
v gagoch, ale aj spoluvytvaraju charakter postavy a rozsiruju tak pole interpretacie.

Vo filme Chytte ho! zvuk zohladiiuje stavbu reliéfnych babok — policajti majui hla-
vu v mieste tst rozdelent na dve casti, zvlast maju aj ruky s obuskami i nohy. Pri
pohybe tieto casti na seba akoby nardzaju a tym vydavaja plechovy zvuk. Policajti st
teda zobrazeni ako , kopa Srotu”, ¢o sa da interpretovat ako skostnatenost, neohyb-
nost ¢i neohrabanost. PouZitim frazeologizmu by sme to interpretovali ako policajti
uz ,patria do starého Zeleza”. Tato skostnatenost a neprisposobivost sticasnému sve-
tu sa nachddza uz vo vizualnej zlozke filmu — typické ¢iapky i uniformy st anglické,
¢ize nizka miera flexibility je reprezentovana lipnutim na silnej anglickej tradicii. Ne-
schopnym policajtom mlady chuligan lahko ujde.

Na svoju telesnt stavbu upozoriiuje aj sam nezbedny chlapec. Dohodne sa s ka-
tom, aby mu nezotal hlavu, chce mu ju dat sam. Tak sa chyti za usi a hlavu si so
zvukom odzatkovania flase odpoji od tela a daruje katovi. V tomto pripade ide o gag,
pricom odpojenie hlavy je akcentované aj preto, Ze v nasledujacich minttach sa buda
udalosti kauzalne odvijat prave od tohto faktu. Vo filme Prisera (2005) ma zvuk za-
zatkovania a odzatkovania flaSe vyznam zdo6raznenia javu, ktory sa aplikovanim
psychoanalytickej interpretacie stava kIicovym. Zvuk totiz sprevadza objekt zaujmu
— cumel, ktory dietatu nahradza prsnik. Konfliktom filmu je , rodicovska nevera”.
Stastnym rodi¢om sa narod{ dievéatko. Dévaji mu vSetku svoju ldsku a véetok as.
Jedného dnia rodicia zmiznu a dievéa zostane samé. UZ mu nemad kto podat vypad-
nuty cumlik, a preto musi vyplakat more siz, aby sa pomocou slanej vody cumel
odlepil od podlahy a mohlo ho tak z detskej stolicky dosiahnut. Nakoniec sa dieta vy-
berie rodicov hladat a najde ich ,,otrocit” v sluzbach ohavnej prisery. Po tazkom boji
netvora spacifikuje a vybojuje cumel. Vtedy sa priSera premeni na malé, hystericky
plactce dieta, s hréou na hlave. StarSia sestra vSetko pochopi a aby utiSila placticeho
surodenca, dd mu do tst vybojovan trofe;.

Metafory takéhoto druhu sa vo filmoch pre dospelého divaka takmer nevyskutu-
ju a to z toho dovodu, Ze slovenské animované filmy pre dospelého divaka vyuzivaju
prednostne realistické ozvudenie kvoli vysSej miere empatie. Stylizované zvukové
metafory vacsinou odvadzaju pozornost od vaznosti situacie tym, ze upozornuju
na formu vzdalujicu sa redlnemu svetu. Zvukova metafora v animovanej drame
pre dospelych Udel (1988) nie je samostatnym audiovizudlnym gagom, ale je spoje-
na s vizualnou metaforou. V jednej scéne prostitiitka neverbalne oznami svoju cenu
zobrazenim Ccisiel vo svojich ociach, pricom pocujeme zvuk registracnej pokladne.
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V animovanych filmoch tohto druhu sa zvukova metafora vyuZziva implicitne, a teda
nie ako v predoslych prikladoch, kde bola explicitne pritomna véac¢sinou pre potreby
gagu. Ako som spominala v tivode kapitoly, animovany film ma sdm osebe metafo-
rickt1 povahu, kedZe vymyslené a rozpohybované objekty st metaforou skuto¢ného
sveta. Najreprezentativnejsi priklad zvukovej metafory v sic¢innosti s metaforou fa-
buly poskytuje film Jaroslavy Havettovej Kontakty (1980). V obraze vidime rozli¢né
predmety dennej potreby. Ich vytvarné prevedenie obsahuje len velmi mélo antro-
pomorfnych prvkov. Stale si zachovavaju prednostne podobu predmetov — ceruz-
ka, strihatko, Saty... Sice pocujeme realistické zvuky, ktoré definuju aj predmetnd,
neZivi povahu tychto objektov (ceruzka naozaj kiZe po papieri za sprievodu zvuku,
ktory zodpoveda pisacim potrebam), ale dominantné sii emocionalne hlasové pre-
javy tychto objektov. Okrem toho sa vo filme pracuje aj so zvukovym priestorom
- na jednej strane zvukovou atmosférou (zvuky vecierka) a na druhej strane zvuk
zohladiiuje vzdialenost objektu od kamery. Okrem toho hudba Deza Ursinyho ma
hlavne atmosférotvornu funkciu (teda nie ako v klasickom disneyovskom ozvuceni,
ked primarne durova hudba akcentuje pohyby objektov), pretoZe je jednoliata — malo
expresivna. Takéto ozvucenie je skor charakteristické pre hrany film, kde je divacka
empatia velmi dolezita a podporovana okrem iného i fotografickou povahou filmu.
Spojenim nezivych predmetov a realistického ozvucenia aj v zmysle konvencii hra-
ného filmu (pouzitie hudby), vznika metafora Iudskych vztahov.

II. ¢ast uverejnime v d'alSom disle.

Tito praca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade Zmlu-
vy ¢. APVV-0797-12.



