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W 2009 roku odbyta sie premiera ,,(A)pollonii” w rezyserii Krzysztofa Warlikow-
skiego, kolejnego spektaklu, w ktérym rezyser podejmuje temat Zagtady i skompli-
kowanej pamieci zbiorowej. Materiat dramaturgiczny przedstawienia stanowi kilka
dramatéw antycznych i fragmenty wybranych tekstéw literackich dwudziestego
wieku — Oresteja Ajschylosa, Herakles Oszalaty, Alkestis oraz Ifigenia w Aulidzie Eurypi-
desa, Laskawe Jonathana Litella, Elizabeth Costello Johna Maxwella Coetzeego, Poczta
Rabindranatha Tadore’a, Pola’ Hanny Krall oraz wiersze Mamo, gdzie jestes? Andrze-
ja Czajkowskiego i Pobojowisko Marcina Swietlickiego. Sam spis tekstéw $wiadczy
o rozmachu spektaklu — tak intelektualnym, jak i gatunkowym. Warlikowski w bez-
kompromisowy sposéb zderza ze soba rézne wizje ofiary i oprawcdw, przyglada
sie uniwersalnym mechanizmom przemocy, by na koniec zada¢ bardzo konkretne
pytania o rzeczywistos¢, w ktorej wszyscy funkcjonujemy. Przedmiotem mojego za-
interesowania jest jedna scena spektaklu, odnoszaca sie do historii Apolonii Mach-
czynskiej, na ktérej slad Warlikowski wpadl w jednym z opowiadant Hanny Krall.

Dazenie do odtworzenia rzeczywistosci zapomnianej, prowadzi automatycznie
do odtworzenia sytuacji traumatycznej i ponownego jej przezycia. Tak rozegrana zo-
stata w spektaklu opowies$¢ o Apolonii i przemowienie jej syna na uroczystosci w Yad
Vashem. Wedtug opowiadania Krall, Machczyniska ukrywata w 1942 w spichlerzu
w Kocku dwudziestu pieciu Zydéw. Ojciec Apolonii, Henryk Machczyriski, mieszkat
w Plebankach, nieopodal Kocka. O ukrywajacych sie wiedziata Apolonia, jej dwdch
synéw oraz inna Zydéwka. Na te ostatnia doniést Niemcom Polak. Kobieta wyda-
fa Apolonie, poniewaz Niemcy obiecali darowac zycie jej dzieciom. Jeszcze przed
ucieczka do domu ojca, Apolonia przekazata polskie dokumenty innej Zydéwce Ryf-
ce Goldfinger i odestata ja do swoich tesciow do Warszawy. Niemcy przestuchiwali
Apolonie i ojca w jego domu. Zapytali, kto z nich dwojga ukrywat Zydéw. Przy-
znanie si¢ oznaczato $mierc¢ i ocalenie drugiej osoby. Apolonia przyznata sie¢, Niem-
cy upewniali sie kilkakrotnie, a ojciec uporczywie milczat. Do zastrzelenia Apolonii
Zmuszono zaprzyjaznionego z nig Niemca, ktory, jak pisze Krall, strzelit dopiero za
trzecim razem, gdy przystawiono mu pistolet do glowy.

W spektaklu Warlikowskiego scena ta jest jednym z najwazniejszych momentéw
konfrontacji miedzy pamiecia indywidualna, a postpamiecia. Na srodku stoi sym-
boliczne drzewko, ktdre zasadzone bedzie ku pamieci Apolonii w Yad Vashem, pod
kloszem wystawiono medal. Ceremonie prowadzi Sedzia Sadu Najwyzszego pani-
stwa Izrael (Andrzej Chyra), w makijazu klauna, z blednym wzrokiem, z trudem
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utrzymuje rdwnowage, sprawia wrazenie odurzonego. Przy dzwiekach cyrkowych
werbli, zapowiadajacych wazne i trzymajace w napieciu wydarzenie, wykrzykuje
standardowa dla ceremonii formutle, z ironiczna puenta:

Kto ratuje jedno zycie, ratuje caty swiat, powiedziano w
Talmudzie. WyryliSmy te stowa na medalu. Medal przyznajemy
Apolonii Machczynskiej, ktora ocalita jedno zycie. I co, caly
Swiat uratowata? Ten $wiat da si¢ jeszcze uratowac?

Zgromadzeni na ceremonii to Stawek Swiatek, syn Apolonii, Ryfka Goldfinger,
ocalona przez Apolonie Zydéwka oraz jej wnuk Haim, izraelski prawnik i zot-
nierz. Spotkali si¢ za sprawa Haima, ktéry wielokrotnie styszat opowies¢ o oca-
leniu babci i poinformowat Yad Vashem o ofierze Apolonii. Uroczystos¢ zamienia
sie w konfrontacje ludzi okaleczonych pamiecia, ktérych indywidualna, intymna
pamied o traumatycznym wydarzeniu nie przystaje do ram instytucji, ktéra probuje
ja uporzadkowac i ocenié. Zgromadzili sie¢ z powodu wspélnej pamieci o trauma-
tycznym wydarzeniu, ale kazdy z prywatnym do$wiadczeniem pamieci, niemozli-
wej do ujednolicenia i modyfikagji. Jedyne co ich faczy, to wtasnie Holokaust jako
wydarzenie wspdlne dla wszystkich, fundament tozsamosci posttraumatycznej.
Warlikowski buduje silne napiecia dramaturgicznie miedzy tréjka postaci Haimem,
Ryfka i Stawkiem.

Scena zaczyna sie niejako w trakcie rozmowy Stawka z Ryfka, ktérzy czekajg
na rozpoczecie ceremonii. Syn Apolonii opowiada Ryfce o pogrzebie matki, potem
dziadka, $mierci brata, ktéry wpadt do studni, szukajac zaginionego psa. Ona jemu
o swojej kawiarni w Tel Awiwie, gosciach. Ryfka wyraznie stara sie zyczliwie, przy-
jaznie méwic¢ do Stawka, ktdry w milczeniu stucha opowiesci. Niespodziewanie pyta
go, czy mogtaby dotknaé jego twarzy. Stawek wstaje, pozwala Ryfce sie pocatowac.
Atmosfera niezobowigzujacej rozmowy zostaje na chwile zaburzona gwattownym
nawiazaniem Ryfki do tego, co ich w istocie taczy:

Ze tez ja dozytam chwili, w ktérej moge dotknad pana twarzy,
panie Stawku, przepraszam, jak ja moglam panu przysyta¢ pomararcze...
Przepraszam, przepraszam...

Stawek wydaje sie oszolomiony, nie reaguje. Warlikowski sygnalizuje, ze istotniej-
sze od posmiertnego odznaczenia Apolonii jest konfrontacja dwojga ocalonych. Se-
dzia rozpoczyna zadawanie serii pytan, usilujac podwazy¢ wiarygodnos¢ opowiesci
Ryfki, jest podejrzliwy wobec bezinteresownosci Apolonii. Do momentu wystgpienia
Stawka méwi gléwnie Ryfka (czasem przerywa jej wnuk), opowiada swojq historie
ocalenia — wyjezdzie do Warszawy, ukrywaniu sie ze sfalszowang metryka chrztu w
mieszkaniu, ktore zaoferowata Apolonia. Sedzia w sposdéb napastliwy szuka niesci-
stosci w relacji Ryfki, dopytuje o szczegéty. Kobieta cierpliwie udziela odpowiedzi.
Stawek wysluchuje opowiesci ocalenia Ryfki, sprawia wrazenie, jakby nie wiedziat
o niczym wcze$niej. Warlikowski rozpoczyna jednak budowa¢ napiecie od nakresle-
nia relacji Ryfki i jej wnuka, czyli tej, ktdra przezyta wydarzenie traumatyczne i tego,
ktory ma dostep jedynie do doswiadczenia i traumatycznej pamieci. To Haim zgtosit
Apoloni¢ do medalu, poniewaz uznat za koniecznie upamietnienie jej poswiecenia.
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Jednoczes$nie usiluje strofowac Ryfke, cenzurowac jej opowies¢, obawiajac sie, ze za-
burzy to jej niewinny obraz ocalonej:

SEDZIA: (...) i wyjechala pani z metryka chrztu do Warszawy.
RYFKA: W tadnym, futrzanym kotnierzu. Byta zima i przyszytam
go sobie go palta.

HAIM: Nie musisz mowic!

RYFKA: Musze. Futrzany kotnierz byt wazny. Zydzi nie mieli juz
Futer i z futrzanym kolnierzem wygladatam bardziej po katolicku.
HAIM: Po katolicku, dobre.

Haim jest przekonany, Ze rozumie traumatyczne wydarzenie, pozwala sobie na
petnoprawny udziat w dyskusji. Kiedy Ryfka wypowiada zdanie w jidysz, Haim na-
tychmiast dopytuje sie o thumaczenie, nie pozwalajac, by umkneta mu jakakolwiek
informacja. Fragmentarycznie przyswoit sobie pamie¢ Ryfki, ktéra musiata wielo-
krotnie opowiada¢ mu o swojej przesziosci. Ta fragmentaryczno$¢ wynika z zaufa-
nia, Haim uznaje opowiesci Ryfki za odzwierciedlenie obcej mu rzeczywistosci.
Haim zawarl specyficzny pakt z Ryfka — uwierzyl, Ze powiedziata mu o wszystkim
i wykreowat sobie ,swoja prawde”. W narracji Ryfki Haim nie znajdowat niczego
bulwersujacego dopoki opowiadata mu o swiecie zewnetrznym, o sytuacjach, w kto-
rych sie znalazla, ale nie ujawniata wlasnych mysli. Haim przezywa wstrzas dopiero
w momencie, gdy Ryfka wyraza zrozumienie dla koniecznosci zamordowania swojej
nowonarodzonej siostrzenicy:

RYFKA: Bluma, Chawa i dziecko Chawy...

I ta mata zaczeta ptakac...

Przykro im bylto udusié...

Ile mogta mie¢, sze$¢, moze osiem miesiecy...
HAIM: Udusi¢?

RYFKA: Jakie udusic?

HAIM: Powiedziatas przed chwila, ze udusili.
RYFKA: Ja méwitam? Wyniedli... na ulice.
HAIM: Udusili!

RYFKA: Ona ptakata!

Oni mogli zgina¢!

Oni musieli podwieci¢...

Czy tobie bedzie trzeba thumaczy¢ juz kazda rzecz do korica zycia?
HAIM: Tak!

SEDZIA: Wyniesli.

HAIM: Udusili!

(--r)

Nie musieli.

RYFKA: Przeciez zgineliby.

HAIM: I tak zgineli!

Z punktu widzenia Haima Ryfka zerwata pakt, wyszta z roli narratora opowiesci
i ulokowata sie wewnatrz narracji, ujawniajac to, co dzieli ja od wnuka — zrozumie-
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nie sytuacji granicznej. Tym samym Haim bezpowrotnie stracit swojq pozycje w do-
$wiadczeniu Ryfki. Podczas jej opowiesci przypomina nazwiska, nie pozwala dopo-
wiadac szczegdtdw, ustawia sie¢ w pozycji wspomagajacego jej pamieé. Pamiec Ryfki
nie tyle pomogta Haimowi skonstruowac wtasna, oparta jedynie na do$wiadczeniu
traumatycznym, ale przede wszystkim, na co wskazywal LaCapra, omawiajac kon-
sekwengje funkcjonowania w przestrzeni do$wiadczenia traumatycznego — pamiec
wyparla jego wyobraznie. Haim uznaje i akceptuje z wydarzenia traumatycznego
tylko to, co zostalo mu opowiedziane jako fakty. Kategoria niewyobrazalnosci prze-
suwa si¢ zatem z istoty wydarzenia traumatycznego, w strone podmiotu, ktdry obcu-
je jedynie z doswiadczeniem. Réznica miedzy Ryfka a Haimem na tym poziomie jest
taka, ze wnuk nie potrafi przyswoic niczego poza czysta informacja. Paradoksalnie,
z tréjki postaci to Haim jest najbardziej bezbronny, poniewaz o istocie traumy wie
tyle, ile zostalo mu opowiedziane. Ryfka jest dla niego nosnikiem pamieci, figura
nie dotknieta trauma, z jednej strony chce ja postrzegac jako wiarygodnego swiadka,
z drugiej obserwatora, biernego uczestnika. Haim powtarza zdania (np. , bez takich
ludzi nie byloby nas teraz”), ktére w przestrzeni oficjalnej pamieci sprawdzaja sie
w funkdji porzadkujacej rzeczywistos¢ przesztodci, ale w rzeczywistosci, jaka kreuje
Warlikowski okazuja sie bolesnie puste.

Warlikowski aranzuje to spotkanie w przestrzeni pamieci oficjalnej, w instytucji,
tym samym utrudniajac konfrontacje, odziera ja z intymnosci, prywatnosci. Oczywi-
$cie, z uwagi na charakter postaci Sedziego, trudno powiedzie¢, Ze ceremonia przy-
znania medalu Apolonii jest realistyczna. Nie zmienia to jednak faktu, Ze na linii
~publiczne” i ,,prywatne” dochodzi do kolizji — struktura pamieci oficjalnej rozpada
sie, ale przede wszystkim ujawnia swojg nieskutecznos¢ w przestrzeni posttrauma-
tycznej. Jednak gest Warlikowskiego wydaje sie bardziej skomplikowany, nie stuzy
jedynie kompromitacji instytucji, prébujacej wyrazi¢ stanowisko i ocene przeszto-
$ci. Warlikowski neguje ceremonie, odbierajac jej bezwzgledny autorytet, ale tez nie
osmiesza, ani jej nie uniewaznia. Pamie¢ indywidualna Ryfki i Stawka, i doswiadcze-
nie traumatyczne Haima wydaja sie nierozerwalne z przestrzenia pamieci zbiorowej.
Holokaust jako wydarzenie traumatyczne nalezy bowiem do sfery kultury, polityki,
historii, filozofii i sztuki i nie jest mozliwe zawezenie traumatycznej pamieci do tyl-
ko do intymnej perspektywy. Dlatego Sedzia co chwile przerywa Stawkowi i Ryfce,
cynicznie ich wypytuje, nie ujawniajac wlasnej oceny, zachowujac pozory obiekty-
wizmu.

Przed wygloszeniem standardowej dla takich uroczystosci formuty, Sedzia méwi:
A teraz wreszcie wydarzy sie niemozliwe! Przekraczajace granice

wyobrazni. Magia. Ale kiedy uprawia sie magie, nie wszystko

mozna przewidzie¢. (...) Nieistnienie brakujacego ogniwa jest w

gruncie rzeczy pocieszajace. Daje nadzieje, ze wkrdtce nastapi

kolejny kwantowy przeskok wyobrazni.

O jakie zdarzenie chodzi? Granice czyjej wyobrazni zostang przekroczone? By¢
moze zaréwno widowni, jak i uczestnikéw konfrontacji. Nikt z nich nie jest gotowy
na rozmowe zawsze przektadana, unikana, ktdra powinna juz dawno byta sie odby¢.
Metaforyczny , kwantowy przeskok wyobrazni” moze sie urzeczywistni¢ dopiero po
tej konfrontacji, po wyrazeniu zalu. Ale niemozliwe sie nie wydarza, traumatyczne
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wydarzenie trwa w okaleczonej pamieci zaréwno tych, ktérzy doswiadczyli go bez-
posrednio jak i posrednio.

Wystapienie Stawka mozna podzieli¢ na dwie sekwencje — najpierw mezczyzna
stawia siebie w opozydji do Ryfki, nastepnie rezygnuje z takiego uktadu, wraz z nia
wspominajac $mier¢ Apolonii. Stawek dedykuje Apolonii wiersz, ktory w wieku
siedmiu lat napisal Andrzej Czajkowski, zydowski kompozytor. W wierszu pada-
ja niecenzuralne wyzwiska, syn wyrzuca matce, Ze nie pozwolita mu zgina¢ wraz
z nig w Treblince, tym samym skazujac go na zycie z pamiecia o jej $mierci i tesknote
za nig, bo nigdy sie z nim nie pozegnata. Na koniec prosi tylko, zeby powiedziala
mu, czy zgineta szybko i bezbolesnie w komorze gazowej. To szokujace zestawienie
mitosci i nienawisci, tesknoty i wdziecznosci otwiera przestrzen niemozliwej i ko-
niecznej konfrontacji. Warlikowski jednak komplikuje rozmowe Ryfki ze Stawkiem,
wtlaczajac ja w ramy ceremonii, sytuacji oficjalnej, uniemozliwiajacej intymne wy-
znania. Stawek i Ryfka nie potrafia rozmawia¢, potrzebujq wyrzucic¢ z siebie to, co
przez lata byto ttumione. Paradoksalnie, tylko sobie nawzajem moga , opowiedzie¢”
wlasna pamieé, bo doswiadczenie sytuacji granicznej gwarantuje im pewnos¢ by-
cia wzajemnie zrozumianym. Kulminacyjny dialog odkrywa zaréwno sprzecznosci,
w jakich zakleszczona jest pamie¢ o wydarzeniu traumatycznym, jak i niestosownos¢
uniwersalnych kategorii, ktérymi probuje sie te pamie¢ nazwac. Oboje maja swiado-
mos¢, ze przeproszenie ani przebaczenie nie maja w tej sytuacji mocy sprawczej, nie
ptyna z nich Zadne realne konsekwengje. Istotq pamieci traumatycznej jest bowiem
jej trwato$¢. Zaréwno Stawek, jak i Ryfka funkcjonuja na granicy dwdch narracji —
wlasnej pamieci i opowiesci o niej. Ceremonia jest dla Warlikowskiego pretekstem
do snucia specyficznej opowiesci o traumatycznym wydarzeniu, balansujacej mie-
dzy tym, co zewnetrzne i wewnetrzne. Na taka podwojnos¢ narracji wskazywat An-
kersmit piszac o pamieci traumatycznej. Jego zdaniem, traumatyczne doswiadczenie
charakteryzuje si¢ izolacja podmiotu, wyjsciem poza obszar odczuwania i istnieniem
jednoczesnie w narracji wewnetrznej i zewnetrznej. Warlikowski opowiada o wyda-
rzeniu traumatycznym manifestujac jego wzajemnie podwazajace si¢ konsekwengje.

Druga czes¢ wystapienia Stawka, to gldwnie odpowiedz na pytanie Sedziego
o $mier¢ Apolonii. Opowies¢, do ktdrej przytacza sie Ryfka, ukazuje w innym swiet-
le okrucienstwo sprzecznosci, wylaniajacych sie podczas catej ceremonii. Ryfka, jak
mowita na poczatku, otrzymata informacje o $mierci Apolonii od swoich gospoda-
rzy. Nie byta zatem naocznym $wiadkiem wydarzen, o ktérych méwi Stawek, ale
mimo to wraz z nim przywotuje tamte ,wspomnienia”. Ryfka mogla poznac szcze-
g6ty Smierci Apolonii pdzniej, jednak istotniejszy wydaje sie brak reakcji Stawka
na jej ingerencje. W trakcie opowiadania opozycja miedzy nimi zanika. Ostabienie
traumatycznej sity pamieci mozliwe jest tylko w sytuacji bycia wystuchanym przez
kogos, kto przeszedt traumatyczne wydarzenie, dlatego Stawek pozwala Ryfce wraz
z nim opowiedzie¢ o przesziosci. Bo nawet jesli Ryfka nie widziata tej konkretnej
sytuagji, to jest w stanie ja sobie wyobrazi¢ i zrozumied. Jesli przyja¢, ze wyda-
rzenie traumatyczne symbolizuje tutaj posta¢ Apolonii, to scena wspdlnej opowiesci
0 jej $mierci pozwala Ryfce i Stawkowi dokonac tej kolizji cierpienia i przyjemnosci,
wspdlnego przezycia traumatycznych wspomnien. Oboje wyraznie chca opowie-
dzie¢ o Apolonii, wyrazajac tym samym cierpienie z powodu jej straty i dume z jej
ofiarnego gestu. Krotkie spiecie miedzy ocalonymi, starcie intymnej pamieci wygasa
i oboje odzyskuja status ofiar ogromu traumatycznego doswiadczenia. Spotkanie nie
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ma puenty wyrazonej wprost, puenta jest wizja $mierci Apolonii, bo o to wydarzenie
w rzeczywisto$ci chodzi w catej ceremonii. Przyznanie medalu jest tylko pretekstem
do wygloszenia wspomnieni i opowiedzenia o $mierci Apolonii, ujecie w narracje,
ktoéra przynajmniej fragmentarycznie moze zosta¢ wyrazona i przyswojona przez po-
kolenia niedotkniete wydarzeniem traumatycznym. Warlikowski wyraznie stosuje
wobec widza najpierw strategie szoku — pozwala synowi Apolonii przeczytac¢ dotkli-
wy wiersz-oskarzenie, a nastepnie kreuje sytuacje catkowitej izolacji doswiadczenia,
ktore decyduje o tozsamosci zardwno Stawka, jak i Ryfki. Z jednej strony zmusza nas
do swoistego uczestniczenia w ceremonii, z drugiej uporczywie udowadnia, Ze nasze
uczestnictwo nigdy nie moze si¢ spelnic. Stawek po swoim przemoéwieniu odchodzi
od pulpitu i wybucha ptaczem. Siedzacy obok na krzesle Haim rowniez placze i pyta
go o zdjecie Apolonii. Nagle zaczyna wspomina¢ zakrwawiong twarz dziewczyny,
prawdopodobnie zastrzelonej przez niego. Szokujace wyznanie Haima niesie ze sobg
dwa istotne pytania: z jakich powoddéw nagle wyrzuca z siebie traumatyczny obraz,
ktéry prébuje wyprzec z pamieci, a takze jak interpretowa¢ wyznanie w kontekscie
jego zadeklarowanego szacunku i podziwu dla Apolonii i jej poswiecenia? Haim
przyznaje sie do morderstwa zaraz po tym, jak Stawek przypomina, ze Apolonie za-
strzelit niemiecki oficer, ktéremu tez grozono $miercia w razie odmowy. Nie ocenia
jego czynu, ale przede wszystkim usprawiedliwia kata, stawiajac go jednoczes$nie w
pozydji ofiary. Tym samym natychmiast przywotuje w pamieci Haima obraz strza-
tu. Wnuk Ryfki przystuchiwat si¢ wspomnieniom i poczatkowo wydawat radykalne
sady. Podczas wyznan Stawka i Ryfki zamilkl, z przerazeniem i niedowierzaniem
przystuchiwat sie niewyobrazalnym opowiesciom. Dla niego spotkanie tych dwojga
to catkowita destrukcja pewnosci wiedzy, ktora miat w stosunku do przesztosci. Ot-
warcie przestrzeni traumatycznej, w ktdrej rowniez sie znalazt, wzbudza w nim chec
wyrzucenia z siebie réwnie uporczywie dreczacego go wspomnienia. W krotkim mo-
nologu Haim przechodzi z pozycji ofiary do kata, ale w kontekscie calej uroczystosci
rowniez jego wyznanie nie podlega prostej kategoryzacji i ocenie. Na koniec o$wiad-
cza, Ze jako mieszkaniec Izraela jest zmuszony do zabijania.

Warlikowski, decydujac sie na przywotanie politycznej sytuacji Izraela nie dazy
do przesuniecia tematu calej sceny w sfere prostych tez, ktére wielokrotne w debacie
publicznej sie powtarzaja. Wyznanie Haima kieruje uwage na swoistg wybiérczos¢
jego pamieci, nieprzektadalnos¢ doswiadczenia Holokaustu na terazniejszos¢. Trau-
matyczne doswiadczenie zostalo przez niego w pelni przypisane i zamkniete w ob-
rebie wydarzenia historycznego. Haim padt ofiara pamieci, przed ktdra przestrzegat
Agamben, pamieci uswieconej, ktora okresla Holokaust jako wydarzenie niewyob-
razalne i nienazywalne, a zatem niejako ,, uswiecone”, o ktérym nalezy milcze¢. Idac
tym tropem, Warlikowski projektuje wizje pamieci traumatycznej, ktora dlatego, ze
jest wszechogarniajaca, ulega systematycznemu ograniczeniu i sttumieniu. Powstaje
tym samym obraz btednego kota traumatycznego doswiadczenia, ewokujacego wy-
darzenia, ktére stanowi¢ beda traume dla nowych pokolen.

Zaréwno Haim i Stawek wypowiadaja najwazniejsze dla siebie kwestie teks-
tem obcym, cytuja nieswoje stowa. Stawek jawnie powotuje si¢ na autora czytane-
go przez siebie wiersza, wskazuje na to, co ich taczy (Czajkowski miat siedem lat
piszac wiersz, w tym samym wieku byt Stawek, kiedy zgineta Apolonia). Zaréwno
dla Stawka, jak i Haima cytaty stuza wypowiedzeniu tego, co najbardziej wstydliwe,
obnazajace ich intymnos¢, co jednoczesnie wymyka sie nazwaniu i domaga sie bycia
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nazwanym. Dla nich obu momenty te sa jednoczesnym aktem odstoniecia i zastonie-
cia. Joanna Tokarska-Bakir podczas debaty wokét (A)pollonii powiedziata, ze ,w epo-
ce posttraumatycznej trzeba sie upominac o bycie ofiarg”. Skoro nie istniejg obiek-
tywne kategorie porzadkujace, a w rzeczywisto$ci posttraumatycznej zniesiony jest
heroizm ofiary, podmiot musi walczy¢ o klasyfikacje sam i domagac si¢ uznania tej
pozydji z zewnatrz. Wykorzystanie w intymnym wyznaniu tekstu innego autora nie
tylko wzmacnia poczucie wewnetrznego przekroczenia wstydu tego, ktéry mowi,
ale i poszerza krag tych, ktérzy znaleZli sie w podobnej sytuacji i podzielali emocje
moéwiagcego. Scena przyznawania medalu dramaturgicznie oscyluje wokét punktow
kulminacyjnych, prowokujacych wybuchy emocji i gwattowne reakgje, ktdre trudno
od razu nazwacd, zrozumie¢. Sedzia jest tylko swoistym moderatorem napie¢, pilnuje
oficjalnego przebiegu ceremonii.

Dramaturgicznym zaburzeniem sceny przyznawania medalu jest rozgrywana
symultanicznie sytuacja miedzy Apolonia i Nazista na chwile przed jej $miercia. Za
stojacym po prawej stronie przeszklonym pomieszczeniem, rozgrywaja si¢ ostatnie
chwile zycia Apolonii. Nazista szarpie si¢ z nia, ponawia pytanie, kto ukrywat Zy-
déw, popycha lalki-dzieci, probuje zgwatcic kobiete. Scena przemocy trwa przez caty
czas ceremonii, zaden z uczestnikéw nie zwraca na nig uwagi, nie styszy krzykéw.
Aranzujac obie sytuacje w taki sposdb Warlikowski utrudnia widzowi odbiér, docho-
dzace z glebi sceny krzyki odwracaja uwage od uroczystosci. Rozgrywajac jednoczes-
nie opowie$¢ o zyciu Apolonii i inscenizujgc ostatnie chwile z jej zycia, Warlikowski
stawia widza w sytuacji doswiadczania posredniego i bezposredniego.

Non-absent past ujawnia sie¢ w (A)pollonii poprzez symultaniczne rozegranie sytu-
agji , przed” i ,po”, pomijanie tego, co nieuchwytne i nieprzedstawialne — $mierci.
Scena Apolonii z Nazistqg moze by¢ projekcja pamieci Stawka, wyobrazeniem Ryfki,
uporczywie powracajacym obrazem, ktory nigdy sie nie koniczy. Apolonia nie umie-
ra — spektakl koniczy pytanie Nazisty , wiec?”.

The article was written in the framework of the project «Contemporary Central European
Theatre: Document/ary versus Postmemory», organized by International Alternative Culture
Center (Hungary) and supported by International Visegrad Fund, no21210221.



