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Abstrakt: Studia sa zaoberd prvymi vyznamnej$imi autorskymi dokumentarnymi filmami,
ktoré predznamenali neskorsiu podobu dlhometraznej tvorby vyznamnych slovenskych do-
kumentaristov, akymi st Jaro Vojtek, Juraj Lehotsky, Peter Kerekes a Daniela Rusnokova. Prave
v zaciatkoch ich filmarskej praxe nachadzame zarodky neskorsich rezijnych metodik a stylov,
ktorymi sa kazdy jeden z autorov v neskorsej tvorbe vymedzuje voci ostatnym a vytvara si
svojbytny autorsky rukopis. VSetci zmieneni reZiséri st absolventmi Vysokej skoly muzickych
umeni v Bratislave a ich prvé filmy vznikali eSte pocas Studia v druhej polovici 90-tych rokov
alebo tesne po jeho skonceni na prelome tisicrocia. V stiasnosti patria vsetci tyria medzi vy-
razné autorské osobnosti v oblasti dokumentarnej tvorby u nas.

Jaroslav Vojtek a skupinové portréty

V roku 1995 nakrutil Jaro Vojtek, este ako posluchac II. ro¢nika na Katedre doku-
mentarnej tvorby VSMU, kratkometrazny dokument s ndzvom ...nepoznd ona mita, ani
ja ju. I ked sa jedna iba o nepatrny krok na jeho ceste k dlhometraznej tvorbe, pred-
znamenava tento kratky Studentsky film isty typicky okruh tém i Stylistickych postu-
pov, ktoré sa stant charakteristickymi pre jeho dalSie autorské smerovanie. V prvom
rade sa uz tu prejavuje jeho nefalSovany zaujem o stvarnenie vyraznych Iudskych ty-
pov a charakterov. Zaujem o Iudi poznacenych osudovou alebo osudnou udalostou,
ktora vyznamne zasiahla do ich Zivotného smerovania a determinovala ich rodinné
vézby, socidlne zazemie alebo spolocenské postavenie. Tito Tudia, casto krat rodin-
né spolocenstva, nikdy netvoria Standardnt vzorku priemernych reprezentantov
spoloc¢nosti. Prave naopak. Takmer vzdy ide o zastupcov marginalizovanych skupin
obyvatelstva, o Iudi zijacich na okraji spolocnosti a vSeobecného zaujmu, ¢i uz zo
strany vacsiny, oficidlnych instittcii alebo predstavitelov Statnej moci. Malé Iudské
pribehy, ktoré sa k nim viazu, putaji nasledne divacku pozornost silou autentickej
vypovede zaznamenanej na zdklade vzajomnej dovery socidlnych hercov k osobnos-
ti reziséra. Tato osobnd zainteresovanost tvorcu na Zivotnych pribehoch jeho postav
a ich osudoch vznikd neraz pocas dlhého ¢asového obdobia nakrticania, ¢o sa auto-
rovi vyplaca v plnej akceptdcii jeho osoby, ktord medzi socidlnych hercov vstupuje
s kamerou tak, Ze mu umoznia preniknuf hlboko do ich intimneho sveta a odhalia
mu nefalSovany spdsob ich Zitia a uvaZovania. Vojtek zachytdva ich ndzory na svet,
na zivot, na rodinu a spolo¢nost. Tym, Ze ¢asto krat reZiruje i filmuje sdm, kamera sa
v jeho rukdch stava spustacom emotivnych vylevov zo strany protagonistov, ktori
z jeho pritomnosti citia, Ze sa o nich niekto tprimne zaujima a preto nemaju problém
otvorit sa pred kamerou a v autoprezentacii sa vyzalovat. Vojtekove sondy sa vsak
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nezameriavajd len na registraciu reprezentantov nejakého vylucne socialneho javu
pre jav samotny, ¢i uz ide napriklad o rozvratent rodina, zivot bez domova, prosti-
taciu, i/emigraciu, romsku otdzku a podobne, ale vybera si také postavy, ktoré mu
na podklade javu poskytni navyse aj priestor na skiimanie origindlnej a autentickej
Iudskej povahy.

..nepoznd ona miia, ani ja ju

Tato tendencia sa prejavuje v jeho tvorbe uz v Studentskej snimke ...nepoznd ona
miia, ani ja ju, kde sa zameral na $tidiu charakterov clenov jednej vzajomne odcu-
dzenej rodiny. Zachytil kolektivny portrét troch generacii, kde zakladny konflikt stoji
na odltceni dvoch partnerov, ktori sa navzajom nevideli vyse tridsat rokov. Ustred-
nou postavou rodinnej tragédie, ktora poznacila zivotné osudy vsetkych clenov, je
zatvrdnuty beznohy starec — mrzak, ktory tesne po svadbe splodil dvoch chlapcov
a na zanedbatelny popud zbil tehotnti manZzelku a vyhodil ju z domu. On ostal na
dedine, ona odisla na majer. Odvtedy sa jeho nazor na fiu nezmenil a v Zivote by ju
nevpustil na vlastny dvor. Sledujeme Zivot mrzéka, samotdra, ktory s presvedcenim
starcov z Handkovych Obrazov starého sveta vzdoruje nepriazni osudu, pohybuje sa
na barlach po roli, nasledovany poslusnou oveckou, pricom odmieta [itost druhych
v pritomnosti a za Ziadnych okolnosti nelutuje svoj ¢in z minulosti. Vojtek paralelne
prechaddza z prostredia do prostredia, z muZza v dedine na Zenu na majeri a na jej dve
dospelé deti. Kym starsi zo synov sa ozenil, ma manzelku, dve deti a z ¢asu na cas
sa pokusa aspon o aky-taky kontakt s otcom, mladsi syn je na strane matky a nema
zaujem rodinné traumy nijakym spdsobom riesit ani otvarat. Vojtek pracuje pri na-
krticani asketickym sposobom. Kamera Jana Melisa minimalisticky registruje vypo-
vede postav, ramuje ich v ich prirodzenom prostredi, zaznamenava bezné cinnosti
odohravajutce sa v domdcnostiach postav, pricom Vojtek popudovym sposobom cez
kladenie otazok v prihodnej chvili usmernuje toky vypovedi. Ide o spravu o stave
jedného manzelstva a jeho dosledkov na povahové vlastnosti jednotlivych ¢lenov
rodiny. O dokumentarny zaznam skrytej dramy z minulosti, ktorej dosledky moze-
me bezprostredne v aktualnej chvili vnimat a analyzovat. Starsi zo synov posle po
Vojtekovi svojmu otcovi fotky vnucat. A dokonca ani vtedy, i ked registrujeme is-
kierku pychy otca z vlastného syna, si starec neodpusti zanaddvat si na manzelku.
Vojtek skiima ttto tvrdost charakteru, starosvetské chdpanie manzelstva, v zmysle
absoltitnej nadradenosti muZza nad Zenou, pri¢om tato tvrdohlavost necha vyniknuaf
v poslednom dlhom zéabere na konci filmu. Kamera bez pohybu sleduje jednotvarnu
¢innost ¢loveka, ktory sa odstroji pred spanim, vyzlecie si nohavice, odopne umela
nohu a zalezie pod perinu. Pohotovost s akou tento ritudl uskutocni len ovela viac
poukaze na jeho srdnatti vyrovnanost s akou vnima svoju samotu i minulost.

Vtedy na vychode

Televizny film Vtedy na vijchode vznikol v produkcii spolocnosti Jamel (J. Melis,
J. Vojtek, M. Les¢ak) a v spolupraci so slovenskou televiziou v roku 2000. Autormi
nametu a scenara boli Jaro Vojtek a Marek Lescak, za kamerou stal Jan Melis. Doku-
ment zac¢ina amatérskymi videozabermi nakratenymi v roku 1995, ktoré zachytavaju
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odusevnené pohnutie dvoch detskych vizionarov, ktorym sa v rokoch 1990 — 1995
pravidelne na hore Zvir nad dedinkou Litmanova zjavovala Panna Maria. Prave tato
udalost rozhodujticim spdsobom zasiahla do Zivota dediny a jej obyvatelov, pricom
poznacila nie len charaktery jednotlivcov, ale zmenila aj samotné chapanie viery
v ociach povodnych i novo pristahovanych usadlikov. Vojtek v priestore pttnického
miesta skima dva typy Zivotnych motivacii a dva rozne svety, ktoré na seba narazaju.
Motivacie duchovné a materidlne, svety svetsky a sakralny. Analyzuje podoby viery
v Boha a viery v ¢loveka. Jeden z obyvatelov dediny to vystihol celkom presne. Prilis
abstraktna viera vo Vsemohticeho Pana Boha je nekonkrétna, kym viera v jeho syna
Jezisa Krista je z ludského hladiska ovela prijatelnejsia, pretoze i on bol konkrétnym
clovekom. Vojtek si vSima prave aspekty Iudskej viery. Skuma jej zZIudovené nizke
formy, ktoré sa prejavuji malymi stankami s gy¢ovymi soSkami Panenky Marie ale-
bo formy viery vysoké, ktoré si okrem jedinej posvétnej oddanosti Bohu vsetko svet-
ské a prirodzene I'udské odopierajii. Film prostrednictvom tohto hlavného motivu
zachytava zaujimavti mozaiku nazorov, osudov a presvedceni, pricom kazdé jedno
sa viac ¢i menej spaja alebo odvija od udalosti prepojenych so zjaveniami a s jednou,
¢i druhou formou viery. Z tohto hladiska je zaujimavy uz samotny duchovny a na-
zorovy vyvoj obidvoch dievéat, Katky a Ivetky, ktorym sa Panenka Maria na hore
Zvir zjavovala. Kym Katka Zije rodinnym svetskym Zivotom, odisla na pér rokov do
Ameriky, vratila sa, vydala a ma dieta, Ivetka sa povodnej identity zriekla, oddala
sa Bohu, vsttupila do rddu a prijala nové meno Sestra Mdria Gorelti. Obdobnu for-
mu viery mozeme vidiet na priklade dal$ich dvoch postév, ktoré si réZia zdmerne
vyberd, aby vyrozpravala ich osobny pribeh. Mlada Zena, slobodna matka, odisla do
Ameriky, kde sa jej narodila dcéra. Automaticky ziskala americké obcianstvo a na-
priek tomu, Ze sa vratili na Slovensko, cestuju teraz do New Yorku kedykolvek sa im
zaziada. Jej protipolom je mlady Bratislavcan, ktory stravil niekolko rokov v austral-
skom Sidney, kde nakoniec pochopil, ze ho viac laka duchovna cesta. Po navrate na
Slovensko v 90. rokoch odisiel na popud zjaveni do Litmanovej, kde aj ostal, prenajal
si domcek od obce po slovenskych vystahovalcoch odidenych do Ameriky a Zije tam
skromnym zivotom v oddanom presvedceni, Ze jeho jedinou druzkou bude Panna
Maria a jeho jedinou ¢innostou starostlivost o jej chrdm na hore Zvir a prichadzaja-
cich putnikov. Téma pute v zmysle vystahovalectva z Litmanovej do Ameriky za lep-
Sou pracou a s tym suvisiacimi materidlnymi vyhodami v kontraste s t¢émou pute ako
pristahovalectva do Litmanovej st zdkladnymi nosnymi piliermi obsahovej osnovy
Vojtekovho dokumentu. Kontrast svetskych a sakralnych motivécii ¢loveka pri jeho
osobnom Zzivotnom napredovani ziskava v priestore putnického miesta symbolické
a metaforické vyznamové konotdcie vo vztahu k religiozite i k viere v osobné alebo
duchovné sily ¢loveka. Vojtek neskiima Litmanovu a jej obyvatelov len z hladiska
ich osobného vztahu k ndboZenstvu a viere, ale rovnako sa sustredi aj na zachyte-
nie sociadlnych kontextov, v ktorych sa obyvatelia dedinky alebo pttnici nachadzajt.
Medzi emociondlne najsilnejsie momenty v na oko pokojnej dedine patria tie, ktoré
suvisia so sustavne sa opakujacimi vinami prichadzajtcich pttnikov. Prave oni ozi-
vili zaostalost dediny, z ktorej sa pomaly vytratili vazby na pdvodné remesld, na-
priklad drotarstvo, a premenili vystahovaleckt vinu za pracou do Ameriky na vinu
pristahovaleckt za zjaveniami. Obratili chapanie pute za lepsim Zivotom odidenim
z Litmanovej za velkd mlaku, na vieru v nacerpanie novych duchovnych sil absol-
vovanim krestanskej pute do Litmanovej. Vojtek sa v tomto smere uchyluje k anke-
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te, ked na jednej strane spovedd putnikov a na druhej mladych I'udi z Litmanove;j,
ktori i dnes vidia Sancu prave v odideni za lepSie platenou pracou do zahranidia.
Cielom Vojtekovho dokumentovania nie je viest divdka vopred vytyfenym smerom,
nesleduje jednu vopred urcent pribehovu liniu. Ale prave konfrontovanim viace-
rych hladisk sa snazi pozorovanim situdcii odhalovat na oko nezaujimavé motivy,
pricom skima spolocenské presahy tychto motivov, ktoré uz len tym, Ze sa viazu na
vynimocny a konkrétny priestor vychyluju stereotypy uvaZovania o nich a prinasaja
SirSie zovSeobecnitelné uzavery, ktoré by boli aplikovatelné aj v inych konkrétnych
pripadoch. Vo Vtedy na vyjchode st to najma formy a podoby Iudskej viery. Vo filme
Hranica (2009) voli podobnt Strukttiru rozpravania, kedy historické a geografické de-
terminanty vytvorili vynimocny priestor, ktory na seba nabaluje mnozstvo individu-
alnych pribehov a Specifickych motivov. Na ich priklade dokaze Vojtek pristupnou
formou pretlmocit divakom neopakovatelna skisenost f'udi. V prvom pripade s vie-
rou, v druhom s hranicou. Cez abnormalny priklad dokaze vyraznejsie poukazat na
$pecificki sumu problémov, spolocenskych neduhov, ktoré ako napriklad v Hranici,
suvisia s autoritarskymi rozhodnutiami budovat hranice a bariéry medzi l'udmi, ¢o
ma dalekosiahle dosledky na zivot celej komunity. Vojteka vzdy v prvom rade zauji-
ma osobna rovina jednotlivca a nasledne socidlna rovina vztahov vo vnutri komunity
alebo spolocenstva.

Transformacné aspekty v dokumentarnej tvorbe Juraja Lehotského
Budeme mat vyjkony, budeme mat diplomy”

,Budeme bodovat. Za diplom. Pre diplom. Cestné uznanie.” Dokumentarny film
Juraja Lehotského z roku 1996 vznikol pod pedagogickym vedenim DuSana Hanaka
na Katedre dokumentarnej tvorby VSMU a obsahuje ¢rty typické pre jeho neskorsi
spdsob dokumentarnej transformacie reality. I v pripade tohto dokumentu sa streté-
vame s formou hravej transformadcie, inscena¢nymi postupmi, ktoré vyrazne ovplyv-
niuju vysledné posolstvo ¢i findlne vyznenie dokumentarnej vypovede. Mo6zZe za to
uz samotny vyber hlavného protagonistu, ktory plne ovladne predvadzany priestor
i zmysel koncepcne vtesnany do satirického portrétu bezca na dlhé trate, cloveka
zijaceho v blizkej postsocialistickej ére, tesne pred prelomovym rokom, v ktorom sa
striedaju storocia. Janko Kimidn nésledne nereprezentuje len sdim seba, ale v tilohe
socidlneho protagonistu stelesiiuje najma viziu socialisticky vnimaného stperenia,
dosahovania vykonov, prekondvania limitov s ciefom prehupnut sa cez méty, Zit
v zapase so sebou samym, pre prekonavanie ako také. Tato ideologicka koncepcia
tak typickd pre socialistické vnimanie sveta sa v ramci socialistického realizmu ne-
odzrkadlovala len v umeni, ale zasadne zasiahla $port, urbanizmus, zbrojenie, tidel
jedinca v spolo¢nosti, uspechy v kozmonautike a v dalsSich oblastiach spoloc¢enského
a kultarneho Zzivota. Lehotsky s jeho autorskym vkladom, spolo¢ne s Marekom Ku-
bosSom, sustredili pozornost na satirické stvarnenie honby za prekonavanim vyziev.
Osobnych, spolocenskych, celosvetovych. S padom komunizmu a so spolo¢enskym
uvolnenim v 90. rokoch tak prinasaju naozaj originalny autorsky portrét, ktory je
tsmevnym poobhliadnutim sa za dobou, pre ktort bolo stiperenie v mene ideélov
programovym ndstrojom v rdmci rozvoja spolo¢nosti. Vzhladom na osobnost hlavnej
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postavy a kreativny potencidl reziséra vsak nemo6zeme ocakavat ziadne vazne alebo
autenticky vypété, ¢i dramatické situdcie. Skor naopak. Dokument je koncipovany
ako satiricky portrét cloveka, metaforicka hra, v ktorej sa ismevne odraZa socialistic-
ka symbolika a ideologicka chuf porazit nepriatela a s ismevom na perach prekona-
vat prekazky. Cely portrét preto smeruje k vrcholovému vykonu, ktory pribeh bezca
uzatvara, presne podla hesla: ,Prejdime od slov k ¢inom.” Uz samotna expozicia je
komickd a tato poloha dominuje pocas trvania celého filmu. Performativna logika
predvadzaného skibena do spdsobu nakricania sa odvija najma od originality hlav-
nej postavy, ktord presahuje Cisti dokumentarnu autenticitu a postiva zobrazenie
deja smerom k inscenacii odohravajticej sa v realnych kulisach socialistického sidlis-
ka, na uliciach, dialniciach, na antukovej atletickej drédhe. Dalsi nezvy¢ajny priestor,
ktory ideolégiu scudzuje, je priestor tanecnej saly, kde hlavny hrdina najprv nesmelo
vstupuje, aby sa nasledne sam zapojil do tréningu latinskoamerickych tancov, akymi
su salsa alebo tango. I tato tenka ciara medzi Sportom a umenim sa vsak vyprazdnuje
do polohy cviciska, drezury a podavania vykonu, najma pri vnimani spolocenského
tanca ako osobitého druhu profesionalneho snazenia, kedy sa tanecné kroky cizelujua
v neustalom opakovani a cviceni. Len nadrozmerny obraz pripominajtci tvorbu Die-
ga Riveru na stene tanec¢nej saly, zobrazujuci hrajacich hudobnikov, svojou velkos-
tou a tvarom ozvlastiiuje ideologicky podmienené vnimanie tanca a hudby.

Idea jednosmerného ustavicného napredovania sa pertraktuje na mnozstve do-
pravnych znaceni — 8ipok urcujicich spravny smer. Lehotsky tieto znaky nachédza
priamo v realite, v kulisdch mesta alebo dialnic. Napriek ich pochybova¢nému Iavo-
toc¢ivému, ¢i pravotocivému smerovaniu, vZdy su interpretované jednosmerne ako
cesta vpred. Presnost a ustaviéné opravovanie a neustale vylepSovanie charakteri-
zuje vacsinu obrazovo-zvukovych kombinacii. Pocas behu hlavnej postavy na 400
metrovom okruhu antukovej drahy pouzije Lehotsky zvukovu metaforu, v ktorej sa
odratava start kozmickej rakety a hukot jej motora. Kimian pri prechadzke sidliskom
chce napravat vykrivené lampy, ststredi sa na dokonalti geometriu socialistického
urbanizmu, dokonca pocas korzovania ma nutkanie radsej bezat ako ist krokom. Pre
spestrenie si v parc¢iku urobi niekolko kottlov. V kontraste s nim sledujeme pod-
statne mladSieho Mareka Kubosa v tlohe filmového zvukdra, ktory Kimiana spre-
vadza a jeho ambicie neustéle zaznamenava, ale ocividne im neholduje. Honba za
vykonmi sa prejavuje aj v neustdlom odmeriavani trds a ¢asov, skenovanim fotokopii
diplomov, vytvaranim odkazov vo verejnom priestore cez lepenie tychto diplomov
na steny Stadidéna a podobne. Cela tato nesurodd zmes performativnych akcii, obra-
zovych a slovnych zajakdvani v priestore a ¢ase, opakovani socialistickych fraz a klisé
v podani hlavnej postavy smeruje k velkému findle, ktorym je beh popri ceste podla
presne stanoveného planu z Bratislavy do Komarna v sprievode filmarov sediacich
v sprievodnom vozidle. O tom, Ze mame docinenie s dokumentérnou satirickou ko-
médiou, s hrou na socialistickt viziu tspechu, nas presviedca mnozstvo insceno-
vanych mikrositudcii, ktoré Lehotsky vtipne vplieta do deja. Urcite medzi ne patria
dva kritické inscenované okamihy, v ktorych sa objavi postava drobného kurica, ty-
pizovana uz svojim zovnajskom, pripominajiucim drobného ¢loviecika povyseného
rezimom na rovnaku droven dolezitosti aka prinalezi vSetkym Iudom pracujicim
v prospech ideoldgie falosnej rovnosti. Predstavuje typ bez mena, ktoré sa dokonca
neobjavi ani v titulkoch filmu. Vidime ho v situdacii ako v kotolni zapasi s jednym zo
zeleznych kolies. Pokti$a sa s nim pohnut z jednej strany na druht v industrialnych
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utrobach tanecnej saly, pricom svoje usilie komentuje slovami, Ze vZdy sa nieco musi
pokazit. Ide o satirickti metaforu ideoldgie ukdzant skratkovito cez obraz kurica st-
periaceho s pomyselnym kormidlom, ktoré sa napriek vizidm a orientdcii na pokrok
vSemoZzne krati v uzavretom kruhu idei bez toho, aby dokazalo naviest spolocnost
na svoj vecne jednosmerne vytyceny ciel pokroku. Karikatiira kuri¢a nasledne pri-
chadza do tanecnej saly a zrusi prebiehajtcu skusku z technickych pricin a bez po-
vSimnutia tancujtcej hlavnej postavy odchddza do tmavého kuta k dveram, do kuta
dejin a ideologicky znasilfiovanej pritomnosti. K podobnej situdcii déjde aj pocas ,fi-
nalového” behu. Pripravia sa potrebné potraviny, ndpoje, méso, ovocie a Kimian za
dazdivého pocasia vybehne za svojim cielom z Bratislavy do Komarna. Minie pri tom
Samorin i Dunajsku Stredu. Auto so $tdbom ho sprevadza. Podas zastavok ucenych
na obcerstvenie sa v jednom zo zaberov objavuje okrem zvukara Mareka Kubosa aj
rezisér filmu Juraj Lehotsky. V inscenovanej situacii predbieha beziaceho Kimidna
cyklista, ktory sa ho opyta kam bezi. Bezec bez rozmyslenia odveti, ze priamo vpred.
Kamera Nora Hudeca hlad4 v krajine znaky pod¢iarkujice zmysel vypovede ako
napriklad v zdbere na kriZovatke, kedy sa na semafore objavuje zelena, symbolicka
farba, ktora praje napredovaniu bezca sledujiceho spravny smer. Kimian dobehne
az za Dunajsku Stredu. Zastavi sa a nasadne do auta, ktoré sa obrati na cestu spét. Je
jasné, Ze prehnané ambicie maju svoj koniec. Podobne ako socialistickd spolo¢nost,
ktora v urcitej etape dejin musela prijat svoju porazku a obrétif sa novym, mozno
opacnym smerom. Symbolicka otocka stiperi v komentari s Kimidnovymi slovami:
,Neda sa vzdat. Nevzdavajte sa ani vy. Ja som sa eSte nevzdal.”

Dvojicky alebo jedna identita dvoch Zien

V roku 1999 Juraj Lehotsky, opat pod vedenim prof. Dusana Handaka, nakrtica
pozoruhodny (dvoj)portrét dvoch sestier z Lehnic s ndzvom Duvojicky. Ide o laskavy
pohlad na sestry v strednom veku, jednovajecné dvojcata, ktoré Ziju od narodenia
spolu vedla seba tak dlho, Ze z psychologického hladiska splynuli v jedinti samostat-
nu bytost. V. momente, ked sa rozdelia, neciti sa jedna bez druhej prili§ komfortne.
Z formalneho hladiska nemé6zeme hovorit o Ziadnom autorsky inovativnom projek-
te. Dejova osnova sa ststredi na vykreslenie ich vzdjomného vztahu, bez dramati-
zacie vypovedd o ich spdsobe Zivota, ktori si vytvorili a za ziadnych okolnosti ho
nechct menit. Volaju sa Méria a Zuzana a spdsobom subjektivneho komentara od-
halujt svoje postrehy, ked ich vidime spolo¢ne zachytené v roznych kazdodennych
situdcidch. Divék na konci filmu presne nevie jednoznacne rozlisit jednu od druhej
a z hladiska rozpravania ide pravdepodobne o zdmer. Doraz komentdra a zaberov
je postaveny prave na ich neoddelitelnosti, ¢o sa prejavuje celkovym spdsobom ich
spolo¢ného zivota. Chodia vsade spolu, a ked o sebe hovoria vyjadruji sa v prvej
osobe mnozného disla. A to aj vtedy, ked momentalne nie st prave spolu. Lehotsky sa
jemne ststredi na vykreslenie ich originalnej Zenskej psycholdgie. Situacie snimané
sposobom camera direct, i ked v striedani zaberov pocitujeme Stylizaciu, slazia ako
obrazovy podklad pod nasledny subjektivny hodnotiaci komentar. Mézeme to vidiet
napriklad pri scéne z nakupovania Siat. Situacia prebehne Standardne. Pocas vyberu
Siat si ich jedna sktisa, kym druha hodnoti ich vzhlad a potom sa rozhoduju spoloc-
ne. Az komentar odhali, Ze tato hra je presna, pretoze jedna posudzuje Saty z vonku,
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kym druha pridava informdcie o tom, ako sa v nich citi. Casto sa stane, ze obchodnici
nemaju dva identické kusy tovaru, ¢o znamend, Ze k ndkupu neddjde. Vyrazne to
dokumentuje scéna, v ktorej jedna zo sestier nakupuje darcek pre obidve. Na dvoch
rovnakych letnych taskach vidi drobné nezrovnalosti, preto sa rozhodne kupit deko-
rativne obuvaky, ale aZ po perfekcionistickom preskiimanti ich vzdjomnej zhody. Aby
bolo prekvapenie obojstranné, povie sestre sumu, za ktorta obuvaky kupila, a druha
zo sestier, opat sama, kupi iny darcek, v rovnakej hodnote podla vlastného vyberu,
v pocte dvoch kusov. Az potom sa vzajomne obdaruji. Kamera Nora Hudeca sa dost
pohrava s touto dvojjedinostou a zamenitelnostou oboch Zien. Casto komponuje
obraz zrkadlovym spdsobom, aby vynikla jednoliata povaha Zivota dvoch sestier.
Lehotsky pouzije na dosiahnutie tohto ucinku zaujimavy trik. Poziada ich, aby ne-
zavisle jedna od druhej, ¢ize kazda zvlast a za seba, popisala sestrine vlastnosti. Pri
porovnani obidvoch vypovedi panuje dokonala zhoda. Kedze pohladom zvonku
sledujeme dve identické Zeny, ktoré sa obliekaji, pohybuju i vykonavaju rovnaké
¢innosti takmer sticasne, ovela pozoruhodnejsie je sledovat ich vnitorna psycholo-
gickt jednotu. Snahu nerozdelovat sa ani v pripade partnerskych vztahov, hladania
zamestnania, tazbu zit spolu az do konca a vzajomne sa podporovat. A tento prvok
je naozaj Iudsky dojemnym korenim v celku rozpravania. Lehotsky stavia na jemne
vystupniovanej dramaturgii, ¢o sa prejavuje v déslednom ddvkovani informaécii cez
situdcie zachytené sposobom camera direct a nasledne ich kombinuje so subjektivnym
komentarom, ktory informacne nasycuje videné tak, zZe divak nepocituje v rozprava-
ni hluché miesta. Zdmerom dokumentaristu nebolo skiimat obidve Zeny v dlhSom
¢asovom obdobi a napriek tomu sa mu podarilo prekonat ¢asové obmedzenie cez in-
teligentny trik. Posadil dvojicky pred vesticu, s ktorou sa porozpravali o budtiicnosti,
o vztahoch, o minulych Zivotoch, o pracovnych ponukach apod. Tym sa mu podarilo,
ze nas dvojicky informujui o svojich ndzoroch na zivot nenasilne a prirodzene. Inak
ako by mozno reagovali na popudovy Styl nakrticania, kedy by museli pohotovo
reagovat na cielené otazky reziséra. Formalna jednoduchost rézie a domyselna pra-
ca s obrazom a komentarom sprostredkovali divakom prirodzeny pohlad na Zivot
dvoch zien, neoddelitelnych dvojiciek, psycholdgia ktorych zrkadlovo zodpoveda
ich vyzoru. Dokumentarny portrét opét obsahuje skrytt inscenaciu, ale kamera sa
snazi nerusit protagonistky a zachovava si decentny odstup. Hudec s Lehockym ve-
dia kedy mdzu prejst na detail tvari alebo kedy maju sledovat obidve Zeny z do-
statocnej vzdialenosti, aby vynikli ich sikromné emdcie, ktoré venuji najmé jedna
druhej. Pozoruhodny néboj filmu vyvstava najméa z obrazu dvoch rovnako vyzera-
jucich Zien, ktoré rozmyslaju ako jedna a ta ista osoba. Pri tom je v podstate jedno
¢i spolu rdno vstavaju, ¢i sa maluju, obliekaji, chodia do (tej istej) prace ucitelky,
ku kadernikovi alebo zabijaju a $klbu dve sliepky na obed. VZdy to robia zrkadlovo
rovnako a spolocne.

Dokument realizovala VSMU v spolupraci so Slovenskou televiziou v cykle De-
but, pricom za kamerou stal Noro Hudec a film reZiroval Juraj Lehotsky podla vlast-
ného scendra.

Lehotského autorska koketéria s hranymi postupmi, ktorymi sa snazi ovladnut
autenticku stopu reality, sa stala typickym prejavom sprevadzajicim jeho neskorsie
filmy. Na plno sa s fiou stretavame v dlhometraznom dokumentarnom debute Slepé
lasky (2008) a bolo len otazkou ¢asu, kedy si metddy vymenia garde. Dokumentarne
filmy Juraja Lehotského preto s odstupom modzeme vnimat ako overovanie ucinkov
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inscenacnych postupov v praxi. Hranych epizdd na pozadi dokumentérnej kulisy
alebo dokumentérnych postupov v medziach hraného narativu, ako to mézeme vi-
diet v pripade jeho hraného debutu z roku 2013 s ndzvom Zdzrak. Nejde pri tom o ni¢
originalne. Takyto prechod od dokumentu k fikcii je pomerne ¢astym vyustenim au-
torskych ambicii nasich tvorcov pocas celych dejin slovenskej kinematografie. Tato
fluktudcia sa zretelne prejavuje uz v tvorbe vyssie zmieneného Dusana Handka. Uka-
zuje sa, Ze tento trend bude pokracovat a po roku 2013 vyrazne dominovat aj v tvorbe
dalsich dokumentaristov.

Poeticka dokumentarna kontemplacia — O troch diioch v Jasovskom kldstore

,,Ako by som mohol stvorit nebesia,

Ked nie z lasky

Zdvihol som vysoké nebo,

Aby si mohol pochopit vzneSenost lasky.”

RUMI

Kratkometraznym dokumentarnym filmom O troch diioch v jasovskom kldstore
z roku 1996 sa tvorba Petra Kerekesa po prvy krat vyraznejsie dostava do povedo-
mia Sirokej verejnosti. Nakrutil ho ako posluchac III. ro¢nika na Katedre rézie pod
pedagogickym vedenim vtedy esSte Doc. Stanislava Parnického. O troch drioch v Ja-
sovskom kldstore zaradujeme medzi Studentské filmy, ktoré v ramci absolventskych
roénikovych préc pravidelne vznikaji na pode Filmovej a televiznej fakulty VSMU,
ale zaroven bol finan¢ne podporeny z Open Society Fund Sorosovho centra pre st-
¢asné umenie a z dalSich autorom filmu zaobstaranych zdrojov. V tvorivom time sa
po boku reZiséra objavuje kameraman Martin Kollar i reZisér Marek Kubos, ktory
v pripade tohto dokumentu zastdval ulohu zvukara.

Povodne Studentskd praca je pozoruhodnd hned z niekolkych hladisk. Objavujua
sa v nej totiz skoro vsetky zasadné postupy, ktoré st v Kerekesovej neskorsej autor-
skej tvorbe permanentne pritomné. V prvom rade treba povedat, Ze ide o poeticky
typ dokumentu, ktory ma niekolko samostatne rozvijanych linii alebo hibok. Pre-
linajt sa paralelne, z tvarovo konkrétnych prvkov vystupuja vseobecné, abstraktné
a filozoficky vyznievajtuce avahy o ¢loveku, o Case, o laske a nabozenstve. Prave po-
eticky rozmer vypovede umoznuje takéto esejisticky vyznievajtice kombinacie volne
plyntcich obrazov, ktoré Kerekes nachadza v realite a na jednom konkrétnom mieste,
v priestoroch Jasovského klastora radu premonstratov na vychodnom Slovensku.

UZ samostatna expozicia filmu navodzuje atmosféru, zZe nepdjde o dokumentar-
ny opis miesta a jeho obyvatelov, ale skor o filozofické zamyslenie sa nad konkrét-
nym vztahom medzi obyvatelmi obyvajucimi priestor klastora, a tym co ich v svojej
rozsiahlosti obklopuje. Ci uZ mame na mysli nebo, Boha, ldsku alebo cas. Priestor
klastora ako Specifické sakralne miesto uréené primarne na modlitby a kontemplaciu
k takémuto uvaZovaniu nabada. V expozicii pozorujeme najprv siluety postdv snima-
né z podhladu proti nebu ako svoj zrak smeruji k blankytnym vysinam oveSanym
bielymi oblakmi nad nimi. Okrem zatial neidentifikovateInych protagonistov rozpo-
znavame medzi nimi aj jednu bielym taldrom typizovanu postavu. Skryva sa za riou
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predstaveny klastora premonstratov, ktory tiez nebo nad hlavou skimavo pozoruje.
Nasledujtci protizaber je letecky, vytvoreny z vtacej perspektivy. Stapa coraz vys-
Sie a v panorame snima celok klastorného komplexu s drobnymi postavickami na
nadvori. Uhol zaberu kamery simuluje vSetko objimajtici pohl'ad bozieho oka, kto-
ry sa rozprestiera ponad drobnd zem a pozera sa na vSetkych pod sebou rovnako.
UZ sama vertikdlna relacia, ktord vyuziva priamy vztah medzi tvarami obratenymi
k nebu, a neba obrateného k nim, z pohladu vznasajticej sa kamery, navodzuje atmo-
sféru, podla ktorej si uvedomime, Ze nebudeme svedkami klasického informacného,
¢i vykladového dokumentu. Od zaciatku nas autor utvrdi, Ze v nasledujticich mina-
tach budeme spolocne s nim skiimat najma tento pohyb, prebiehajtici medzi zemou
anebom, odohravajuci sa medzi pozemskym a nadzemskym, medzi svetskym a sak-
ralnym. Tato premisu podciarkuje aj sprievodna piesen Kyrie Eleison (Pane, zmiluj
sa), ktora emotivne vyznenie obrazu este viac posiliiuje. Dvojita vertikalna relacia
bude v optike uvazovania nad vecami odohravajicimi sa na zemi v pohlade autora
dominovat. Uz v expozicii je nacrtnuta autorska Stylizacia alebo postup inscenovanej
rézie udalosti odohravajtcich sa pred kamerou, ¢ize komponovana dokumentacia
podla poziadavky autora, a nie verny a autenticky opis Zivota odohravajticeho sa
v priestoroch klastora. Po itvodnych titulkoch nasleduje komentovand informacna
pasadz hovoriaca o rozdeleni kldstora na dve casti, kde jedna sluZzi ako tstav pre sla-
bomyselnych chovancov, ktori travia svoj volny ¢as neraz v katatonickom tanci na
chodbach a v klastornom parku. Druhd ¢ast je vyhradena pre potreby radu premon-
Stratov Opatstva Jasov, v ktorej byva jeho hlavny predstaveny. Paralelne tak vedla
seba spolunaZivaju dve diametralne rozdielne skupiny Iudi. Jedni, ktorych ma Boh
azda najradsej, st to ,hlupacikovia” Bozi, a druhi, ktori mu priamo na zemi sltzia,
st sluzobnikmi Boha na zemi. Obklopuju ich mury dvesto rocného klastora, funkcia
ktorého sa v poslednej dobe z Casti zosvetstila, z Casti si ponechala pévodny vyznam
a urcenie. Kerekes v tomto zmysle skiima obidve spolocenstva so zretelom na klastor
ako sSpecifické miesto, ktoré povodne vzniklo na oslavu Boha. Najvacsi doraz kladie
prave na hladanie paralel odohravajtcich sa ako na nebi tak na zemi, na skiimanie
momentov tizko napojenych na nadpozemsky svet, v zmysle vertikalnej relacie ako
ju autor naznacil hned v tivode rozpravania. A dari sa mu tato kompoziciu, schému
alebo koncept dodrziavat tak ako si predsavzal. Postaci ak si na ukazku rozoberieme
niekolko situdcii priamo z filmu.

Predstavy o nebi, predstavy o zemi pod nim a predstavy o pekle sa priamo vinu
celym rozpravanim. Vyslovované v ndzoroch chovancov, stvarnené obrazom v in-
tencidch autorskej rézie, si obsahom pdvodnych fresiek namalovanych na strope
klastora. Prave fresky mali za tlohu priblizovat obycajnym smrtelnikom mysticky
rozmer viery v Boha a tvorili predobraz vztahov, ktoré identicky platia aj na zemi,
tak ako je to napisané v Biblii. Jeden z chovancov tstavu vo filme hovori, Ze zem je
ocistec a peklo na rozdiel od neba neexistuje pretoZe zem je geoid a ak budeme do
zeme vitat opat vyjdeme niekde inde na jej povrchu. Podobizen klastora zachytené-
ho z vysky, nad ktorym sa vznasa Duch svity, najdeme namalovanu aj na stropnej
freske. Kerekes v tivode ttto fresku imituje. Najviac motivov prevzatych z biblickej
ikonografie sa objavuje pri samotnom snimani situdcii ¢i v rdmci rezijného vkladu
autorského tymu. Napriklad v scéne, v ktorej jedna z chovankyn predvadza baletné
dislo na streche ubikacie, pricom jej ,lastovicku” ostatni z nddvoria s idivom pozo-
ruju. V dalSej scénke vidime dvojicu chovancov, ktora sa po dvore prehana s furikom
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a simuluje let, pri¢om jeden tlaci pred sebou druhého. Z pod noh sediaceho tréia do
stran pomalované drevené dosky ako pomyselné kridla. DalSia epizédka vypoveda
o zaltibenej dvojici, ktord pomyselne reprezentuje vztah biblického Adama a Evy.
V kratkej inscenovanej strihovej pasaZzi sa prechadzaju jablkovym sadom. O nieco
neskor ich spod jabloni vyhana treti chovanec s palicou, pricom kamera v pohybe
simuluje prenasledovanie. Nasledne pozorujeme sediacu Zenu od chrbta ako v izbe
vyberd zo zasuvky pomyselné ,jablko svaru” a s chufou sa do neho zahryzne. VSetky
tieto inscenované narazky odkazuju na biblické motivy hovoriace o anjeloch, laske,
hriechu, treste, prekliati, ¢iZe o nebi, zemi a ocistci. V dalSej rovine Kerekes zachyta-
va bezny rezim vychovného ustavu, ale len v intenciach filmu nadradenej poetiky,
kedy Zivot na zemi suvisi s napiianim boZieho zameru a kazdy mé na nej svoju
ulohu. Vychovavatelia sa v rozpravani objavuju okrajovo, len jediny raz, aj vtedy st
zachyteni z dialky, co je prinosné. Ich pritomnost je tymto priznana, ale pre celkovy
koncept filmu ide o bezvyznamny poukaz. Naplii dna chovancov je pomerne jed-
noducha: oddych alebo telesné aktivity ako st rozcvicky, ¢i beh. Kerekes nepotreb-
né okamihy, nepodporujtice tému filmu, zamerne vynechdava. Niektori protagonisti
na kameru obcas vypovedaju ako sa do tustavu dostali, dalsi ¢o by si najviac priali,
a ini ako vidia svet zo svojho pohladu. V intencidch rdzneho stupria mentalneho po-
stihnutia ich v8etkych spolo¢ne najviac charakterizuje pozitivne zmyslanie, pricom
prekypuju dobrosrdecnou a laskavou energiou. Azda preto si ich Pan Boh vybral
za jedny zo svojich najmil$ich deti, pre chudobu ducha a cisté srdce. Kerekes tuto
tradi¢nu interpretdciu milosti BoZej vyuZziva v inscenovanej prezentécii chovancov.
Pasaz vytvorena a zostrihana stylom aky pouZil Milo§ Forman vo filme Konkurz, kde
sa v kombinacii zaberov strieda jedna tcastnicka vyberového konania za druhou,
pocas hladania novej spevacky pre prazské divadlo Semafor. V podobnom duchu sa
vo filme O troch drioch v Jasovskom klistore striedaju po sebe jednotlivi chovanci tistavu
a hovoria na kameru o tom, ¢o maju v Zivote najradsej. Kym vo Formanovom Konkur-
ze vytvarala jednotiaci prvok medzi prestrihmi z dievc¢ata na dievca melddia a text tej
istej pesnicky, v Kerekesovej strihovej pasazi je jednotiacim prvkom téma — mat rad,
podobne ako Boh miluje vSetky svoje deti rovnako a bez rozdielu.

Dalsi rozmer dokumentu stvisi s jeho Strukttrou, ktora odkazuje na ¢asovost a je
aj obsahom nazvu filmu. Delenie na tri dni sa totiZ vyrazne prejavuje v usporiadani
dokumentu, pri¢om ¢islovka tri méa v krestanskej interpretécii vysadné postavenie.
Odréaza sa v nej trojjedinost Boha, rovnako ako fakt, Ze po troch drioch vstal JeZzi$
Kristus z hrobu a vysttpil na nebesia. Motiv plynutia ¢asu, jeho delenia a konecnosti
bytia je motiv, ktory v celku filmu zaznie pomerne vyrazne. Hlavny predstaveny
radu premonstratov natahuje v jednej z miestnosti kyvadlové hodiny, ktorymi sa
odmeriava ¢as. Detailna Stadia mechanizmu starych hodin a ich tikot s obrazom re-
alneho casu. MnozZstvo situdcii, v ktorych chovanci vysedavaju, vylihuju na lavickach
a postavaju na chodbdch tstavu, nas opét vracia k problému ¢asovosti a reprezentuji
obraz jeho plynutia medzi murmi tstavu. Jedna z postav je dokonca akymsi pre-
dobrazom ospalého plynutia casu, ked' si ju kamera v$ima najméd v okamihoch ako
nikym a ni¢im nerusena drieme na stolicke pri brane do parku. Na pomyselnej osi
obrazového stvarnenia patria k zobrazeniu meratelného casu horizontalne pohyby
kamery a postav. Kamera castokrat len jazdi okolo nich, pricom len vnimame ako st
protagonisti rezisérom komponovani do kinematografického defilé.

Samotné tri dni st v rdmci rozpravania prisne formalne oddelené. Prvy den zaci-
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na prichodom zasobovacej dodavky, ktora pred vchod privezie debni¢ku s mliekom.
Koniec diia reprezentuje obraz, na ktorom sa postupne zhasinaji okna. Dalsim prv-
kom je muz na upravenom velocipéde, ktory rukami roztaca pedéle svojho stroja
a je dals$im pomalym horizontalne sa pohybujicim odkazom na ospalé plynutie casu
v ustave. Tuto skutocnost zvyraznuje tvarova podobnost medzi mechanizmom ho-
din plynule v intervaloch odmeriavajicim ¢as a mechanizmom velocipédu, plynule
roztaanym rukami chovanca. Horizontalne vztahy stuvisia s plynutim casu, ktory
odmeriava temporalne vztahy odohréavajtice sa na zemskom povrchu. Transcenden-
cii a vecnosti je vymedzend vertikalna trajektoria, ktora smeruje od zeme k nebu.
V druhom dni vidime z nadhladu opat dodavku zasobovania, ale v tretom prichadza
pred branu klastora pohrebny voz. Cim sa motiv smrtelnosti, koneénosti Zivota zné-
sobuje a zaroven posilnuje relacia horizontalnych a vertikalnych vztahov. V dalsom
zabere vidime zriadenca ako na voziku privaza plachtou prekryté telo zosnulého.
Potom nasleduje pohlad na niekol'ko vezi, ktoré klastornému komplexu dominuju
a kamera na nich odhal'uje rozpadnuté a zvetrané torza povodnych vezovych cifer-
nikov, bez ruciciek a cisel, ktoré tu kedysi velkolepo odmeriavali ¢as. Ako keby sme
priamo z filmu pocitili ono povestné ,,memento mori”, ¢ize pamaétaj na smrt. Opét si
uvedomime odkaz poukazujtci na neoddeliteInt prepojenost horizontaly s vertika-
lou, pozemského a transcendentdlneho, Iudského a boZieho.

Daniela Rusnokova — autoportrét ako dennikova forma

Dokumentaristka Daniela Rusnokova zaujala uz pocas stadia na Katedre doku-
mentarnej tvorby VSMU studentskou dokumentarnou autobiografiou s ndzvom Cisté
srdce. ISlo o autorsky projekt nakrateny z vacsej casti pocas jej Studijného pobytu vo
finskych Helsinkach. Formu dokumentdrnej autobiografie si zvolila ako vhodné rie-
Senie na pretlmocenie vlastnych pocitov ako slovenskej studentky posobiacej isty cas
v prostredi cudzej krajiny na severe Eurépy. Film vznikol v roku 2004 pocas jej Stadia
v IV. ro¢niku pod vedenim finskych a slovenskych pedagdégov. Zo Slovenska islo
o Ingrid Mayerovt a DuSana Hanaka. Otvorene rozprava o osobnych pocitoch, tak
ako ich vnimala v rdmci topografie svojho pobytu na Studijnej ceste. Obrazové roz-
pravanie sa sklada z niekol'kych paralelnych vrstiev, ktoré mézeme rozdelit na sféry
vnutorné, zahfiiajice osobné ndzory a intimne pocity, a sféry vonkajsie, odvijajtce
sa od dobového historického kontextu. Sem patria oblasti konvenujiice s dobovymi
historicko-politickymi stvislostami. Vstup Slovenska do Eurdépskej tinie, Majstrov-
stva sveta v hokeji, vitazstvo Vladimira Meciara v prvom kole volieb. Prelinanie vnu-
tornych a vonkajsich vrstiev vytvara celkovy obraz osoby v urditej etape jej Zivota,
ukazuje jej rozmyslanie o sebe samej, o svete, ktory ju obklopuje. Z pohladu z cudzi-
ny dokaze presnejsie zhodnotit jej osobny vztah k rodnému Slovensku, k rodi¢om,
k hodnotam, k domacim pomerom, ktoré na chvilu stratila zo zretela, ale musi sa
do nich tak ¢i tak na konci pobytu vratit. Avsak navzdy zmenena a bohatsia o sku-
senosti, ktoré nadobudla pocas Zivota v cudzej krajine. Film sa k divakom prihovara
atrzkovitou dennikovou formou. Po formdlnej stranke Rusnokova prisne zachovava
dvojita Struktiru rozpravania. Finsko ukazuje cez fotografie s typicky finskymi mo-
tivmi. LeZiaci los, zamrznuta krajina, zababuseny a vysmiaty Fin s ulovenou rybou
v rukavici a podobne. Na jednej strane je narativ dokumentu vyskladany z obrazov
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ilustrujtcich autorsky komentar hovoriaci o osobnych pocitoch ¢loveka v cudzine.
Tie reprezentuju Specifické inscenované obrazy-autoportréty, ktoré nakratila ruénou
kamerou namierenou na seba samu, respektive vznikli autostylizaciou vlastnej posta-
vy pred objektivom zaznamendvajticej kamery. Alebo na druhej z obrazov okolo nej,
ktoré produkuju média a zastupujui bud jednu (Finsko) alebo druht krajinu (Sloven-
sko). Okrem toho vyuziva obrazy z médii, ktoré koluju napriec krajinami a spoluvy-
tvaraju ich spolo¢né dejiny. Vstup novych ¢lenskych krajin do EU, vratane Slovenska,
Majstrovstva sveta v hokeji sledované mladymi opitymi Finmi na velkoplosnych ob-
razovkach, oslavy prichodu Nového roku, vykyvy cien tovarov a sluzieb v zjednote-
nej Eurdpe. V paralelnej skladbe sa strieda neosobny informacny sum produkovany
médiami v kontraste s osobnymi autobiografickymi obrazmi autorky. Podobnym
spdsobom moézeme rozdelit aj komentar. Bud je rozpravany jej vlastnymi slovami,
¢ize v sukromnom mdde alebo vo verejnom, oficialnom, pertraktovanom profesio-
nalnymi komentatormi priamo z médii. Rovnako funguje aj spravodajstvo a infor-
macie. Neoddelitelna stcast zivota kazdého emigranta zijuceho isty cas v cudzej
a vzdialenej krajine. O novinkach z domova sa dozveda bud prostrednictvom ruc¢ne
pisanych sikromnych sprav vo forme osobnych listov a emailov od rodic¢ov alebo
formou neosobného medialneho spravodajstva na internete, v novinach, v rozhlase
a v televizii. Ak uz aj pouZzije zdbery namierené na okolita realitu, je jedno ¢i finsku
alebo slovensk, nakrtica ich vlastnou rukou a vzdy st v ostrom kontraste k jasnému
vyjadrovaniu profesiondlnych oficidlnych médii. Vyznacuju sa roztrasenou kompo-
ziciou rucnej kamery, ¢iastkovym pohladom na udalosti okolo seba, vyrezovou op-
tikou zachytavajicou casti vacsich celkov spdsobom pars pro toto. Nie st ucelenymi
obrazmi, na rozdiel od médii, ktoré ostrakizuji subjekt a v svojom tispornom rezime
vyjadrovania sa snazia pdsobit na prijemcu ako objektivizované posolstvo. Tato dis-
tancia je o¢ividna nie len v obrazovej, ale aj v zvukovej rovine. Na podklade takto
¢lenenych obrazov a kontrapunktickych komentarov nasledne Rusnokova skiima
Specifické vztahy a témy. Napriklad v pripade zvukového komentara, ked v kon-
traste so zabermi z Majstrovstiev sveta v hokeji, nechava odzniet kratku anketu na
tému, o si myslia rodeni Fini o Slovensku, Slovakoch a ich vstupe do Eurépskej tinie.
Vo filme sa pri tom ani raz neobjavi vypoved nejakej postavy priamo na kameru.
Prezentované nazory su dost skreslené, stereotypné, povrchné a vSeobecné, pricom
superia s televiznym obrazom prebratym z prave prebiehajticich majstrovstiev sveta,
konkrétne zo zdpasu medzi Finskom a Slovenskom. Ukazuje sa, Ze hokejovy zapas je
jedind redlna konfrontacia, na zaklade ktorej sa obidva vzdialené narody spoznavaju,
kedy sa historicky ocitaju tvéarou v tvar. Rusnokova pokracuje dalej a skiima pocity
Finov vzhladom na vstup novych 10 krajin do Eurdpskej tinie. Reakcie st protichod-
né, skeptické i prajné. Cast filmu sa odohrdva v momentoch, ked je autorka sama,
respektive vytvéra zébery vo vlastnom stkromi. Vo vytahu, v prenajatom jednoizbo-
vom byte v Helsinkdch, vo vani a podobne. Ide o intimne chvile samoty a odltcenia,
ktoré sprevadzaju kazdy pobyt na dalekej ceste a viazu sa k nim Specifické pocity.
Ako plynie Cas, menia sa aj nazory a postoje hlavnej predstavitelky. Uvedomuje si
vlastnti zodpovednost za samu seba, vyhody domova, kde o nnu doteraz bolo vzdy
postarané. Snazi sa Specifikovat dolezité Iudské vlastnosti, ktoré clovek prirodzene
nadobudne, ked je ntteny samostatne zit a rozhodovat sa v rdmci spolo¢nosti. Musi
si vytvorit osobny rebri¢ek hodnot zoradeny podla ddleZitosti. Svojim spésobom ide
v jej pripade o iniciaény pobyt, ktory je formou prevedenia, obratenim kamery na
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samu seba, vyrozpravany uprimnou a sugestivnou formou. Autobiograficka prezen-
tacia je formalne prevedend velmi vtipne. Pocas opakovaného komentara: ,Toto je
obycajné dievcéa,” sa Rusnokova v 90 stupriovych otockach kruti pred kamerou, aby
sme si ju dobre pozreli. Zaroven sa aj okomentuje, ¢o si o sebe prave mysli. V nasled-
nej scéne vidime v intenciach priestorovej montdze tri samostatné okna v jednom
zabere, pricom v kaZdom z nich sa hlavna predstavitelka, vZdy na inom mieste tela,
premeriava centimetrom. Podobnym spdsobom predstavi pred kamerou aj svojho
priatela ciernej pleti, so sprievodnym komentarom: ,Toto je obycajny muz.” Vzapati
recesisticky dodd, Ze nevie ako sa vobec dostal do tohto filmu, pretoze sem nepatri.
Do rozpravania sa takto dostava aj osobity, Specificky humor autorky, jej zmysel pre
nadhlad a schopnost robit si zarty zo seba samej. Jej rodic¢ia a domov je zobrazeny
tiez prostrednictvom humornej skratky. Sedia spolu v tichosti v panelakovej kuchyni,
zuja tekvicové semiacka a zavaraju marhule. Po navrate na Slovensko sa obraz obme-
dzi len na panoramu po panelakovom sidlisku, pricom sa kamera zastavi na napise
na stene kotolne s prizna¢nym: SK : FIN - 5:2. Po vzhliadnuti filmu ma ¢lovek dojem,
Ze autorku osobne spoznal. A to je zmyslom kaZzdej dokumentéarnej autobiografie.

Na dokumentarny autoportrét s ndzvom Cisté srdce nadviazala Daniela Rusnoko-
va dals$im autorskym dokumentarnym portrétom s ndzvom O Soni a jej rodine. Film
nakrutila na vychodnom Slovensku v Rémskej osade Rudnany, pricom realizacia
projektu prebiehala v obdobi rokov 2004 — 2006. Z hladiska spracovania témy z pro-
stredia romskej komunity ide o ojedinely a vynimoc¢ny portrét romskej Zeny, ktory je
podany formou intimnej spovede romskej matky a manzelky a v dejinach slovenskej
dokumentaristiky nema obdobu. Doteraz sa nikomu u nds nepodarilo preniknuf tak
hlboko do vnuatornych pocitov, sikromnych predstav a intimnych myslienok jednot-
livca z romskej komunity, tak ako to moézeme vidiet v pripade tohto snimku. Vacsina
filmov o Rémoch sa totiz odohrava na povrchu, kde sleduje z odstupu javy spreva-
dzajtce nelichotivé postavenia romskej mensiny na Slovensku. Daniele Rusnokovej
sa vSak podarilo dostat sa do mnohopocetnej romskej rodiny a z intimnej blizkosti,
zvnutra, skumat peripetie a vztahy v ramci jedného, pravdepodobne typického rém-
skeho manzelstva. Odhalila tak pozoruhodny svet ndzorov, vztahovych stvislosti,
myslienkové pozadie a systém dogmatickych pravidiel utvaranych od nepamaiti,
podla ktorych sa formuje pohlad na svet videny ocami rémskych zien. UZ okolnosti
jej existencie, redukované na plodenie deti, vnima Sona ako Zivotné poslanie. Rus-
nokova nakrtila film len s pouzitim tradi¢nych dokumentéarnych technik, kedy do-
kumentarista ostdva vnimavym pozorovatelom a nezainteresovanym patracom. Au-
torka stala za ndmetom, scendrom, produkciou i réZiou filmu. Sama si robila kameru
v spolupraci s pomocnym kameramanom Petrom Zalubelom. Intimita vytryskla na
platno v podobe surovej reality, bez inscenovania, metafor alebo vykonstruovanych
symbolov. Situdcia a postavenie sticasnej rémskej Zeny sa odkryli v plnej nahote.
Hlavne vdaka obratenej optike. Z vonkajsej na vnitornt. Z vnimania majoritou, na
vnimanie videné cez prizmu minority, cez postavu, ktora je jednou z ¢leniek romskej
komunity, o ktorej film vypoveda. Sonine Sepkané monolégy nadobudaju v rdmci
zvukovej dramaturgie vyznamotvorné konotacie. V prenesenom zmysle slova zastu-
puja hlas, ktorému nie je dovolené vyjadrovat sa alebo kritizovat tradicny poriadok
otvorene, bez obav a verejne.
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EARLY DOCUMENTARY FILMS BY JARO VOJTEK, JURAJ LEHOTSKY,
PETER KEREKES AND DANIELA RUSNOKOVA

Martin PALUCH

The study looks at the more significant from among the early works of promi-
nent Slovak documentary filmmakers Jaro Vojtek, Juraj Lehotsky, Peter Kerekes and
Daniela Rusnokova which ushered in their later full-length films. The seeds of their
directorial methodologies and styles can be traced back into the early days of their
filmmaking careers, defining and forming their own and original styles in opposition
to others. All four are graduates of the Academy of Performing Arts in Bratislava and
made their first films either as part of their student assignments in the second half of
the 1990s or shortly after the graduation at the turn of the millennium. Nowadays, all
four filmmakers are the major representatives of Slovak documentary cinema.

Tiéto prica bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyjvoja na zdklade Zmlu-
vy ¢. APVV-0797-12.



