DIALOGY O KRIZOVE]J CESTE
na rozhrani cirkevnej dramy, nabozenskej filozofie
a slovenského pisomnictva v kontexte europskeho baroka

MIROSLAV VARSO

Najar v r. 2013 sa v Spisskej Kapitule a v jej blizkom okoli odohrala jedine¢na uda-
lost, predstavenie SpiSského Jeruzalema verejnosti. Podujatie bolo sucastou progra-
mu Terra incognitta pripraveného Kosickym a PreSovskym samospravnym krajom.
Z tristorocného spanku prehovorila sakralna architektira zasadend do prizna¢ného
krajinného razu. Katedrala na vrchu sv. Martina, kaplnky na plosine PaZica, traver-
tinova kopa Siva Brada, dostali novua tvar Spisského Jeruzalema, pomyselnej kopie
skutocného Jeruzalema v mierke 1:1. Katedrala sv. Martina ma predstavovat miesto
Poslednej vecere, biskupska rezidencia Kajfasov palac, Kaplnka sv. Rozalie zastu-
puje Herodesov palac, Kaplnka sv. Frantiska Xaverského Pilatovo sidlo. Golgotu so
vztycenym kriZzom nemozno prehliadnut na Sivej brade a Getsemansku zahradu si
mozno uz iba predstavovat za Vavrincovym — Getsemanskym potokom, severne od
katedraly.

V skutocnosti je komplex Spisskej Kapitule a okolia najstarSou znamou kalvariou
na Slovensku. Za premenou prirodného priestoru na meditacny priestor utrpenia
Krista stoji spissky prepost Juraj Barsony (neskorsi Eggersky biskup 1663-1675) a Cle-
novia Spolocnosti JeziSovej (v r. 1648 bolo v Spisskej Kapitule zalozené jezuitské ko-
légium).! Aj ked vystavba komplexu prebiehala pomerne kratke obdobie (1666-1675),
miestny klérus vytrvalo venoval pozornost rozvoju tohto duchovného priestoru.?

Co mozno vy¢itat z kamennych zostatkov kalvérie? Co viedlo Tudi svojho ¢asu
k budovaniu kalvarii po vtedajSom Uhorsku? Aké myslenie, aka vnutorna sila sa
skryva za vytvorenim a staroénym uchovavanim tohto fenoménu? Podobné otazky si
kladli organizatori dlhé mesiace pocas pripravy predstavenia Spisského Jeruzalema
verejnosti. Sicastou bohatého kultirneho programu boli predstavenia s tematikou
Kristovho utrpenia (M. Slddek) ako aj opakovane hrand ziva kriZova cesta (P. Gom-
bita). Pokladat tuto skuto¢nost len za zdujem vhodne predstavit prirodno-sakralny
priestor by bolo malo. V skuto¢nosti tu ide o nadviazanie na tradiciu stredovekych

'DOJCAROVA, L. Spissky Jeruzalem — Calvario Jerusalem. Kogice : 2013, 1-3; V rémci projektu bola vypra-
covana krajindrska a urbanisticko-architektonicka stadia miesta (http://www.arland.sk/download/spissky_
jeruzalem/sp-jeruzalem-sprievodna-sprava.pdf).

2 Podla viacerych indicii sa spiSski jezuiti pri koncepte Jeruzalema pri Spisskej Kapitule inSpirovali
Kalwariou Zebrzydowskou v Polsku. Zacal ju stavat Mikotaj Zebrzydowski v r. 1601 z Krakova. Opieral sa
o spis Theatrum Terrae Sanctae at Biblicarum Historiarum (Ko6ln : 1590), ktorého autorom bol Christian Adrian
Cruys, znamy pod menom Adrichomius (1533-1585). Rozvoju kalvarie podstatne dopomohlo jej starostlivé
udrziavanie a rozsirovanie niekolkymi generaciami vlastnikov, ¢o umoznilo v malebnom prirodnom pros-
tredi vytvorit komplex priestorovo aj architektonicky blizky skuto¢nému Jeruzalemu. Pocas Velkého tyzdra
sa tu aj v stiCasnosti hravaji pasiové hry za ticasti stoviek tisicov pttnikov (http://www.sacrimonti.net/User/
index.php?PAGE=Sito_en/culto).
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mystérii — pasiovych hier a o druh nabozenskej dramy stvarnujtcej JeziSovu krizo-
v cestu, comu nasvedcuje aj rastici zaujem o obnovu exteriérovych pasiovych hier
v stcasnosti.’

Existenciu dramatickych spracovani spomenutych tém v spojitosti so Spisskym
Jeruzalemom v obdobi baroka moZno opravnene predpokladat (a ich nalez ocakavat)
o to viac, Ze v tom istom obdobi bola SpiSska Kapitula jednym z centier jezuitského
skolského divadla na Vychodnom Slovensku.* Aj 8irsi kultarny kontext dobového
baroka pozyva vnimat tento priestor ako javisko.® Doposial sa ale nepodarilo v do-
stupnych miestnych archivoch najst hru, scendr ¢i nejaky zapis pasiového prevede-
nia, priamo spojeného s priestorom Spisského Jeruzalema.® Hladanie je poznacené
osudom jezuitskych kniZznic po zruseni radu na tizemi monarchie,” ako aj nicenim
archivov na zaciatku péatdesiatych rokov minulého storocia, akému sa nevyhol ani
archiv v Spisskej Kapitule.® Co sa z nich podarilo zachranit, mozno néjst roztrtisené
po kniZniciach strednej Eurépy.’

Patranie po pisomnom svedectve o krizovej ceste sa tak postupne menilo na kri-
Zovu cestu. Jednym zo zastaveni sa stala aj Slovenska narodna kniznica v Martine.
V Literdrnom archive sa pod znackou M] 66 nachddza rukopis Obecnej kriZovej cesty
vo vernakularnom jazyku.’® Uvodné pozndmky upozortiuja na to, Ze ide o preklad"
znameho barokového diela Benedikta z Heffenu (1588-1648), benediktinskeho mni-

3 Trnavské Pasie; Inscendcia Passio v Bratislave v r. 2004 (HLAVACOVA, A. Sacrum v Pragmatickom
svete. Divadlo v Chramovom a predchramovom priestore a v tichu. In: Slovenské divadlo. Revue dramatickijch
umeni, 61, 2003, ¢. 3, s. 231-249.

*V Spisskej Kapitule sa hrali hry v slovenskom jazyku (idiomate vulgari) uz od zaciatkov pdsobenia
jezuitov (napr. slovenska komédia Apolo coelis redditus seu S. Stephanus Protomartyr (Apollo vrdteny nebu alebo
Sv. Stefan Proomucenik), prelozend rektorom 8koly, Pavlom Suhajom v r. 1748, neskér biblickd hra O Kristovi
vecnému Otcovi obetovanom v r. 1655 a v tom istom roku aj hra Jozef zachratiujiici od hladu Egypt (Cesnakova-
-Michalcova M., Noskovi¢, A., Cavojsky, L., Lehuta, E. Kapitoly z dejin slovenského divadla od najstarsich &ias
po realizmus. Bratislava : Slovenska akadémia vied, 1967, 95). Nedaleka Levoca bola prekvitajiicim centrom
protestantského i jezuitského divadla, o com sved¢i viac ako 140 divadelnych predstaveni jezuitskych cho-
vancov v r. 1674-1771 (Polakova, S, Z analov jezuitského skolského divadla na Slovensku. In: Zbornik Slo-
venského ndarodného miizea, 89, 1995, s. 114).

5V zmysle slov V. Cerného: Baroko zaloZilo nespocet poutnich mist, zdzraémjch lokalit, kiiZovych cest a chrd-
movych ,svatych hor”, které byly vesmés jevisti; a ze vSech stran a z ptevelikych ddlek k nim svddélo nescetné poutni
pritvody a procesi, které byly vesmés podivanymi (CERNY, Véclav. Barokni divadlo v Evropé. P¥ibram : Pistorius &
Olsanska 2009, s. 46. ISBN 9788087053331).

¢ Archiv biskupského tiradu Spisska Kapitula, Sukromny archiv Spi$skej Kapituly, Statny oblastny ar-
chiv v Levoci, Kniznica SNM - Spisského mtizea v Levoci.

7 Zakladom Univerzitnej kniznice v Budapesti sa stali fondy jezuitskych kniznic na tizemi monarchie
po zruseni radu v r. 1773.

8 Olejnik, V., Pisomné poklady Spisskej Kapituly. In: Acta Musaei Scepusiensis 2008, Slovenské ndarodné
miizeum-Spisské miizeum v Levoci, 2008, 9-34, 29-33.

9 Okrem slovenskych archivov a kniznic je to predovietkym Stétna Széchényiho kniznica v Budapesti,
uz spominana Univerzitnd kniZnica v Budapesti a Narodna kniznica vo Viedni.

10 Rukopis pochadza z Uhro-Slovenskej kniznice Michala Ressetka (Z Bibliotheki Uhro=Slovenskéj Michala
Ressetka). Na 319 stranach pojednava formou prozy témy suvisiace s krizom a s krizovou cestou pokladanou
za predobraz cesty veriaceho ¢loveka do vecnej blazenosti (s. 1). Autorom rukopisu je Kiszely Mathias. Na
zacdiatku rukopisu sa predstavuje ako Fardr Horno-Zeleniczky, momentdlne , Sldvn. Arczy Bisk. Ostrih. kiiaz”
(slavneho arcibiskupstva ostrihomského knaz). V zavere strany je poznamka: Cum gratioso Superiori permissu
- s laskavym dovolenim predstaveného —a rukou dopisany rok 1791. V zahlavi strany je latinska poznamka
pisand kurzivou: Presktrnuté NB (nota bene) — Titulus donatur, ut in folia sub A. positus (darovany titul, uve-
deny v zoznamoch pod A.). Miesto uloZenia originalu: Slovenska narodna kniznica. Literarny archiv MJ 66.

' Prekladatel, Matej Kisely, lat.-mad. podoba mena Mathias Kiszely, spravoval farnost v Hornych Zele-
niciach (Dnesné Zelenice). Bol kitazom Ostrihomskej diecézy.
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cha, priora klastora v Affligeme, Holandsku, autora znamych dobovych publikacii.?
NajstarSou z nich je Regia via crucis z r. 1635, nasledovali Schola cordis (1640) a Disqui-
sitiones Monasticae (1644).

Rukopis s prekladom znameho barokového textu na Slovensku poukazuje nielen
na kulturnu prepojenost s vtedajSou Eurépou, ale dava nazriet do dobového vnima-
nia kriZa, kriZovej cesty a vznikajticich kalvarii.

Regia via crucis — kral'ovska krizova cesta

Preklad zachovava zakladné clenenie dialégu na tri knihy.” Autor knihy vystu-
puje v tlohe naratora. Uvadza kazdu knihu vlastnym predslovom a v nevyhnutnych
okamihoch vstupuje do dial6égov.

Dial6gy o krizovej ceste s vsadené do rozpravacského ramca. Zacinaju v meste
Tharsis, z ktorého protagonisti vychadzaju, aby si oddychli. V z4vere tretej knihy
je znova mesto — nebesky Jeruzalem. Vstupuje don hlavnd postava Staurofila, aby
nasla odpocinok u Krista. Protikladné obrazy pozemského a nebeského mesta tak vy-
tvaraju zdkladny obluk priestorového napatia, uprostred ktorého prebieha vnutorna
premena Staurofily.

Rozpravac otvara knihu predstavenim mesta Tharsis,' charakterizovaného ety-
mologickou parafrazou ,,vyhladavanie radosti” (8)." Postavili ho synovia Adamovi
aby v niom davno stratent slavu a blahoslavenstvo aspon v tiefioch ... obsiahli (s. 8).
Predstavenim nazoru o zivote ako o vypadnuti z neba a o putovani spat do nebes-
kej vlasti, narator vykresluje zakladny nabozensko-filozoficky koncept, vychadzajtci
z platonskeho ucenia o idealnom svete idei a o svete tieriov, ktory je vdzenim duse,
Cistej myslienky, usilujicej sa o navrat do poévodného sveta. V baroku sa myslienka
navratu, naviazania na prerusent suvislost, istota dosiahnutia strateného raja, stala
kIi¢ovou predstavou pretavovanou do najréznejsich kultarnych prejavov.

V meste Tharsis byval muz menom Filetes. Jeho manzelka Nymphea mu po smrti
zanechala tri dcéry. O rodicoch sa v nasledujucich dialégoch hovori sporo. Matka sa

12 Benedikt z Heffenu sa narodil v r. 1588 v Utrechte. Filozofiu vystudoval v Leuvene a v r. 1609 vstupil
do benediktinskeho klastora v Affligeme. Slavnostné reholné sluby zlozil vr. 1611 a v r. 1613 bol ordinovany
na kiiaza. Po ordinacii sa vratil do Leuvenu, aby pokracoval v teologickych Stdiach, no kratko nato bol opat
povolany do klastora, tesne pred obdrzanim titulu Licenciat z teologie. V r. 1616 sa stal priorom klastora
a v r. 1618 ho Mechlinsky arcibiskup Hovius ustanovil za priora Affligemského klastora.” Pod rozvaznym
vedenim Benedikta klastor prekvital. V r. 1627 sa rozhodol zacat noviciat v prisnejsie ladenej konkregacii
sv. Vanesa v Lorraine, aby o rok neskor spolu s dsmimi spolubratmi zalozil novi Belgicka kongregaciu
Predstavenia Panny Marie (Sviatok Predstavenia p. Marie — Vsttipenie Bohorodicky do chrdmu, je sviatkom
Rimsko-katolickej cirkvi, orientanych katolickych cirkvi aj Ortodoxnej cirkvi s pociatkami slavenia v 6. stor.
po Kr. Slavi sa 21. novembra. Sviatok vychadza z apokryfného textu Jakubovho protoevanjelia z 2. stor. po
Kr.). Zial nové kongregacia vytrvala len do r. 1654, kedy ju arcibiskup Mechlin rozpustil. Knihu Regia via
crucis venoval Sv. Terézii z Avily pre jej zndmu naklonnost ku krizu, ako to uvadza v predhovore (s. 6 lat.
originalu). http://www.newadvent.org/cathen/07105c.htm

3 Prond kniha: Stranka I-XV List: a.-112; Druhd kniha: Stranka I-XX List: 113-225; Tretd kniha: Stranka I-XIII
List: 226-303.

4 Grécke podstatné meno qa;rsofs ma vyznam pozitivny: smelost, odvaha a zaroven aj negativny drzost,
bezocivost.

% Uvedené strany prekladu zodpovedaju ¢islovaniu opatrenom po archivacii rukopisu v pravom dol-
nom rohu.



410 MIROSLAV VARSO

vObec nespomina, otec iba v stvislosti s jeho majerom, no k blizsej charakteristike
postavy nedochddza. VSetko sa ststredi na tri dcéry. Ich mend st ominami. Meno
prvorodenej, Staurofila, je odvodené od kriza, lebo sa narodila na Deti svatého kriza.
Vyznam mena prekladatel odvodzuje z gréctiny parafrazou: Crucis de Stemmate,
z pokoleny a ze stawu Kryza splodena.’® Druhorodena dcéra sa volala Hilaria, ¢o
ma znamenat dcéra sveta (Sweta Dczera). NajmladSia dcéra nosila meno Honoria
s vyznamom Cistej a poctivej diev¢iny (Czistoty, poctivosty Diwku). Charaktery dcér
zodpovedaja ich menam. Staurofila milovala poboznosti, Hilaria svetské marnosti
a Honoria sledovala poziadavky cistoty a poctivosti.

V rozpravani sa v prvych dvoch kapitolach dej odohrava podla pravidiel baro-
kovej dynamiky, aj ked zakladny ramec sa striktne drzi renesan¢ného poriadku do-
sledného zachovania témy. Kriz a vSetko, ¢o s nim suvisi, sa dostava v dialégoch
do pohybu, menia sa priestory, pocity a nalady. Tri sestry z ¢asu na ¢as vychadzaja
z mesta tienov stratenej slavy, aby si oddychli, zabavili sa. Miestom zabavy je otcov
majer. Ten sa opisuje ako miesto radosti a nadeje nového zivota. Radostnti, uvolnenu
atmosféru sprostredkuju volne prelozené verse latinskych klasikov Cicera a Vergi-
lia."® Vtahuju posluchaca do idedlneho klasického sveta radosti, poriadku a prekvita-
juceho Zivota podla starovekej, humanizom oZivenej predstavy:

To jest: Kdiz uz za czasu jarneho:
Radosty wsej zem jest otvorena,

swetlost swil vesele na zem nebe daw3,
Drewo vinohradné rozsiruje listy

Balsan drahéj wony rosptscza swe masty;
Zimné Saty osoh, a uzitek nese,

Woda zweselosty dole z wrsku tecze:
Luky wiptsczaju ze zemy zeliny.
Naplnaju z kwetom zalostné doliny."”

To jest: Kdiz

Uz sa jar otworila, hory sa wesela.
Prespewuje wtacztwo, Ze wesela chwyla
zalosti jest zmenila. Pole sa zeleni,

zem osoh wydava: vszech swet sa meni.'®

Nasledujtice rozpravanie vyvadza tri sestry do idedlneho sveta v den Sviatku sva-
tého kriza. Dovodom vychodu z mesta je aj radost, poteSenie, oddych, rekreacia. Ide-
alnemu sekularnemu svetu vzapati kontruje naliehava tizba hlavnej protagonistky,
Staurofily, navstivit kaplnku sv. kriza. Ked svoju tuzbu vyjadri formou prosby spo-
lo¢ne navstivit miesto, sestry sa protivia. PoboZnost sa im v case rekredcie a zabavy
javi ako neprihodnd. Nastdva rozpor medzi idedlnym svetom zastipenym bésnicky-
mi vyrokmi klasikov a svetom pobozZnosti, zatial vyjadrenou len ako vnutornou taz-

16 Meno Starurofila je zlozené z gr. stauro/88 milovat + filexw kriz.

17 Caelum nitescere, arbores frondescere; Vites laetificae pampinis pubescere; Rami baccarum ubertate incurues-
cere; Segetes largiri fruges; florere omnia; Fontes scatere; herbis prata convestiri (Cicero, Tusculské hovory, 1).

8 Avia cum resonant avibus virgulta canoris, Parturit almus ager, zephyrique tepaetibus auris Laxant arva sinus
(Vergilius, Georgica, 2).
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bou Staurofily. Sestry sa rozchadzaju s tym, Ze Staurofila sa ma po navsteve kaplnky
vratit, aby spolu obedovali.

Staurofila sa vyberie ku kaplnke, no jej cesta v idedlnom svete radosti a oddychu
sa premeni na bltidenie a fazké trapenie. Svet, v ktorom sestry oddychuju a rekreujt,
sa Staurofile javi ako svet podobny mestu. Aj ona sa snazi hladaf to, za ¢im tazi jej
dusa, no nenachadza to.

Néhla pocitovd zmena scény z pohladu Staurofily je pripravou na moment kri-
zy. Bludenie, tinava a hlad ju nati kapitulovat a uznat nemoznost naplnenia tuzby,
ktora ju hnala ku kaplnke. Aj v tomto momente sa k slovu dostava Virgilius (nalady
sekularneho sveta st v tomto diele zverené rimskym klasikom), tentoraz jeho poézia
vytvara opacny vnem k predchadzajucej idealnej jarnej nalade:

P e e 2 O e bote. . Cody .
ﬂﬁ.«.-_&.'du.f vmbes a ';J,Jaa.rn.rﬁ MW‘M@IJ
J;'u lu‘.c mu_:,ﬁ,.‘?la‘c ‘g ﬂJ'- ~

' c-éu.rl&, .ﬂromoét&, 05 n‘;.zm_ﬂvqﬁ"fg_

Detail z rukopisu Obecna krizova cesta, Slovenska narodna kniznica v Martine, Literarny archiv MJ 66,
s. 13

Turbidus imber aquis, densusque nigerrimus austris."
Tmy tuhé, wisoké nebe naplnili,
Burky, hromobity, wychor, zem strasili (13).

Unavena Staurofila pada pod zeleny strom, pod ktorého ratolestami prosi Boha
o pomoc. Strata sil, klesnutie pod zelenym stromom, zvyraziiuje odliSnost sveta Stau-
rofily od sveta jej sestier:

Mysel jejéj od sweta a jeho roskoSy odstupuwati poczala, a horliwe weczy nebes-
kych sa chitala, nasleduwala (15).

Viacndsobné opustenie povodného priestoru, najprv vyjdenie z mesta, potom
odchod zo sveta otcovho majera cez blidenie a beznadej k veciam nebeskym, je zlo-
movym bodom, pripravou na zjavenie. Tento moment je kIi¢om k pochopeniu na-
sledujticeho dialégu medzi Kristom, zosobriujicim amor divinus a Staurofilou, pred-
stavujucou animu.”

Druha kapitola za¢ina zjavenim Krista, naslednym nadviazanim dialégu a defino-
vanim tloh hlavnych 0sob Krista a Staurofily. Staurofile sa zjavuje Kristus ako premily
Mlédenczek (s. 15). Prelaknutt dievéinu musi upokojit: Neobawaj, a nestrachuj sa,
Diwka moja! (s. 15). Staurofila odpoveda Kristovi plna radosti na sposob JeziSovej
matky Mérie z Evanjelia podla Lukédsa. V nasledujucom dialdgu sa vyjastuju tulohy
Krista ako ucitela a Staurofily ako poctivajicej ucenicky, kladticej otazky a uvazujtcej.

Ulohy hlavnych postav ostévajti v zasade nezmenené vo véetkych troch knihéch,
aj ked pocas dialégu vznikaju rozne zvraty, napatia, humorné situdcie a pod.

1 Vergilius, Aineis, 9. kniha.
2 SAUNDERS, A. The Seventeenth-century French Emblem: A Study in Diversity. Travaux du Grand Siecle,
no. 18, Droz, Geneve 2000, 195.
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Zjavenim sa zastavuje pohyb v priestore v nasledujtcich piatich kapitolach. Na-
zov druhej kapitoly vyrecne naznacuje novy druh pohybu, ked kriZz opisuje ako ne-
omylna cestu do neba. Kristus sa v zjaveni predstavuje rovnako slovami: ... j& jsom
Mudrost weczna, ja jsom czesty Bozskych poczatek.” Ja som* czesta, sprawedlivost,
a zivot (15-16).” Pohyb v priestore nahradza iny druh pohybu. Najprv je to Kristov
zostup — katabazis z nebeského sveta do sveta, v ktorom sa nachddza nehybna Stau-
rofila: zesttpil jsom na zem, aby jsom teba na czestu weczného spaseni, které zada
dusa twoja, neomilne naucil (16), potom nasleduje pohyb, zmena vo vnimani, ucenie
a vovadzanie do tajomstva kriZzovej cesty. V nasledujacich 6smich kapitolach pre-
vlada rozmer zastipeny osou nebo — zem, ¢asnost — vecnost, aj ked sa pochopitelne
neustale prelina s horizontalnou rovinou I'udského zZivota v oblastiach tematicky de-
finovanych nazvami jednotlivych kapitol.

Rozhovor ozivuji samostatné vlozky, obrazové aj scénické prvky. Prikladom scé-
nického prvku je hagiografickd legenda, ktorou sa Kristus pokasa vyjadrit zmysel
nesenia kriza na priklade mnicha Mikuldsa z Klastora sv. Lukasa. Mnich Mikulas
sa rozhodol vyhotovit si dreveny kriZ z bukového dreva, odist z klaStora a nosit ho.
Vybral sa do mesta Hidrancum Tarentum a Tyrhenia, chodil z chrdmu do chrdmu
a spieval: Kyrie eleison. RehoInika vysmievali, povazovali ho za bldzna, az sa zvest
o flom dostala k biskupovi. Tento po rozhovore s patrom pochopil dévod jeho kona-
nia a ponukol mu jest chlieb z biskupského stola. No mnich Mikul4$ zakratko umrel.
Jeho mftve telo sposobovalo zazraky. Tie st dokazom sprdvneho rozhodnutia mni-
cha Mikulasa nosit kriz, aj napriek nepochopeniu a vysmechu mestskej pospolitosti.*

K zaujimavym miestam sa radi vypocet Kristovho utrpenia (40): Kristus vyplakal
67 000 sz, 97305 kvapiek krvi, pri bi¢ovani bol udrety 6666 raz, 110 krat bol udrety po
tvari, 85 krat po hlave atd.

V deviatej kapitole sa pohlad upiera na sestry, ktoré si robia starosti o Staurofilu,
kedZe t4 dlho nechodi. T4 sa néhle objavi pri sestrach a za¢ina im rozpravat o zjaveni
Krista. Zaroven ich presviedca, aby sa v Zivote zacali uberat cestou o ktorej prave po-
Cula. Sestry rdzne odmietaju do chvile, kym ich nenapadne krasneho mlddenca vidiet
a vypocut si jeho reci. Spolo¢ne sa uberajui na miesto zjavenia. Hilaria v rozhovore
s Kristom rdzne odmieta ucenie o neseni kriza v duchu hesla: melior est res quam
spes — lepsia je (konkrétna) vec (ktord mam) ako nadej (70). Kristus sa odmietajicu
Hilariu snazi presvedcit slovami rimskych basnikov (Ovidius). Paradoxom je, ze Hi-
laria berie do st slova postav z Nového zakona, a to znamych svojim negativnym
postojom ku Kristovi (cituje ucenikov, ¢o odpadli od Krista (70) alebo Pilata: Czo
jsom powedala, to jsom powedala (72), ale tiez cituje aj rimskych autorov, (Tibullus
72)). V dialogu opét prehovaraju rimski klasici. Pre porovnanie, pri dialégu so Stau-
rofilou sa k slovu dostavaju predovsetkym texty Biblie a cirkevni otcovia. Rimski
a krestanski autori vyrazne dotvaraji scénu rozoznievanim pocitovych vnemov do-
lezitych pre barokového cloveka.

2 Citat z Knihy Prislovi 8,22.

2V rukopise chyba zaciatocné j v slove jsom (15).

# Citat z Janovho Evanjelia 14,6.

% QO zéazrakoch v obrazovych legendéch stredoveku a ich interpretacii porov. GERAT, Ivan. Zazraky
v obrazovych legendach stredoveku — niektoré problémy interpretacie. In: Vedy o umeniach a dejiny kultiry.
Zbornik prispevkov z medzindrodnej konferencie. Slovenska akadémia vied, Bratislava 2013, 110-120.
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Rimski klasici zastupuju sekuldrny svet. Ten bol uz od stredoveku postaveny do
opozicie k naboZenskému alebo BoZiemu svetu. Atmosféru Bozieho sveta sprostred-
kuju citaty z Biblie a z cirkevnych otcov. PredovSetkym v dialogickych castiach
s Hilariou a s Honoriou moZzno konstatovat majstrovské Zonglovanie s nardzkami
a odkazmi na sekuldrny a naboZensky svet, podla momentalnej potreby, ako je to
vo vyssie opisanom dialégu medzi Kristom a Hilariou, kde Kristus cituje rimskych
klasikov a Hilaria odpoveda slovami z Nového zdkona. Pochopitelne, pozornost sa
upiera predovsetkym na Bozi svet komunikovany v celej dialogickej rozprave, co je
pre mysticky barok typické. Nezlucitelnost ¢asného a vecného vyjadruje ttek Hilarie
od Krista v zavere dialogu.

Po netispesnom pokuse presvedcit Hilariu na cestu kriza sa v zavere kapitoly
Kristus prihovara Staurofile a pripomina jej vlastné slova: jak malo jest takych, ktery
sa usyluju dokonale a sprawedliwe, kryz na seba wzati a po tizkych cestach do nebes-
kého kralowstwy wejti (75-76).

Dej desiatej kapitoly otvara naliehava prosba Staurofily k svojej druhej sestre
Honorii, aby sa vyvarovala cesty Hilarie. Odpovedou je rovnako rdzne odmietnutie
podporené slovami Cicera a Minutia Felixa. Staurofila dava najavo nevhodnost argu-
mentdcie: Pre jakt priczynu pohansky narod a pisani jeho, prestawujes, za swedka
predkladas? (79)

Kratky dialég kon¢i scénou nahnevanej Honorie. Zacina vysmechom Staurofily:
Oh Starurofila! oh wsak jsy mi welicze neprileZitny kazatel! ... Ty moZeS$, pre mna bar
kryz nositi, alebo kryzakom biti; moze$ biti kryZa Discipula, ucZednicza; ja wsak ale
precza jakZiw nikdy sa ohawiti, a hnusiti nechczem, aj nebudem (81). Vzépati na to
Honoria dosliape kriZ leZiaci pred fiou, hresi nan, pluje, a to pred samym Kristom.
Toto konanie uz ale opisuje narator. Zmena perspektivy citlivo umoznuje ¢itatelovi
aj posluchacovi sledovat jej konanie z istého odstupu. Vzapati znova prehovori Kris-
tus, aby kratko odpovedal Honorii, naco sa ona nahneva a ttekom sa pripodobriuje
svojej sestre Hilarii. Staurofila sa po odvrateni sestier s pochybami obracia na Krista
otazkou, ¢i je niekto, kto by bol ochotny kriz niest aj napriek vysmechu. Odpovedou
su znova konkrétne priklady (David zo Starého zakona, Eduard, anglicky kral a jeho
komornik Hugolin (83-85)).

Nasledujtce kapitoly XII a XIII sa venuju otazke kriza v ré6znych Zivotnych Sty-
loch (rozkose zivota) a stavoch (kralovsky trad kap. XII), manzelstvo (kap. XIIL),
osobny Zzivot — zapretie seba samého (kap. XIV). V zavere prvej knihy dava Kristus
seba samého za priklad nosenia kriza (kap. XV).

Kniha kon¢i otazkou Staurofily — animy, ako sa ma na nosenie kriZa prichystat:

...(zo mam do tdl ¢initi, aby jsom sa na noseny KryZa hodne aprawe prychistati
mohla, a wedela? (118) Najneskor tu je Citatelovi zrejmé, Ze doteraz iSlo o teoriu kri-
Zovej cesty.

Kristus posiela Staurofilu do klastora v meste: Wejdtcze do Brany Mesta, uwidis
Klaster Kryzakow Reholnikow; wejdi do nttra, a daj jsy wywolati wrchneho jejich;
od toho sy pitaj Meditationes, rozwazuvany, které on pre seba przychistal; ty ob-
raczaj, czitaj pilne, a w nich naplnaj dny twoje (118).

Staurofila tak urobi, no pri dlhom meditovani ochabuje, a zabida na Kristovo
ponaucenie. Kniha teda kon¢i vychladnutim zapalu hlavnej postavy. Délezitu tlohu
tu zohréva mesto, do ktorého sa vratila, ako aj nepritomnost Krista. Cesta meditacie
sa v meste preukazuje ako nedostato¢na na udrzanie vztahu animy k amor divinus.
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Zatial ¢o prva kniha sa nesie v duchu rozpravy o téme kriZza a mozno ju vnimat
ako teoretickt pripravu, druha kniha sa nesie v duchu praxe. Staurofila stoji pred
rozhodnutim zobrat konkrétny kriz a niest ho svojim Zivotom. Aj napriek tomu, Ze
ucenie o krizi prijimala s nadSenim, rozhodnutie vziat ho na seba sprevadza vahanie.
Na Krista sa obracia s prosbou o odlozZenie kriZovej cesty o niekolko rokov. Chce si
eSte uzif svoju mladost a smutnti cestu kriza nastapit neskor. Dialdg sa za¢ina veno-
vat téme zmyslu Zivota. Ten dostava skutoéna hibku pohladom za horizont pozem-
ského putovania. Kristus uvaddza priklad troch skupin Iudi nestcich kriz rozli¢nymi
sposobmi. Slovny obraz nechava Staurofilu nazriet do momentu zaveru Iudského
zivota na skupinu Iudi v bielom rtichu, nesticu kriz na ramenach, na int skupinu
nesucu kriz v rukach a na poslednt skupinu I'udi, ktorym nesu kriz anjeli. Staurofile
sa posledna skupina I'udi zapaci najviac a rozhodne sa patrit k nej, ¢o ale zname-
na okamzite, v mladosti vziat pontkany kriz (127-128). Vahanie nahradza nadsenie
s barokovou vehemenciou: Odrikam tehda, odpiram, a odhazujem sa, aczkoIvek jako
jsom zadala, od wseczkého baweny, omeskawany, a nenawidim wsetko odkladany...
(129).

Dial6g v druhej knihe uz nema povahu vyuky na jednom mieste. Staurofila kraca
zivotom, udi sa nosit kriz. Zlahcuje si ho tahanim za sebou (136) alebo odpilovanim
z kriza, v momente, ked' sa jej zd4 tazky a Kristus je daleko. V. momentoch zneiste-
nia sa rozhovor s Kristom obnovuje: Mezy tym, dokal sa ona w odpiluwany kryza
bawila, Kristus pri$dl, a karhajicze ju, takto mlawi: CZo to widim, Staurofila? (157)
V rozhovore s Kristom sa Staurofila znova nadchne pre kriz. Vysledkom je navrat
na spravnu cestu (149, 152). Témy stvisiace s nesenim kriZa sa postupne prehlbuju
napriklad rozliSenim telesnych a duSevnych krizov (225).

S prehlbovanim tém sa postupne meni aj vztah medzi Staurofilou a Kristom. Kris-
tus stale menej kritizuje a viac chvali za spravne pochopenie kriZzovej cesty a jeho na-
sledovanie. Staurofila Castejsie vyjadruje tuzbu byt s krizom spojena, prosi byt na kriz
pribita (226). Atmosféra dialégu prerasta do unio mystica — mystického zjednotenia
duse s Kristom. Dochadza k obojstrannému vyznaniu lasky. Kriz sa stava symbolom
vnutorného prepojenia, priezorom, cez ktory Staurofila zac¢ina vnimat svet.

V tretej knihe tematické priklady objavovania kriza v Zivote charakterizuje tiez
jednotna vyvojova linia. Od objavovania kriZa v kazdodennosti sa pozornost postup-
ne upriamuje na moment prechodu do vecnosti. KriZ prestava byt bremenom a sta-
va sa nastrojom na urychlenie pohybu ¢i na prekonanie prekazok. V nasledujtcich
kapitolach Kristus alegoricky vyklada obrazy pluhu, vinobrania, kostola: Jako orné
zelezo zem otwadra, a na przyjaty zrna, semena, prychistawa, tak aj kryz v suZeny,
otwara czloveku srdczo a na przyjaty semena Slowa BoZyho, a na poznawany Praw-
dy, a sprawedlivosty jeho, suczé ¢ini (255).

Napriek vzdjomnému zbliZovaniu sa Staurofily s Kristom, prichadza eSte posled-
né zavahanie. Kristus posiliiuje Staurofilu prikladmi biblickych postav, svatcov a sva-
tic (panna Liodina 277; Gertrada 278, J6b 281). Argumentdcia je podlozena biblickymi
citatmi a slovami cirkevnych otcov.

V zavere tretej knihy Kristus zacina hovorit o Staurofile ako o svojej neveste. Ke-
dZe sa na ceste kriza zdokonalila, stala sa pripravenou na prechod do odpocinku.
Posledné tri kapitoly slovnymi obrazmi, v latinskom originale aj emblémami, pred-
stavuju kriZz ako néstroj na prechod — navrat do stratenej vlasti — spominanej na za-
ciatku dialdgov. To, ¢o nie je mozné dosiahnut obyvatelom mesta Tharsis reprezen-
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tovanymi postavami Honorie a Hilarie, teda dosiahnutie stratenej slavy (8), Staurofile
umoznuje kriz.

V X. kapitole je kriz orientdciou na Sirokom mori sveta: Jak kdo zdaleka widi
wlast, a krajinu swoju sicze, wSak ale more Siroké ma pred sebu; widi welmi dobre,
kde by mal jiti, ale kade ma sebe czestu wzati, newi. Tak podobne, do tej blahoslawe-
nej Prawlasty, ktera w nebesych jest, Zadaju sa lude dostati, ale prekazku weliku cZini
Sweta more, prez ktere precza potrebno prejiti musa (290).

Staurofile sa podarilo pomocou kriza more preplavat a dojst k brehu stratenej
vlasti (kapitola XI, 295). Kriz sa v tomto momente meni na voz, ktorého jednotlivé
sucasti su symbolom ¢nosti nestcich k Bohu. Kristov alegoricky vyklad povozu nesie
znamky Bozieho povozu starozakonného proroka Ezechiela (Ezechiel 1), znameho
z obdobia stredovekého mysticizmu tak v krestanskych ako aj v zidovskych kruhoch.

V predposlednej kapitole dostava kriz podobu rebrika na horu. Aj tu sa symbolmi
odkazuje na starozakonné pasaze o Jakubovom rebriku (Kniha Genezis 28) a o Moj-
zisSovom vystupe na Horu Sinaj (Kniha Exodus 34), prvé dve knihy Biblie. Posledna
kapitola je vyvrcholenim dialédgov cerpajiicim namet z poslednej knihy Biblie, Zjave-
nia sv. Jana. V jej zavere sa stredobodom pozornosti stdva mesto Jeruzalem, zostu-
pujuce z neba ako Kristova nevesta. Ako uz bolo spomenuté, povaha symbolu mesta
je tu odlisna. Mesto, do ktorého vstupuje Staurofila je protikladom mesta, z ktorého
vysla. Na to poukazuje nielen predstavenie mesta Tharsis ako miesta ttiZob na za-
¢iatku a opis Jeruzalema ako naplnenie tiZob na konci knihy, ale aj motiv oddychu.
Kym mesto Tharsis treba za tc¢elom oddychu a rekredcie opustit, do mesta Jeruza-
lem je nevyhnutné z rovnakého dovodu vojst. Testament zaroven v najposobivejSom
momente vyzdvihuje hodnoty zazndvané v meste, a tym zvyraziuje rozdiel hodnot
sekularneho a vecného sveta.

Emblematické postavy amor divinus a anima

Aj ked ulohy ucitela a ucenicky ostavaju v celom diele zachované, meni sa ich
vzajomna vzdialenost. V prvej knihe Staurofila predstavuje neznald, ¢asto sa myliacu
a na pomoc odkazanu osobu. Kladie otazky, hlad4 odpovede, ¢asto sa myli a Kristus
ju karhd. Staurofila sa sprava podla klasického konceptu vyuky delectare, movere,
docere — tesit sa, hybat sa, ucit sa. Opakovanie vyjadruje radost z pritomnosti Krista:
O milostiwy pane! Slowa twoje milostiwe s radostu naplnili dusu moju! (17), ¢asto
prosi o poucenie, ¢o Kristus vytrvalo v celej rozprave robi. Otazky vlozené do tust
Staurofily st typickymi otazkami cloveka mystického baroka zameraného na metafy-
zicky svet. Cielom snaZenia sa barokového cloveka, s pohladom upretym na radost-
ny bozsky zahrobny Zivot, bolo dosiahnut ticast na iom prostrednictvom mystickej
extazy.” Tato bola zaroven aj cestou k jej trvalému dosiahnutiu po smrti. Spocivala
v celozivotnom ovlddani a podriadovani zmyslov, citov a vasni za ti¢elom dosiahnut
mystické zjednotenia duse (anima) s Kristom (amor divinus). Malo charakter svéatého
Iibostného zjednotenia aZ ztotoZnenia sa s BoZou laskou — zndamou unio mystica.
Exaltovana mystickd atmosféra sa opisovala obrazmi zmyslového opojenia a vzru-
Senia z lasky. Medzi Kristom a Staurofilou vztah zvnitornieva, dozrieva, z ucenicky

3 MINARIK, J. Barokovd literatiira. Svetovd, Ceskd, slovenskd. Bratislava : Slovenské pedagogické naklada-
tel'stvo, 1984, s. 14-15.
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sa stava oddand a odhodlana nasledovnicka. Vztah prerasta do vz4jomnej blizkosti
a dialog dostava v tretej knihe povahu mileneckého rozhovoru. Anima sa rozhodne
nasledovat Krista po ceste kriZza a prekonava vsetky utrapy aby vsttpila do nebes-
kych pribytkov k svojmu ucitelovi — milému.

Pre vztah hlavnych protagonistov dialogu je kIti¢ovym prvkom unio mystica. Ide
o obrazny koncept pritomny v krestanskej kulttre od jej pociatkov. Prameriom obra-
zu vzajomnej lasky je starozakonna kniha Piesenl piesni najcastejSie citovand biblick4
kniha v Regia via crucis. UZ na prvy pohlad je zrejmé, Ze vyjadrenia v pdvodnej knihe
sa podobne ako v stredoveku a neskoér v obdobi baroka, inspiruja eroticko-sexuadlnou
laskou medzi muzom a zenou. Tato sa v posvitnych textoch stava alegdriou. Tradi-
cia hovori, Ze Piesen piesni hovori nieco iné, ako mieni. ,Iné” sa rozumie secundum
spiritualem sensum — podla duchovného zmyslu. Podla tohto chapania je vyznam
slov prestipeny inym, duchovnym vyznamom, ktory slovny vyznam prevysuje. Bez
dosiahnutia chapania textu v duchovnom vyzname sa slovny stava zbytocnostou,
hovori Bonaventura v rozprave De reductione artium ad theologiam 26 (O vplyve
umenia na teoldgiu). Alegorické chapanie obrazu eroticke ldsky medzi muzom a Zze-
nou slazi na pribliZenie lasky medzi ¢lovekom a Bohom.

Prirodzene sa tu mozno pytat, ako erotickd a mystickd laska navzijom suvisia
alebo priamo polozit otdzku, ¢i mysticky zazitok je vo svojej podstate erotickou sku-
senostou, ako to Gian Lorenzo Bernini (1598-1680) vyjadril sisosim Terézie Avilskej
(1515-1582) v kostole Santa Maria della Vittoria v Rime. Sama Terézia Avilska, ktorej
je meditacné dielo Regia via crucis venované, vo svojich Meditaciach k Piesni piesni
opisuje mysticku skusenost ako radostné opojenie, pri ktorom sa dusa ,, ponori a vhi-
bi tak d'aleko, Ze sa zd4, akoby nebola uz pri sebe ale v Bozom opojeni (borrachez
divina), takZe uz nevie o by si priala, povedala alebo o ¢o by prosila” (IV,3). Mystika
a erotika patria k sebe a zarover sa od seba aj jasne odlisujuii. Regia via crucis pomocou
jednotiacej témy kriza zvyraznuje odlisnost erotického a mystického zazitku zjedno-
tenia v laske. Jeden z momentov najvacsej blizkosti Staurofily a Krista sa nachadza
v kap. XX. Staurofila vyznava lasku Kristovi slovami: Ah Pane moj! Czo ja mam w
neby? a prez Teba cZo chczem na zemy? Milujem teba, oh moj najmilejSy ukryZzovany
Jezisi! milujem milowany twoje to pre ktere jsi chczel z hrebiky prebity biti, aby kaz-
dy, ktery teba miluje, prez wsetkej prekazky miluwal teba, s tebu obczowany mal, aw
twojem objimany odpocziwal. Ah cZo jiste stranku v laske twojej mati budem, wsak
precza objimany twoje nenasiti mna, tak skupa jest ldska miluwany, jestly len k mi-
lemu mojemu z hrebiky lasky czelkom prybita nebudem; aby mna Zadn4 syla, zad-
né protiwenstwi od Mileho mojeho neodluczilo (233). Autor knihy tymito vyrokmi
pravdepodobne komentuje meditécie Terézie Avilskej o zjednoteni s Kristom, pricom
optika kriza tu dérazne oddeluje mystické zjednotenie lasky od kaZdého erotického
naznaku aj napriek blizkej terminoldgii (milujem ta, 6, mdj najmilsi; obcovat s tebou;
v tvojom objimani odpocivat; tvoje objimanie ma nenasyti).

Barokova literarna kultira a Slovensko

Slovensky preklad Regia via crucis je nepochybne vaznym svedkom pritomnosti
latinského kultirneho dedicstva z obdobia baroka na Slovensku. Uz len kratky po-
hlad na vznik a rozsirenie diela po eurdpskych krajindch upozornuje na délezitého
svedka neolatinskej literattiry. Aj ked presvedéenie V. Cerného o tom, ze éesk4 a slo-
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venska barokova dramatika nepriniesla ni¢, ¢o by umeleckou cenou vytvaralo nadna-
rodnt a eurépsku hodnotu, na rozdiel od oblasti myslienkovej tvorby, mozno zatial
pokladat za platné,* rukopis je svedectvom pritomnosti a pdsobnosti zndmych diel
celoeuropskeho vyznamu na nasom tizemi. Snad jeho skiimanie prispeje aj k hlada-
niu odpovede na otdzku S. Zavarského o vztahu medzi latinskou a vernakuldrnou
literarnou kultdrou na nasom tzemi. Okrem iného je tu konkrétny priklad priamej
vazby slovenskej vernakularnej prekladovej tvorby na eurdpsky literarny zaklad.”

Regia via Crucis — Kralovska krizova cesta — bola vytlacena v Antverpach, v tla-
c¢iarni Plantiniana Balthasaris Moreti v r. 1635 v latinskom jazyku. Radi sa k eurépskej
emblematickej kniznej tvorbe 17. stor. a vo svojom case bola inSpiraciou pre dobo-
vych autorov.”® V zanri spojenom predovsetkym s poetickym vyjadrenim patri medzi
zriedkavejsie, prézou pisané diela.

Je jedinym vytlackom prvej edicie.” Druhd edicia z r. 1728 ma nov titulnt stra-
nu. Autorom povodnej bol Peter Paul Rubens (1577-1648). Zobrazil Krista s krizom,
Teréziu Avilsku a dvoch nezndmych muZov, nestcich kriZ s konstantinovskym mo-
nogramom: In hoc signo vinces — v tomto znameni zvitazis. Kniha obsahuje 38 em-
blémov Cornelia Galleho starSieho (1576-1650), vSetky s motivom kriZza. Aj ked nie
su opatrené autorskym podpisom, ich povodca je zachyteny v dokumentoch Plantin-
-Moretského muzea.

Meditativna kniha bola neskor prelozena do franctizskeho (1656), holandského
(1667), talianskeho (1684) a Spanielskeho (1721) jazyka. O popularite diela vo Fran-
cuzku svedcia nasledné vydania prekladov v rokoch 1656, 1667, 1670, 1679 a 1685.
Podla tvodnej poznamky slovenského vydania bol znamy aj preklad do nemeckého,
madarského a slovenského jazyka. Preklady do niekolkych jazykov svedcia o zauj-
me o knihu v eurédpskom nabozenskom prostredi. Zvlast vernakularny preklad do
trnavskej slovenciny popri uz jestvujicom madarskom a nemeckom preklade svedci
o tom, Ze kniha bola urcena sirSiemu okruhu veriacich, nielen vzdelanym vrstvam
ovladajicim latin¢inu.

Slovensky preklad Regia via crucis — Obecna kriZova cesta — sa uz na prvy pohlad
odlisuje od latinského originalu. Chybaji titvodné predhovory, zoznamy citovanych
autorov, rozsah rukopisu s 319 stranami je oproti tlacenému originalu so 478 stranami
kratsi. Perokresby zachovavaju zdkladny motiv kriza a zachytavaju viaceré dobové
prvky uhorského koloritu, oproti origindlnym emblematickym 38 obrazom sa ale zu-

26 Cerny, Divadlo, 159.

¥ ZAVARSKY, S., Co mdZe priniest neolatinistika pre dejiny slovenskej kultary? In: Vedy o umeniach
a dejiny kultiiry. Zbornik prispevkov z medzindrodnej konferencie. Bratislava : Slovenska akadémia vied, 2013,
s. 89-96, 93.

% Napr. Meyster Evart s dielom De kruysleer ter zaligheydt (Ucenie/rebrik o kriZi spasenia). In:
STRONGS, E. Never to Coincide: the Identities of Dutch Protestants and Dutch Catholics in Religious Em-
blematics. JHNA — Journal of Historians of Netherlandisch Art, 3 (2011) 2 (http://www jhna.org/index.php/past-
issues/volume-3-issue-2/144-stronks-never-to-coincide).

¥ Dejiny zachovaného originalu sti pomerne dobre zndme. Prvym dokumentovanym vlastnikom bol
Jakob Adalbert Schrenk (1634-1674), cirkevny hudobny skladatel z Gmiindu (Rakusko). Vlastnikom kni-
hy sa stal eSte ako novic v nedalekom Kremsmiinsterskom opatstve, asi 30 km od Linzu. Napis z r. 1650
na titulnej strane sved¢i o darovani knihy Gotthardovi Freydovi, neskorsiemu benediktinskemu knazovi.
Schrenk sa stal opatovne vlastnikom knihy po skonceni stadii v Salzburgu. V r. 1658 sa stal knazom a vratil
sa do Kremsmiinsteru, aby tu vykonaval sluzbu riaditela chéru (1660-1667). Kniha sa neskor dostala do
ruk Kremsmiinsterskému opatovi Placidovi Buechauerovi (1611-1669), ktory ju nechal opatrit skvostnou
vazbou (http://www.forumrarebooks.com/Haeften-Benedictus-Regia-via.html).
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Zuju iba na 5 celostranovych zobrazeni, ¢o je podstatnou odlisnostou, ak sa do tvahy
berie dolezitost obrazov v emblematickej literattire. Emblém ustupuje do tizadia, pre-
vahu ziskava slovo. Zdoraziiuje sa predovsetkym dialdg a dialogicka Struktira celej
rozpravy. Kym si latinsky origindl robi vysoké naroky na odbornost, presnost citacii
a hlavne na spatost textu so stivisiacim obrazom, v slovenskom preklade je uz v za-
mere prekladatela vyjadreny iimysel zjednoduSenia za cielom zvicSenia putavosti
¢itania: Knizku tato na spdsob Dialogy, aneb zmltuvani wécz osoby sporadujem, w
kterej JeziSa Krista ze Staurofilu pannu, a jejej Sestrdamy predstawujem, wedicze, Ze
wacz obweseluju male, a kratke rozmluwy, jak dlhé, obsirné Knihy (6). Oproti tvo-
du k latinskému originalu je v preklade vypustena zmienka o citovanych klasickych
autoroch z rimskej a ranokrestanskej literattiry. Rovnako sa marginalie prestivajii na
zaver strany, ¢im text poésobi jednoduchsim ale aj prehladnejsim dojmom. Napriek
istému zjednoduseniu st zachované vsetky citaty. Kurziva z pévodného textu je v ru-
kopise prenesena podciarknutim a citaty st opatrené znackou s uvedenim citované-
ho miesta v zavere strany.

Nevie sa, aky text mal prekladatel pred sebou. Latinské vyroky rimskych klasikov
st zachované v latinc¢ine s naslednym slovenskym prekladom (napr. Virgilius, s. 13),
no preklad nie je presny, prekladatel poetické texty parafrazuje, narativne texty zjed-
nodusuje.

Autor md vedomost o prvom franctizkom preklade, aj o dévode jeho vzniku na
ziadost kralowskéj knazni (predhovor).*® KedZe spomina nemecky aj uhorsky pre-
klad, mozno predpokladat, ze mal k dispozicii aspon jeden z nich. Nepritomnost
vacsiny obrazov ako aj ich odlisné umiestnenie v texte poukazuje skor na to, Ze nemal
moznost konzultovat latinsky text, v ktorom emblematické vyobrazenia zohravajua
kIi¢ovt tulohu. Na s. 115 sa vyskytuje niekol'ko slov vo franctiz¢ine a v nemcéine ako
priklady zvadzania z cesty kriza: Souppe, Reduit, Geselschaffty, Baale, Komedie,
Tancze (115), oznacujuce dobové zabavky.

Z uvedenych niekolkych pozorovani sa mozno domnievat, Ze prekladatel pouZil
ako predlohu niektory z prekladov.

Emblémy v origindle a obrazy v preklade: individudlna meditacia alebo recitacia?

Vyobrazenie na zaciatku tretej kapitoly (original s. 16, preklad s. 23) je vycho-
diskom pre mediticiu zachytent v bezprostrednom texte. Strnést vyobrazeni kri-
za vysvetluje Kristus v nasledujicom rozhovore. Vo vysvetleni sa kazdy kriz sta-
va samostatnou scénou. V emblematickej literatire je obraz a text v izkom vztahu,
porovnatelnom s pribuznym hudobnym barokovym Zanrom mottetom, kde slovo
a melodia tvoria neoddelitelny celok. Kristus v nasledujticej kapitole popisuje zobra-
zené krize (28-34). Obraz komentovany slovom dostava novy rozmer, stava sa zZivym,
skuto¢nym, ¢o nakoniec zodpoveda povahe emblematickej literatary.

Perokresby v slovenskom preklade maju jednoduchsi charakter a miestne prvky.
Kristus nie je mladdencom s detskou tvarou v barokovom odeve. Stava sa krniazom
v naberanej sutane ostrihomského typu s cingulom. Racho Staurofily sa mu podo-
ba. Ostava otazkou, ¢i boli pé6vodné zobrazenia pristupné aj prekladatelovi, nakolko
okrem prave opisovaného obrazu sa zvysné kresby podstatne liSia obsahom, ako aj
ich umiestnenim v texte.

¥ Kniha bola preloZend na prianie orleanskej kiiaznej jej spovednikom R.P. Didacom.
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Regia via crucis, s. 16, verejna doména Detail z rukopisu Obecna krizova cesta, Slovenska
narodna kniznica v Martine, Literarny archiv, MJ, s. 23

Obrazy zohravaju v preklade iba vedlajsiu tlohu. Slovo sa tu dostdava do popre-
dia. To dava celému dielu novy charakter. O prevahe slovného obrazu svedci nielen
obmedzenie poctu zobrazeni, ale aj zvyraznenie mien osob veducich dialég v rukopi-
se. Kym v originali jednotlivé osoby dostavaju slovo priebezne a ostava na Citatelovi
presne odlisit kto hovori, v preklade sa jednotlivé dialogické vstupy odlisuju stale
novym odsekom a zvyraznenym pismom (hrubsie, podciarknuté, vécsie). To st na-
znaky posunu rukopisu od individualneho tichého ¢itania k hlasnému predéitavaniu
jednotlivcom a mozno aj dvomi osobami.

Tu sa natiska otazka o tcele zhotovenia prekladu. Na tizemi Uhorska sa podobné
spisy vydavali tlacou, ak iSlo o knihy z tzv. ,, vysokych” literarnych zanrov, ku kto-
rym sa zname literdrne dielo Regia via crucis nepochybne radilo. Rukopis je ale skor
typicky pre ,nizke” literarne diela.* Je dovodom kulttirna zdpadoslovencina ako re¢
pospolitého I'udu? Alebo je rukopis predlohou do tlace, ku ktorej z nejakych dovo-
dov nedoslo? Mohol by to naznacovat predposledny riadok titulnej strany bez roku:
WycZistene w Trnawe. Roku.

Slovensky preklad by v tomto pripade mal s originalom spolo¢nu ¢rtu jediného
exemplara.

3 Minarik, Literatiira, 58.
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Detail z rukopisu Obecna krizova cesta, Sloven-
ska narodna kniznica v Martine, Literarny archiv

M]J 66, titulna strana

Detail z rukopisu Obecna krizova cesta, Sloven-
ska narodna kniznica v Martine, Literarny archiv
M] 66, s. 243

Zaver

Preklad krizovej cesty mozno s urcitostou povazovat za prejav slovakizaénych
jazykovych tendencii, s imyslom pribliZit sa $ir§im Iudovym vrstvam. Tu sa dosta-
vame spéat k zaciatku. Rukopis vzbudzuje mnohé otazky rovnako ako zachované
kaplnky Spigského Jeruzalema. Co viedlo slovenského ktiaza travit hodiny a dni nad
prekladom pojednania o krizovej ceste? Komu malo sluZit? Bolo uréené konkrétnym

osobam?

Dve svedectva barokového obdobia sa navzajom stretavaji na blizkej pode. K ar-
chitektonickym pozostatkom jedného zatial chyba pisomny svedok, aby otvoril po-
hl'ad do minulosti novo vznikajtcich snah vratit dramu do znovuobjaveného klenotu
Spisa. Rukopisu zasa chyba informdcia o spolocenstve pre ktoré bol pripraveny.



