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ABSTRACT

In Slovakia gender studies are among the least developed research areas in ethnomusicology.
The gender aspect has, however, been integrated into the majority of Slovak works devoted
to folk song, music and dance tradition. It has become part of several research themes and
circles, where its role has been that of a partial standpoint. This study summarises the results
thus far of the application of the gender aspect in selected research circles (genres, multi-part
singing, dance types). Special attention is given to studies on women in traditional song
culture, which began to appear in Slovakia from the turn of the 1980s, focused on tradition
bearers, song genres and mental images.
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Napriek tomu, Ze naznaky uplatnenia rodového aspektu v hudbe siahaji do druhej po-
lovice 19. storoc¢ia,' zadiatky systematicky uskuto¢niovanych rodovych $tadii v hudbe
mozno situovat do druhej polovice 70. rokov 20. storo¢ia. V medzinarodnom ramci
prvé prace tohto zamerania sustredili pozornost predovsetkym na poziciu Zien. Ich
ambiciou bolo zaplnit biele miesta najmi vo vyskume eurdpskej umeleckej hudby.”
Paralelne vznikali sondy, ktoré sa koncentrovali na tlohu Zien aj v tradi¢nych hudob-
nych kultarach. V priebehu 80. rokov 20. storocia sa objavili nové pristupy, ktoré vy-
medzili druh fazu vyskumu rodovej problematiky v hudbe. Priniesli roz$ireny pohlad
na ulohu zien v kontexte roznych hudobnych kulttr a postupne zacali zohladnovat aj

' Napr. MICHAELIS, Alfred: Frauen als schaffende Tonkiinstler. Ein biographisches Lexikon.
Leipzig, 1888. KREBS, Carl: Frauen in der Musik. Berlin, 1895.

2 BOWERS, Jane - TICK, Judith (eds.): Woman Making Music: The Western Art Tradition, 1150 -
1950. Urbana : University of Illinois Press, 1985.
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vzajomné reldcie medzi rolami zien a rolami muzov vo vztahu k hudbe.® Tretiu fazu
rodovych $tadii v hudbe mozno datovat do 90. rokov, ked sa rozsiril predmet vyskumu
a aplikovali sa nové metodologické pristupy prevzaté z inych vednych oblasti (napr. fe-
ministicka tedria, kulturologické pristupy, semiotika, psychoanalyza a d.).* Vymedze-
nie troch faz vo vyvine rodovych $tudii v hudbe je len ramcové, nakolko dochadzalo
kich vzijomnému prelinaniu a paralelnému pdsobeniu.’ Primarnym cielom mnohych
prac sa stalo $tudium vztahov medzi socialnou struktirou a hudobnou $trukturou
z perspektivy rodovych vztahov.®

Termin rod (gender) je socidlno-kultirnou kategériou. Predstavuje kombinaciu
principov socidlnej organizacie ludskej spolo¢nosti na jednej strane a idei, ktoré su
kultirne variabilnou konstrukciou, na druhej strane.” Komparativne zamerany vy-
skum rodovych roli v kontexte réznych kultar potvrdil, Ze tieto roly nie st vysledkom
jednoduchej polarizacie muzského a zenského principu. Nezodpovedaju ani zjedno-
dusenej interpretacii ich vzajomnych vztahov, chapanych bud ako vztahy opozi¢né,
alebo ako vztahy komplementarne. Rodovd identita je vysledkom zlozitého komplexu
interakcii v Zivote ¢loveka. Hudba sa vyznamne podiela na uceni, symbolike a upev-
novani rodovych vztahov aj preto, Ze stoji ¢asto v centre socialnych vézieb a socialnej
komunikacie v spolo¢nosti.® Ako zdoéraziuju viaceri autori, pre vyvazenost ziskanych
poznatkov bola dolezita aj skutocnost, ¢i sa zberatelstvom, dokumentaciou v teréne
a dal$im vyskumom materidlu zaoberali aj zZeny-badatelky.’

Na Slovensku patria rodové $tudie k menej rozvinutym oblastiam etnomuzikolo-
gického vyskumu. Dosial sa im nevenoval osobitny priestor, hoci prave tradi¢né fudo-
vé hudobné kultary poskytuja $pecificka prilezitost na $tudium rodovych roli vo vzta-
hu k hudbe. Aspekt rodovej prislusnosti bol vsak integrovany do vacsiny prac, ktoré sa
venovali vybranym oblastiam slovenskej ludovej piesniovej, hudobnej a tane¢nej tra-
dicie: rodovy aspekt sa zohladnil pri vyskume lokalnych a regionalnych repertodrov,
spevnych, hernych a taneénych prileZitosti, nositelov hudobnej tradicie, piesniovych
zanrov, fudovych hudobnych nastrojov a nastrojovej hudby, ¢i prednesovych $tylov.
Reflexia rodovych vztahov sa stala integralnou sucastou tychto prac, hoci bola zahr-
nutd do ramca inych vyskumnych tém ako ich ¢iastkové hladisko. Postupne sa vSak
vymanovala z inych vyskumnych tém a zacala sa osamostatiiovat prostrednictvom

> RIEGER, Eva: Frau, Musik und Mdannerherrschaft. Wien : Verlag Ullstein Gmbh, 1981. KOSKOFF,
Ellen (ed.): Woman and Music in Cross-Cultural Perspective. New York : Greenwood Press, 1987.
HERNDON, Marcia — ZIEGLER, Susanne (eds.): Music, Gender, and Culture. (=Intercultural
Music Studies 1.) Wilhelmshaven : Florian Noetzel Verlag, 1990.

* Napr. CITRON, Marcia: Gender and the Musical Canon. New York : Cambridge University Press,
1993.

> KOSKOFF, Ellen: Foreword. In: Music and Gender. Eds. Pirkko Moisala, Beverley Diamond. Ur-
bana : University of Illinois Press, 2000, s. x-xiii.

¢ NETTL, Bruno: The Study of Ethnomusicology: Thirty-one Issues and Concepts. Urbana : Univer-
sity of Illinois Press, 2005, s. 409.

7 SARKISSIAN: Gender and Music. In: Ethnomusicology. An Introduction. Ed. Helen Myers. Lon-
don : Mcmillan Press, 1992, s. 337.

8 NETTL, Ref. 6, s. 406-409.

®  Napr. SARKISSIAN, Ref. 7, s. 338.
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$pecializovanych pohladov, ktoré sa zamerali najmé na piesniova tradiciu a tradi¢né
formy spevnosti.

Studia mapuje problematiku rodovych vztahov v fudovej piestiovej kulttire na Slo-
vensku tak, ako sa javi z hladiska doteraj$ich vysledkov domaceho vyskumu.

Rodové $tudia a slovenska etnomuzikologia

V monografickych syntézach slovenskej etnomuzikologie zo zaciatku druhej polovice
20. storo¢ia rodovy aspekt nebol vyraznejsie zastupeny.'* Monografia Jozefa Kresanka
priniesla geneticko-historicku tedriu slovenskej fudovej hudby, ktora vznikla na za-
klade hudobnostylovej analyzy piesiiovych napevov. Alica a Oskar Elschekovci tato
tedriu dalej rozpracovali prostrednictvom konceptu historickych $tylovych vrstiev
a doplnili ju o dalSie oblasti: regiondlne hudobné dialekty a interetnické vztahy, ludové
hudobné néstroje a nastrojovit hudbu. V uvedenej koncepcii sa rozvijal dalsi vyskum
ludovej piesniovej, nastrojovej a tanecnej kultiry na Slovensku. Postupne dochadzalo
k prehlbovaniu niektorych aspektov a k ich emancipacii do podoby samostatnych vy-
skumnych okruhov a tém.

Otazka rodovych s$tudii spociatku k tymto samostatnym vyskumnym okruhom
nepatrila. Prvky rodovych stadii sa vSak postupne integrovali do viacerych tém, kde
plnili ulohu ¢iastkového ¢i sekundarneho hladiska. Stali sa sticastou terénnej doku-
mentdcie aj reflexie v pripade, ak bolo nevyhnuté zahrnut rodovy aspekt do vyskumu
urcitej problematiky.

Spociatku sa zdoraznovala rodova polarizacia v hudobno-zanrovej oblasti: vokalna
hudba ako doména Zien, in§trumentalna hudba ako doména muzov. Javy, ktoré do tej-
to binarnej schémy nezapadali, sa potom hodnotili ako vynimoc¢né, zriedkavé, vybo-
Cujtce z tradicie (napr. Zena v ulohe primasky).!' Na baze vokalnej hudby bolo mozné
dolozit, Ze tato binarna schéma nezodpoveda realite a predstavuje len velmi zjedno-
dusené chapanie rodovych roli vo vztahu k zakladnym hudobnozanrovym oblastiam.
Na rozdiel od in$trumentalnej hudby, ktora bola v minulosti skuto¢ne vo vi¢sej miere
zviazana s muzmi (ako vyrobcami hudobnych néstrojov aj interpretmi), tradi¢na pies-
nova kultara poskytuje dobru prilezitost na sledovanie rodovych roli v ich nereduko-
vanej a neschematickej podobe.

Prvym vyskumnym okruhom, v ktorom sa vyraznejsie presadili prvky rodovych
§tudii, boli piesiiové druhy a zZanre. Ak sa povodne druhovo-zanrovy vyskum koncen-
troval len na otazky poetiky piesniovych textov a na hudobny styl piesnovych napevov,
neskor zahrnul $irs$i socidlno-kulturny kontext: spevné prileZitosti a situdcie, socialne
funkcie spevu aj jeho nositelov a interpretov. Na pdde piesniovych zanrov sa vytvarali
prvé predpoklady na detailnejsie stddium rodového aspektu v slovenskom fudovom
speve. Ukazalo sa, Ze rozliSovanie rodovych roli sa prejavuje jednak v celej zanrove;j

10 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenska aka-
démia vied a ument, 1951. ELSCHEKOVA, Alica - ELSCHEK, Oskér: Uvod do $tidia slovenskej
Iudovej hudby. Bratislava : Osvetovy ustav, 1962.

I DRIENKO, Jozef: Panna Cinkovd a ludova hudba v Gemeri. In: Vlastivedné stiidie Gemera. Mar-
tin : Osveta, 1986, s. 174-210.
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sustave, jednak v ramci piesnovych zanrov. Niektoré piesniové Zanre sa viazu vylu¢ne
na jednu rodovu kategoriu, iné zasa poskytuju obraz o ich difuzii. RozliSovanie tzv.
muzskych a Zenskych piesni, na ktoré upozornil uz Karol Plicka,'? sa teda prejavuje na
viacerych trovniach klasifikacie piesiového repertoaru. V kategérii piesiiového Zanru
sa v8ak odraza najkomplexnejsie.

Pomerne striktna rodova diferenciacia sa viaze najméd na zanre obradovych a pra-
covnych piesni. Suvisela s rozliSovanim obradovych roli aj pracovnych ¢innosti, na
ktoré upozornila star$ia etnograficka literatira v suvislosti s dokumentovanim Zivota
a kultary Tudovych vrstiev v tradicnom vidieckom prostredi. Obradové roly sa casto
prelinali s rodovym aspektom a v tychto vizbach fungovali nielen ako sucast formy,
ale aj sémantiky obradu. Tradi¢né typy prace sa zasa velmi uzko spdjali s rozliSova-
nim roznych druhov pracovnych ¢innosti na zaklade rodu - s delenim na tzv. zenské
a muzské pracovné ¢innosti. Spev spojeny s pracou a zamestnanim bol neoddelitelnou
sucastou rodovej diferencidcie urcitych pracovnych ¢innosti aj zamestnani.

Prave na baze Zanrového vyskumu slovenska etnomuzikologia postupne presla od
pasivneho registrovania rodovych roli k ich aktivnej reflexii: k hlbsiemu $tadiu rodo-
vého principu v tradi¢nom fudovom speve.

Prva syntetickd Zdnrova monografia Zatevné a doZinkové piesne (1969), ktora
vznikla v spolupraci Ondreja Demu a Olgy Hrabalovej," predstavila jeden z mode-
lov komplexného pristupu k jednému piesnovému zanru. KedZe ide o piesne spojené
s tradi¢nou pracou - so zberom trody a s obradnou oslavou jej ukonéenia, Zanrova
charakteristika tychto piesni zahrnula viaceré aspekty: boli to formy a organizacia Za-
tevnych prac, zvyky a obrady spojené so sezonnou pracou a jej ukoncenim, spevné pri-
leZitosti a funkcie spevu pocas Zatvy a doziniek, poetika piesniovych textov a hudob-
nostylova analyza napevov, prednes, regionalne $pecifikd a interetnické vizby. Rodovy
aspekt bol zakomponovany do obrazu nositelov a interpretov piesni — Zatevné piesne
spievali Zeny, pri¢om islo ¢asto o skupinovy prednes; dozinkové piesne spievali bud iba
zeny, alebo spolu s muzmi v skupinovom prednese. Udaje o interpretoch tvoria sti¢ast
komentarov k piesniovej antoldgii. Podrobnejsiemu vyhodnoteniu tychto rodovych
vztahov sa v§ak autori nevenovali.

Uvedeny model komplexného pristupu k piesnnovym zanrom dalej rozvijali prace,
ktoré vznikali v 70. a 80. rokoch. Na jednej strane to boli $tudie o piesnach s pevnou
funkénou vazbou (obradové, poloobradové a pracovné piesne), na druhej strane pri-
spevky o piesiiach s volnou funkénou vazbou (narativne piesne — balady, [ubostné
piesne a pod.). Hoci to nebolo primarnym cielom, tieto dva odli$né piesniové okruhy
priniesli aj moznost réznych pohladov na rodové roly v tradi¢nom speve. Vo vi¢$ine
pripadov sa autori aspon okrajovo dotkli aj otazky nositelov a interpretov piesni. Vda-
ka tomu postupne vznikal diferencovany obraz rodovych vztahov v tradi¢cnom sloven-
skom fudovom speve, a to cez pohlad na jeho druhovo-zanrové vazby.

V ramci monografického vyskumu ludovej hudobnej kultary gemerského regio-
nu Alica Elschekova uskuto¢nila analytické sondy do vybranych piesnovych Zanrov

2 PLICKA, Karol: O zbierani fudovych piesni. In: Sbornik Matice slovenskej, ro¢. 2, 1924, ¢. 2,
s. 49-59.
» DEMO, Ondrej - HRABALOVA, Olga: Zatevné a doZinkové piesne. Bratislava : Opus, 1969.
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a druhov, resp. funkéno-tematickych skupin. Venovala sa jednak piestiam s pevnou
funkénou vézbou na urditd spevnu prilezitost (kategoria obradovych piesni), jednak
piesniam s relativne volnou funk¢nou viazbou (kategéria funkéno-tematickych skupin).
Hoci zdkladom bol regionalne ohrani¢eny piesiiovy materidl, autorka sa snazila zasa-
dit ho do $irsich historickych a kultarnych vizieb, ale aj regionalnych kontextov.

Najskor sa blizsie zamerala na jarné obradové piesne, ktoré priblizila v studii Vynd-
Sanie zimy a prindsanie leta v Gemeri (1976)."* Rodova vdzba piesni sa v tomto pripade
prelinala s vekovou kategériou — nositelkami tychto piesni boli vylu¢ne diev¢ata spo-
lo¢nej vekovej vrstvy. Sucastou sémantiky obradu bola rekvizita pouzivana pri obycaji
vyna$ania zimy v podobe figuriny s vylu¢ne Zenskou podobou. Spojenie obidvoch ka-
tegorii — rodu a veku - sa neskor ukazalo ako kluc¢ové pri viacerych zanroch obradové-
ho spevu vo vyro¢nom kalendarnom cykle.

Prikladom piesni s pevnou funk¢nou vizbou na spevnu prilezitost, interpreta aj
adresata su uspavanky. Hoci ich nemozno povazovat vyslovne za obradové piesne,
obsahuju viaceré znaky, ktoré charakterizuju aj obradovy piesnovy repertodr. Nosi-
telkami tychto piesni boli Zeny vSetkych vekovych kategdrii, od mladych Zien a ma-
tiek az po staré matky. Hoci v niektorych kulturach boli interpretmi uspavaniek aj
muzi, v tradi¢cnom slovenskom prostredi sa spev tychto piesni viaze vylu¢ne na Zeny.
A. Elschekova v analytickej stadii Uspdvanky a detské zabdavanky na Gemeri (1987)"
naznacila, Ze tento piesniovy Zaner odraza dvojiti optiku: uspavanky ako piesne adre-
sované detom st blizke detskému svetu, ale ako piesne interpretované Zenami obsiahli
aj prvky myslienkového a emociondlneho sveta zien. V takejto podobe sa zanrovy vy-
skum zacal prestvat od jednoduchej deskripcie situa¢nych vazieb fungovania piesni
k hlbsiemu $tadiu ich poetiky. Poetika piesni sa stala pramenom poznatkov o realite
z pohladu rodového principu.

Moznosti nového pristupu spolu aj so zohladnenim kategdrie rodu poskytoval
piesniovy Zaner pohrebnych placov, ktory sa dostal do centra zaujmu rodovych stadii
v mnohych eurdpskych kultarach.'® Sonia Burlasova v prispevku z druhej polovice 70.
rokov K poetike a stylu slovenskych pohrebnych nariekani (1978) ' po prvy raz sumari-
zovala poznatky o pohrebnych placoch z pohladu domécej tradicie. Hoci sa venovala
najmé poetike textov, hudobnostylovym znakom a kompozi¢nym principom tychto
piesni, upozornila aj na otazku ich interpretiek. Obradovu rolu pla¢ky mohli sice vy-

ELSCHEKOVA, Alica: Vyn4sanie zimy a prinasanie leta v Gemeri. (Funkcia, tematika a hudob-
na charakteristika.) In: Gemer. Ndrodopisné stiidie 2. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta, 1976,
s.235-311.

15 ELSCHEKOVA, Alica: Uspéavanky a detské zabdvanky na Gemeri. (Ich psychofyziologicka funk-
cia, hudobnopoetické skladby a typoldgia.) In: Viastivedné Stidie Gemera 5. Ed. Julius Bolfik.
Martin : Osveta, 1987, s. 88-151.

¢ Napr. AUERBACH, Susan: From Singing to Lamenting: Woman’s Musical Role in a Greek Vil-
lage. In: KOSKOFF (ed.), Ref. 3, s. 25-44. TOLBERT, Elisabeth D.: Magico-Religious Power and
Gender in the Karelian Lament. In: HERNDON - ZIEGLER (eds.), Ref. 3, s. 41-56.

7" BURLASOVA, Sona: K poetike a $tylu slovenskych pohrebnych nariekani. In: Ceskoslovenské

predndsky pro VIII. mezindrodni sjezd slavistii v Zdhtebu. Praha : Academia, 1978, s. 183-191.

V rozéirenej podobe prispevok vysiel pod nazvom: Slovenské pohrebné nariekania. In: Lament

v hudbe. Ed. Hana Urbancové. (=Studia ethnomusicologica IV.) Bratislava : Ustav hudobnej vedy

SAV; AEPress, 2009, s. 7-32.
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konavat Zeny z okruhu najbliz$ej rodiny, ale klu¢ovymi nositelkami tejto tradicie v mi-
nulosti boli Zeny so statusom $pecializovanych interpretiek. Tie sa najimali na ritual
oplakavania zomrelého za odmenu a zastupovali v tomto rituali pozostalych.

V rozsiahlej analytickej $tadii Lubostnd lyrika v gemerskom ludovom speve (1981)'8
A. Elschekova priblizila siroka funkéno-tematicka skupinu lubostnych piesni. Osobit-
ne sa zamerala na tematickt podskupinu zaletnickych piesni, ktoré priblizila na poza-
di oby¢aje chodenia na zalety. Tieto piesne nepatria do kategorie obradovych piesni,
preukazali vSak tuzku tematicko-motivicku vdzbu na uvedent obycaj. Napriek tomu,
ze autorka sa takmer vobec nevenovala kategorii nositelov tychto piesni a vychadzala
predovsetkym z piesiiovych textov, vyznamne prispela k chapaniu tychto piesni ako
piesni muzskych - teda piesni, ktoré su sucastou repertodru muzov. Zaletnicke piesne
spievali predovéetkym mladi slobodni muzi, mladenci. Na tomto priklade autorka ne-
priamo poukazala aj na binarne rozlozenie viacerych podskupin Itibostnych piesni na
zéklade rodu (tzv. zenské a muzské lubostné piesne).

K sledovaniu vzéjomnych vztahov medzi obidvoma rodovymi kategériami prispeli
prace, ktoré prekro¢ili ramec izolovaného monografického vyskumu jedného piesio-
vého z4nra. Studia Pohrebné place a duchovné piesne-odobierky: dva piesiiové Zdnre
v jednom obradovom kontexte (2010)" sa sice zamerala na samostatné vyhodnotenie
dvoch tradi¢nych piesnovych Zanrov pohrebného spevu - placov a odobierok, ale pre
lepsie pochopenie ich $pecifik a odli$nosti boli obidve piesiiové kategérie porovnané
podla vybranych aspektov, vratane rodovej vizby nositelov. Ukazalo sa, ze ak sa poh-
rebné place v tradi¢nej kultdre na Slovensku viazali vylu¢ne na Zeny ako ich nositelky
a interpretky, pohrebné duchovné piesne, tzv. odobierky, sa viazali predovsetkym na
muzov ako ich autorov a interpretov. Hoci z hladiska genézy a chronoldgie boli v poh-
rebnom obrade place vo v§eobecnosti nahradené odobierkami, v niektorych regional-
no-lokalnych tradiciach ur¢ité obdobie pretrvavali paralelne vedla seba. To naznacuje,
ze vztah obidvoch rodovych kategdrii v zanroch pohrebného spevu nebol len polari-
zujuci, ale aj komplementarny. Rodova vézba sa premietala aj do poetiky textov piesni,
do stylovych aj prednesovych znakov, a stala sa jednym z urcujiacich komponentov
tvorby a tradovania. Rodové kategodria sa tymto spdsobom integrovala do zanrového
konceptu ako jeden z jeho kltucovych aspektov.

Konstatovanie, Ze mnohé tradi¢né piesnové Zanre st spojené s rodovou vizbou,
potvrdil aj dal$i vyskum. Terénna dokumentdcia, tematicky zamerana predovsetkym
na problematiku piesnovych druhov a Zanrov, priniesla nové poznatky nielen k ich no-
sitefom a interpretom, ale aj k rodovym vazbam: niektoré piesne sa spdjali iba s muz-
mi-spevakmi, iné zasa so Zenami. Tento poznatok viedol k sonddm do piesiiovych
zanrov, ktoré sa spdjali vylu¢ne iba s jednou rodovou kategdriou. Vyustil do viacerych
monografickych prac venovanych piesiiovym zanrom zien, ktoré sa zacali objavovat
od konca 80. rokov. Tieto prace v§ak neboli vysledkom zamernej vyskumnej orientacie

18 ELSCHEKOVA, Alica: Libostn4 lyrika v gemerskom ludovom speve. (Tematika, motivika a me-
lodika zaletnickych piesni.) In: Gemer. Ndrodopisné stiidie 4. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta,
1981, s. 245-330.

1  URBANCOVA, Hana: Pohrebné place a duchovné piesne-odobierky: dva piesfiové zdnre v jed-
nom obradovom kontexte. In: Posledné veci cloveka. Stidie k dejindm slovenskej duchovnej kultiiry
17. - 18. storocia. Ed. Gizela Géfrikovd. Bratislava : Veda, vydavatelstvo SAV, 2010, s. 172-209.
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na problematiku rodovych stadii. Vyplynuli najma z reflexie kontextovych vézieb spe-
vu v tradi¢nom prostredi, kde viaceré piesniové Zanre preukazali zjavnd a jednozna¢nu
viazbu na rod interpreta. Sledovanie vézieb piesni na rodovi kategdriu interpreta sa
stalo $tandardnou stcastou vaésiny préc, ktoré sa venovali problematike piesiiovych
zanrov. Tymto sp6sobom vznikali na baze zanrovej charakteristiky predpoklady aj na
reflexiu rodového aspektu v hudbe.

Dalsou vyznamnou oblastou, do ktorej prenikali prvky rodovych studii, sa stali
hudobné styly. V slovenskej etnomuzikologii boli vymedzené tri kategdrie hudobné-
ho stylu ako zakladné klasifika¢no-typologické jednotky: 1. historicko-vyvinové styly
viazané na geneticko-historicku teériu J. Kresanka a koncepciu historickych $tylovych
vrstiev A. a O. Elschekovcov, 2. regionalne $tyly (resp. regiondlne hudobné dialekty)
a 3. $tyly spojené s funkciou spevu, resp. so Zanrovym aspektom. Rodovy aspekt spra-
vidla prenikal do vyskumu tretej hudobnostylovej kategorie, ktora stvisela s druhovo-
-zanrovymi vizbami spevu,? pricom sa stal pevnou sucastou zanrového vyskumu. Ob-
javil sa aj pri $tadiu niektorych hudobnych prejavov na baze regionalnych hudobnych
kultar. Na prvom mieste k nim patri vokalny viachlas - jeden z vyznamnych $tylovych
komponentov tradi¢nej hudobnej kultry vo viacerych regiénoch Slovenska.

Pri monografickom vyskume ludového spevu na Horehroni Sona Burlasova su-
stredila osobitnd pozornost na vokalny viachlas, ktory tu patri k $tylovo vyhranenym
a vyraznym prejavom regionalnej hudobnej tradicie. V $tudii Viachlasny spev na Ho-
rehroni (1980) %' poukazala na viaceré vyvinové a typologické vrstvy ludového viachla-
su v regiéne. Podstatou tohto viachlasu je volnd improvizacia na zaklade $trukturalne
ustalenych postupov, spojena s vysokou mierou variability a so Specifickymi predne-
sovymi prvkami (s6lo - tutti, flexibilné intondcie, prednes parlando aj giusto a pod.).
Doélezitym poznatkom, ku ktorému autorka dospela, bola zjavna vézba viachlasnych
typov na rodovi kategdriu: ak sa archaickejsie a $trukturélne jednoduchsie formy viac-
hlasného spevu spdjali s interpretkami-Zenami, jeho rozvinutejsie formy boli sti¢astou
repertoaru muzov. Viachlasny spev muZzov autorka oznacila za osobitnu stylova vrstvu
so stabilizovanou interpreta¢nou technikou prednesu v kontexte regionalnej tradicie.
Zdoraznila, ze na Horehroni sa muzsky viachlasny spev vyrazne odliSuje od Zenského
viachlasu, pri¢om typické muzské piesne sa v unisone ani nezvykli spievat. K rozliso-
vaniu medzi ,,zenskym viachlasom® a ,,muzskym viachlasom® autorka dospela na za-
klade dokladnej analyzy $trukturalnych znakov horehronského viachlasu a ich vazieb
na interpretov. Spolu s vymedzenymi okruhmi piesnovych zanrov (obradové rodinné
piesne, travnice, piesne pri praci v prirode spievané Zenami; piesne pri vecernych pre-
chadzkach po dedine a piesne pri praci v prirode spievané muzmi) a s prednesovymi
charakteristikami ide o $pecifické hudobnostylové komplexy, ktoré st primarne pod-
mienené rodovou prislusnostou interpreta. Tato praca ma zasadny vyznam nielen pre

%0 ELSCHEKOVA, Alica: Styl a piestiové druhy. In: Sociologické a stylovokritické koncepty v etnomu-
zikolégii. Prispevky z 20. etnomuzikologického semindra. Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Slovenska
muzikologicka asocidcia pri Slovenskej hudobnej tnii, s. 30-40.

2 BURLASOVA, Soiia: Viachlasny spev na Horehroni. In: Interetnické vztahy vo folklére karpatskej
oblasti. Ed. Viera Gasparikova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1980,
s. 207-223. Pozri tiez: BURLASOVA, Sona: Ludovd pieseri na Horehroni. Bratislava : Opus, 1987,
s. 143-150.
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$tudium regionalnych foriem viachlasného spevu na Slovensku, ale aj pre pociatky
rodovych $tudii v slovenskej etnomuzikoldgii na prelome 70. a 80. rokov.

Podobne ako v pripade fudového spevu rodovy aspekt prenikol aj do vyskumu
Tudového tanca, kde sa stal dolezitym Kklasifika¢no-typologickym kritériom. Autori
syntetickej monografie Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia (2001),
Stanislav Duzek a Bernard Garaj, priniesli z pohladu etnochoreoldga a etnomuziko-
loga zakladnu klasifikdciu tane¢nych foriem, na ktoré sa viazala aj sprievodna instru-
mentalna hudba a spev.? V ramci tejto klasifikcie rozlisili popri krutivych, parovych
a obyc¢ajovych tancoch dalsiu, $tvrta kategériu vymedzend na zaklade rodu. Obsa-
hovala vnatorné ¢lenenie na muzské a Zenské tance. Autori ich sice vymedzili podla
interpretov, ale tieto dve skupiny tancov sa lisili aj dal§imi znakmi, ktoré ¢iastocne
stvisia s rodovou vdzbou (forma tanca, obradové vizby, naroky na obratnost a fyzic-
ka zdatnost tane¢nika a pod.). Pod Zzenské tance (spravidla dievocké) zahrnuli najma
chorovody a kolesd; za muzské tance oznacili mladenecké tance, odzemky, verbunky
a niektoré charakteristické tane¢né formy viazané na tane¢nika-muza. Hudobny sprie-
vod k tymto tancom sa lisil podla rodu tane¢nikov, ale aj podla tane¢ného typu - cho-
rovody a kolesa sprevadzal vylu¢ne spev zien. Autori zaroven poukazali na spolo¢nu,
resp. paralelnd formu muzského odzemku v tane¢nom repertodri Zien. Zenské a muz-
ské tance podla autorov patria vo v§eobecnosti k najstar$im vrstvam tanec¢nej tradicie.
Reprezentuju rozsirené tane¢né typy, ktoré sa vyskytovali v lokalnych tradiciach popri
sebe, vo vzajomnej koexistencii. Dokladaju tak komplementarnost tane¢nych typov
podobne, ako to bolo v pripade niektorych piesiiovych Zanrov.

V slovenskej etnomuzikoldgii sa rodové hladisko uplatnilo prevazne na baze vy-
skumu jednotlivych oblasti ludovej hudobnej a tane¢nej kultiry ako vzajomne izo-
lovanych segmentov. Ojedinelym prikladom na $tadium rodovych vztahov v ramci
synkretického komplexu svadobného ceremonidlu je monograficka praca Svadobné
noty v kontexte slovenskej tradicnej kultury (2010) Jadranky Vazanovej.* Hoci rodo-
vy aspekt v tejto praci nepredstavuje dominujuce hladisko, autorka ho zakompono-
vala do viacerych urovni $tudia spevu, in§trumentalnej hudby a tanca v svadobnom
obrade. V tychto savislostiach rod vystupuje ako jedna z vyznamnych kategérii opisu,
analyzy a interpretacie vokalnych, inStrumentalnych a tane¢nych Struktur v obrado-
vom kontexte. Kategoria rodu je sti¢astou Zanrovej diferencicie spevu v svadobnom
ceremoniali, pricom autorka tu vychddza dosledne z emického hladiska - z kritérii
a terminoldgie nositelov tradicie. Prostrednictvom tzv. ludovej terminoldgie a klasi-
fikacie ziskala Struktirovany obraz o speve v kontexte svadby. Synkreticky charakter
svadobného ceremonialu umoznil interpretovat rodové roly aj v ramci celého kom-
plexu spevu, hudby, tanca a prednesovej situacie. Na priklade vzdjomne zviazanych

2 DUZEK, Stanislav - GARAJ, Bernard: Slovenské ludové tance a hudba na sklonku 20. storocia.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2001.

VAZANOVA, Jadranka: Svadobné néty v kontexte slovenskej tradi¢nej kultary. In: Musicologica
Slovaca, roé. 1 (27), 2010, &. 1, s. 7-45. Pozri tiez: VAZANOVA, Jadranka: Functions of Cere-
monial Wedding Tunes, svadobné néty, in the Context of Traditional Culture of Slovakia and its
Cross-Cultural Perspective. In: Yearbook for Traditional Music, ro¢. 40, 2008, s. 21-32. VAZA-
NOVA, Jadranka: Svadobné néty: Ceremonial Wedding Tunes in the Context of Slovak Traditional
Culture. UMI Dissertation Services, ProQuest, 2008.
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obradovych faz svadby - snimania party, ¢epcenia a tanca s nevestou — autorka sledo-
vala vztahy medzi typom tanca (skupinové, s6lové a parové tance), rodom interpretov
(zeny - muzi) a prednesom (vokalny, vokalno-in§trumentalny, inStrumentalny zaner).
Tieto vztahy boli dolezité nielen pre $tudium hudobno-tane¢nych $truktur a ich mies-
ta v obrade, ale aj pre pochopenie sémantiky celého obradu.

Réamcové zhrnutie problematiky rodovych stadii v hudbe prindsa prispevok Oska-
ra Elscheka, predneseny na sympoziu ,,Die Frau als Mitte in traditionellen Kulturen®
vo Viedni v roku 2003, publikovany o dva roky neskér.** Hoci sa téma sympozia tyka-
la postavenia Zien v tradi¢nych hudobnych kulturach, tento prispevok sa dotkol via-
cerych otazok rodovych stadii v hudbe vo vSeobecnosti, ale aj vo vztahu k domacemu
vyskumu na Slovensku. Na priklade ludovych piesnovych zanrov zo Slovenska autor
ilustroval rozdelenie rodovych roli v tradi¢nych formach spevnosti.

Zena v Iudovej piesiiovej kulture

Od zaciatku 80. rokov sa objavili v slovenskej etnomuzikoldgii prvé prace, tematicky
zamerané na zenu ako nositelku tradi¢nych foriem spevnosti. Vonkaj$im znakom no-
vych vyskumnych tendencii bolo zakomponovanie rodového prvku priamo do nazvu
tychto prac. Ich vznik ¢asovo aj tematicky korespondoval priblizne s prvou fazou ro-
dovych $tadii v medzinarodnom kontexte, ktoré boli na zac¢iatku orientované prevazne
asymetricky — na reflexiu Zeny a jej miesta v hudobnej kultire. Podobne ako v me-
dzinarodnom vyskumnom ramci prinosom tychto prac bolo poukazanie na odlisné,
$pecifické ¢i alternativne vnimanie hudobnej reality z pohladu Zien v porovnani s hu-
dobnym svetom muzov.

V domacom kontexte tato problematika prispela k sformovaniu samostatnej linie
vo vyskume Tudového spevu. Této linia sa dokazala dynamicky zaclenovat do roznych
vyskumnych koncepcii, z ktorych zaroven absorbovala viaceré kltucové pojmy (styl,
zaner, poetika, nositel, osobnost, tvorivost, identita, mentalny obraz, stereotyp a pod.).
Tymto spdsobom oscilovala medzi dvoma zakladnymi disciplindarnymi kontextmi vy-
skumu [udovych piesni na Slovensku: na jednej strane kontextom (etno)muzikologie,
na druhej strane kontextom etnologie, resp. kulttrnej a socialnej antropoldgie.

Studium Zenského aspektu sa formovalo predovietkym v kontexte tychto troch sa-
mostatnych vyskumnych okruhov:

- Zeny ako nositelky piesiiovej tradicie;
- piesnové druhy a zanre Zien;
- obrazy zien ako sucast mentélnych obrazov a stereotypov.

Problematika nositelov tradicie predstavuje oblast, ktora ma vlastnt histériu aj me-
todologiu vyskumu. Priniesla vysledky, ktoré rozsirili poznatky o tlohe individuality,
vyraznej osobnosti, ale aj o ulohe bezného interpreta v lokalnych tradiciach. V fudovej
piesniovej kulture sa dosial najvacsia pozornost venovala Zenam ako nositelkam pies-

2 ELSCHEK, Oskar: Gender-Forschung in der Musikethnologie: Ghettoisierung oder Erweiterung
der Forschung? Zur Forschungsgrundlage und zu ihren sozialpolitischen Hintergriinden. In: Die
Frau als Mitte in traditionellen Kulturen. Beitrige zu Musik und Gender. Ed. Gerlinde Haid, Ur-
sula Hemetek. Wien : Institut fiir Volksmusikforschung und Ethnomusikologie, 2005, s. 11-24.
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novej tradicie. Vznikli viaceré studie, ktoré vyznamne prispeli k vyskumu pozoru-
hodnych spevackych osobnosti Zien. Umoznili pochopit ich typologicku rozmanitost
v tizkej vézbe na socidlne prostredie.”® Okrem aspektu osobnosti, individua a jeho tvo-
rivosti v interakcii so socidlnym prostredim tento vyskum priniesol mnohé poznatky
relevantné aj pre oblast rodovych studii. Patria k nim, napriklad, osobnostné charakte-
ristiky spevacok, analyza ich piesnového repertoaru a vymedzenie ich miesta a vyzna-
mu v lokdlnom spolocenstve. Jednotlivé studie, ktoré boli publikované v rozpéti nece-
1ého desatrocia, priblizuju $pecificky osobnostny typ Zeny-spevacky, ako to naznacuje
aj kazda z autoriek v nadpise svojej prace: Tvorivd spevicka osobnost a problematika
novej tvorby. Mdria Mezovskd z Liptovskej Teplicky (1984), Pozoruhodnd nositelka pies-
novej tradicie v oblasti Trencina — Mdria Zajacovd (1985), Individuum a kolektiv. Spe-
vdacka Anna Humenajovd z Hrusova pri Krupine (1991).% Spevacke osobnosti Zien sa
odlisovali nielen typom tvorivej osobnosti, ale aj vlastnym vnitornym vyvinom, ktory
naznacoval ur¢itt dynamiku premien v jednotlivych zZivotnych etapach.

Tieto prace v domacich podmienkach podnietili zvySeny zaujem o ulohu Zien v tra-
di¢nej piesniovej kultare. Vznikli viaceré préce, ktoré sa zamerali na vyrazné nositelky
piesnovej tradicie v lokalnych spolocenstvach. Opierali sa o model, ktory zahrnul nie-
kolko zékladnych aspektov — biografiu spevacky, rodinné zazemie, socialne prostredie,
piesniovy repertoar a jeho tradovanie. KedZze terénny vyskum a terénna dokumentacia
sa opierali aj o identifikdciu pozoruhodnych nositelov miestnej tradicie, va¢sina zbe-
ratelov dokazala pri svojej praci v teréne spolahlivo ur¢it klicové spevacke osobnosti
v lokalite.

Intenzivnejsi vyskum piesniovych druhov a zanrov priniesol zvy$eny zaujem najma
o také piesniové kategorie, ktoré sa spajali so Zenami ako ich nositelkami a interpret-
kami. Klu¢ovy vyznam Zzien-spevacok pri tvorbe, interpretacii a tradovani urcitych
piesniovych kategorii priviedol badatelov k tomu, Ze sa zacali zaimerne orientovat na
piesnové Zanre Zien. Kedze ciefom Zzanrovo-druhového vyskumu bola komplexnd
charakteristika jednotlivych piesnovych kategorii, jeho stcastou sa stali aj korelacie
medzi nositelkami a interpretkami piesni na jednej strane, a poetikou textov piesni ¢i
hudobnym $tylom na druhej strane. Zénrovo-druhovy vyskum sa prelinal s rodovou
problematikou najmé na baze pieshovych kategorii, ktorych nositelkami a interpret-
kami boli prave Zeny.

Z pohladu rodovych stadii bola ddlezita aj skutocnost, ze piesnovymi kategdriami
zien sa zacali hlbsie zaoberat najma zeny-badatelky. Jednou z prvych autoriek, ktoré sa
cielavedome venovali tejto problematike na Slovensku, bola Julianna Kovacova. V §tu-

5 URBANCOVA, Hana: Tvoriva osobnost v tradi¢nej hudobnej kulttire — pohlad etnomuzikoléga.
In: Podiel osobnosti na vyvoji profesiondlnej hudobnej kultiry. K pocte Alexandra Moyzesa (1906
- 1984) a Ludovita Rajtera (1906 - 2000). Ed. Lubomir Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej
vedy FFUK; Slovenskd muzikologicka asocidcia pri SHU, 2007, s. 65-76.

2 KREKOVICOVA, Eva: Tvoriva spevacka osobnost a problematika novej tvorby. Maria Mezovska
z Liptovskej Teplicky. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 32, 1984, ¢. 2, s. 284-306. KOVACOVA,
Julianna: Pozoruhodna nositelka piesniovej tradicie v oblasti Trenc¢ina — Maria Zajacova. In:
Musicologica Slovaca, ro¢. 10, 1985, s. 104-135. BURLASOVA, Sona: Individuum a kolektiv.
Spevacka Anna Humenajova z Hru$ova pri Krupine. In: Slovensky ndrodopis, ro¢. 39, 1991,
¢. 3-4,s.310-321.
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dii Liicne piesne Zien (1980),” ktora vznikla na prelome 70. a 80. rokov, sa zamerala na
jeden z taziskovych zanrov tradi¢ného spevu zien na Slovensku — na travnice. Autorka
tieto piesne prilichavo charakterizovala ako zenské lyrické piesne, spojené so sezon-
nou pracou na lukach pri hrabani sena. Naznacila zaroven, Ze poetika textov ludovych
piesni mo6ze byt vyznamnym médiom, ktoré dokaze sprostredkovat pohlad do vnutor-
ného sveta Zien - v pripade travnic najmi do sveta diev¢at a mladych Zien, ktoré boli
klucovymi nositelkami a interpretkami tohto piesnového zanru.

Koncom 80. rokov J. Kovacova uverejnila rozsiahlu monograficka studiu pod na-
zvom Dievcenské spevy v jarnom zvykoslovi na Slovensku (1989).% Na zaklade zhrnu-
tia vSetkych dovtedajsich poznatkov k obradovému spevu Zien v jarnom obycajovom
cykle priniesla analyticky pohlad na ojedinelt tradiciu jurskych piesni, zachovanu
v regione stredného Povazia. Tato tradicia sa spdjala vylu¢ne s obradovym spevom
a chorovodmi dievcat, pricom naznacovala savislost so slovanskymi tradiciami najma
v juhovychodnej Eurdpe a na Balkdne. Stddia poukazala na vyznamné postavenie Zien
v obradoch agrarneho cyklu s archaickym zakladom.

Dlhoro¢ny zanrovo-druhovy vyskum vyustil do vzniku zanrovych syntéz — mo-
nografif venovanych jednému piesnovému zanru z celoslovenského hladiska. Ich su-
¢astou je zhodnotenie $irokej materidlovej bazy, ktora zahfna nielen vlastny terénny
vyskum, ale aj star$i material, historické pramene primarneho a sekundarneho typu.
V tejto koncepcii dosial vznikli prace venované najmé piesfiovym Zanrom, ktorych
nositelkami a interpretkami boli bud vylu¢ne, alebo prevazne zeny. Hoci zanrové syn-
tézy prinasaju komplexny pohlad, ktory zahrnuje $iroké spektrum aspektov a niekolko
urovni analyzy piesniového materialu, jeho vyznamnou sucastou sa stal rodovy aspekt.
Premieta sa do réznych rovin Zanrovo-druhového studia podla toho, akym sposobom
podmienuje charakter daného zanru ¢i funkéno-tematickej skupiny piesni.

V syntetickej monografii Trdvnice - liicne piesne na Slovensku (2005)* sa rodovy
aspekt zohladnil na niekolkych trovniach zdnrovej charakteristiky — od kontextovych
vazieb tychto piesni, cez ich prednesové znaky a Struktiru az po poetiku piesnovych
textov. Ukazal sa ako kluc¢ovy pri $tudiu spevnych prilezitosti a situacii, ked spev pri
praci na lakach podmienovala rodova delba prace a rozlozenie pracovnych ¢innosti,
pricom spev bol ich pevnou stcastou.

Spev Zien pri praci na likach vsak nestvisel bezprostredne iba s pracovnou ¢innos-
tou, ale plnil aj funkcie rodovej identity a socidlneho statusu - jeho jadrom bol spev
slobodnych diev¢at ako budtcich neviest a spev mladych Zien. Zeny boli interpret-
kami viacerych $pecifickych vokélnych ttvarov, ktoré sa vyuzivali pri praci v prirode
(vyskania, volania, dialogické vyvolavania). Spev strofickych piesni sice v niektorych
regionoch zahrnul aj muzské kosecké piesne, ale taziskom spevu pri praci na lukach

7 KOVACOVA, Julianna: Lti¢ne piesne Zien. In: Interetnické vztahy vo folklére karpatskej oblas-
ti. Ed. Viera Ga$parikova. Bratislava : Veda, vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1980,
s. 241-259.

KOVACOVA, Julianna: Dievéenské spevy v jarnom zvykoslovi na Slovensku. In: Ludové hudobné
a tanecné zvykoslovie. (=Musicologica Slovaca 10.) Ed. Oskar Elschek. Bratislava : Veda, vydava-
telstvo Slovenskej akadémie vied, 1989, s. 20-71.

»  URBANCOVA, Hana: Trdvnice — licne piesne na Slovensku. Ku genéze, struktiire a premendm

piestiového Zanru. Bratislava : AEPress, 2005.

28



16 Hana Urbancova

boli Zenské piesne-travnice. Rodovy aspekt zdsadnym sposobom podmienil poetiku
textov tychto piesni: urcil tematicko-motivickd vrstvu aj jazykovy $tyl a stotoznil sa
s kategoriou tzv. lyrického subjektu - travnice tematizuju predovsetkym svet dievcat
a mladych Zien. Rodové hladisko vystupilo do popredia aj pri tradovani a u¢eni tychto
piesni. Zasadnu ulohu v tomto pripade zohravali najma Zeny starsich generacii, ktoré
spev travnic sprostredkovali v roznych kontextoch nielen v ramci autentickych foriem
spevnych prileZitosti a situdcii (spev pri praci v prirode, spev v rodinnom prostre-
di a pod.), ale aj na baze folklorizmu (najmé dedinské folklérne skupiny). V pripa-
de vyskumu travnic sa rodové hladisko zdmerne nezdéraznovalo. Jeho zahrnutie do
véetkych vrstiev Zanrovej analyzy bolo najma dosledkom zohladnenia Sirokej siete
realnych vizieb a vztahov, ktoré bolo mozné identifikovat v tradicnom prostredi na
pozadi fungovania tychto piesni.

Prinosom Zanrovo-druhového vyskumu bolo studium rodového principu nie ako
samostatne vyc¢lenenej a izolovanej problematiky, ale ako javu, ktory bol neoddelitel-
nou sucastou celého komplexu vzajomne suvisiacich aspektov. Zohladnenie viacerych
aspektov, vratane rodovej kategérie, bolo dolezité na pochopenie vzniku, vyvinu, kul-
mindcie ¢i Gstupu urcitého piesnového zanru.

Mentélne obrazy a stereotypy vo folklore, vratane textov ludovych piesni, sa stali
predmetom zaujmu etnologicky orientovanych badatelov od prvej polovice 90. rokov
20. storocia. Postupne vznikali ¢iastkové sondy do vybranych obrazov a stereotypov,
ktoré vyustili do monografického spracovania obrazov inych etnik v slovenskom fol-
klore. Sucastou tejto vyskumnej orientacie sa stali aj prace, ktoré sa zamerali na obrazy
zien v slovenskom folklére.

Prispevok Lubice Droppovej K podobdm zeny v slovenskej ludovej piesni (1998)*
priblizuje niekolko obrazovych typov zeny v slovenskych ludovych piesnach na za-
klade vybranych piestiovych okruhov (svadobné, pracovné, Iibostné a humoristické
piesne). Napriek tomu, Ze autorka tieto obrazové typy charakterizovala podrobnejsie,
adekvatny vyklad umozni len ich interpretacia v kontexte poetiky daného piesnového
zanru. Je to dolezité najma v pripade, ak ide o Zanre humoristickych piesni, ktoré maju
$pecifickt optiku vztahu k realite. Zdkladom tejto optiky je prevratenie hodnotovej
hierarchie a bez jej zohladnenia nie je mozné pochopit a adekvatne interpretovat ani
obrazové typy.

Iny pristup vyuzila Eva Krekovicova v $tadii Zensky princip v obraze inych etnik
v slovenskom folklére (1998).>! Tato pracu mozno povazovat za sucast $irsie koncipo-
vaného $tudia mentélnych obrazov a stereotypov v slovenskom folklére, ktoré autorka
systematicky spracovala na prikladoch viacerych etnik. To jej umoznilo prezentovat
zensky princip v SirSom spektre mentalnych obrazov viacerych etnik a etnickych sku-
pin, najma Rémov a Zidov, ktorym venovala dosial najvi¢siu pozornost. Metodolo-
gicky pristup autorky sa emancipuje od kontextu piesnovych druhov a Zanrov, pricom

% DROPPOVA, Lubica: K podobam Zeny v slovenskej ludovej piesni. In: Zena z pohladu etnoldgie.
Ed. Hana Hloéskova, Milan Lescak. Bratislava : Katedra etnoldgie Filozofickej fakulty UK; Zdru-
Zenie Prebudend piesen, 1998, s. 140-147.

31 KREKOVICOVA, Eva: Zensky princip v obraze inych etnik v slovenskom folklére. In: Zena z po-
hladu etnolégie. Ed. Hana Hloskovd, Milan Le$¢ak. Bratislava : Katedra etnoldgie Filozofickej
fakulty UK; ZdruZzenie Prebudend piesen, 1998, s. 148-156.
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za relevantnd povazuje vyssiu rovinu - folklorne zanre (najma texty fudovych pies-
ni a parémie). Pre hodnovernost ziskanych poznatkov bola dolezitd aj skuto¢nost, Ze
autorka zohladnila nielen Gstnu tradiciu, ale aj dals$i vyznamny pramen tradi¢nej spev-
nosti — letdkové tlace s tzv. letdkovymi piesnami.

Obidve prace vznikli v kontexte etnologicky zameranych rodovych stadii v druhej
polovici 90. rokov. Priniesli poznatky, ktoré su dolezité nielen pre etnoldgiu, ale aj pre
etnomuzikologiu, najmé pre komplexny vyskum Iudovych piesni a tradi¢nych foriem
spevnosti. Poukazali zaroven na osobitny vyznam interdisciplinarneho pristupu k ro-
dovym stadiam.

Stadia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&. 2/0165/14 ,,Zena v tradi¢nej hudobnej kulttre®
(2014 - 2017), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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Summary

THE GENDER ASPECT IN THE RESEARCH OF FOLK SONG CULTURE IN SLOVAKIA

In Slovakia gender studies have hitherto not received adequate attention in ethnomusicology, although
traditional musical cultures offer a specific and unique occasion for the study of gender roles in
relation to music. The gender aspect has, however, been integrated into the majority of works dealing
with selected areas of folk song, music and dance tradition in Slovakia. Account has been taken
of it in research of local and regional repertoires; singing, playing and dancing occasions; bearers
of musical tradition; song genres; folk musical instruments and instrumental music; performance
styles. Reflection on gender relations has become an integral component of these works; however,
it has been included within the framework of other research themes as a partial standpoint within
them. Gradually the issues of gender relations in music have begun to gain independent status: more
in-depth views have focused particularly on the song tradition and on traditional forms of singing.

This study maps the issues of gender relations in folk song culture in Slovakia, focusing on
selected circles of issues. It summarises the findings thus far which may be regarded as important
contributions to gender studies, setting them in the context respectively of research of genres (O.
Demo - O. Hrabalova, 1969; A. Elschekova, 1976, 1981, 1987; S. Burlasova, 1978; O. Elschek, 2005;
H. Urbancova, 2010; J. Vazanova, 2008, 2010), regional forms of multi-part singing (S. Burlasova,
1980) and the typology of folk dances (S. Duzek - B. Garaj, 2001). Particular attention is devoted
to studies on women in traditional song culture in Slovakia, focusing on important female bearers
of song tradition (E. Krekovi¢ovd, 1984; J. Kovacova, 1985; S. Burlasova, 1991), traditional song
genres (J. Kovdcova, 1980, 1989; H. Urbancova, 2005) and mental images in folklore (L. Droppova,
1999; E. Krekovic¢ovd, 1998). These works at the same time point to the special importance of an
interdisciplinary approach to gender studies.



