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Abstract

In Slovakia gender studies are among the least developed research areas in ethnomusicology. 
The gender aspect has, however, been integrated into the majority of Slovak works devoted 
to folk song, music and dance tradition. It has become part of several research themes and 
circles, where its role has been that of a partial standpoint. This study summarises the results 
thus far of the application of the gender aspect in selected research circles (genres, multi-part 
singing, dance types). Special attention is given to studies on women in traditional song 
culture, which began to appear in Slovakia from the turn of the 1980s, focused on tradition 
bearers, song genres and mental images. 
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Napriek tomu, že náznaky uplatnenia rodového aspektu v hudbe siahajú do druhej po-
lovice 19. storočia,1 začiatky systematicky uskutočňovaných rodových štúdií v hudbe 
možno situovať do druhej polovice 70. rokov 20. storočia. V medzinárodnom rámci 
prvé práce tohto zamerania sústredili pozornosť predovšetkým na pozíciu žien. Ich 
ambíciou bolo zaplniť biele miesta najmä vo výskume európskej umeleckej hudby.2 
Paralelne vznikali sondy, ktoré sa koncentrovali na úlohu žien aj v tradičných hudob-
ných kultúrach. V priebehu 80. rokov 20. storočia sa objavili nové prístupy, ktoré vy-
medzili druhú fázu výskumu rodovej problematiky v hudbe. Priniesli rozšírený pohľad 
na úlohu žien v kontexte rôznych hudobných kultúr a postupne začali zohľadňovať aj 

1	 Napr. MICHAELIS, Alfred: Frauen als schaffende Tonkünstler. Ein biographisches Lexikon. 
Leipzig, 1888. KREBS, Carl: Frauen in der Musik. Berlin, 1895. 

2	 BOWERS, Jane – TICK, Judith (eds.): Woman Making Music: The Western Art Tradition, 1150 – 
1950. Urbana : University of Illinois Press, 1985.
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vzájomné relácie medzi rolami žien a rolami mužov vo vzťahu k hudbe.3 Tretiu fázu 
rodových štúdií v hudbe možno datovať do 90. rokov, keď sa rozšíril predmet výskumu 
a aplikovali sa nové metodologické prístupy prevzaté z iných vedných oblastí (napr. fe-
ministická teória, kulturologické prístupy, semiotika, psychoanalýza a ď.).4 Vymedze-
nie troch fáz vo vývine rodových štúdií v hudbe je len rámcové, nakoľko dochádzalo 
k ich vzájomnému prelínaniu a paralelnému pôsobeniu.5 Primárnym cieľom mnohých 
prác sa stalo štúdium vzťahov medzi sociálnou štruktúrou a  hudobnou štruktúrou 
z perspektívy rodových vzťahov.6 

Termín rod (gender) je sociálno-kultúrnou kategóriou. Predstavuje kombináciu 
princípov sociálnej organizácie ľudskej spoločnosti na jednej strane a  ideí, ktoré sú 
kultúrne variabilnou konštrukciou, na druhej strane.7 Komparatívne zameraný vý-
skum rodových rolí v kontexte rôznych kultúr potvrdil, že tieto roly nie sú výsledkom 
jednoduchej polarizácie mužského a ženského princípu. Nezodpovedajú ani zjedno-
dušenej interpretácii ich vzájomných vzťahov, chápaných buď ako vzťahy opozičné, 
alebo ako vzťahy komplementárne. Rodová identita je výsledkom zložitého komplexu 
interakcií v živote človeka. Hudba sa významne podieľa na učení, symbolike a upev-
ňovaní rodových vzťahov aj preto, že stojí často v centre sociálnych väzieb a sociálnej 
komunikácie v spoločnosti.8 Ako zdôrazňujú viacerí autori, pre vyváženosť získaných 
poznatkov bola dôležitá aj skutočnosť, či sa zberateľstvom, dokumentáciou v  teréne 
a ďalším výskumom materiálu zaoberali aj ženy-bádateľky.9 

Na Slovensku patria rodové štúdie k menej rozvinutým oblastiam etnomuzikolo-
gického výskumu. Dosiaľ sa im nevenoval osobitný priestor, hoci práve tradičné ľudo-
vé hudobné kultúry poskytujú špecifickú príležitosť na štúdium rodových rolí vo vzťa-
hu k hudbe. Aspekt rodovej príslušnosti bol však integrovaný do väčšiny prác, ktoré sa 
venovali vybraným oblastiam slovenskej ľudovej piesňovej, hudobnej a tanečnej tra-
dície: rodový aspekt sa zohľadnil pri výskume lokálnych a regionálnych repertoárov, 
spevných, herných a  tanečných príležitostí, nositeľov hudobnej tradície, piesňových 
žánrov, ľudových hudobných nástrojov a nástrojovej hudby, či prednesových štýlov. 
Reflexia rodových vzťahov sa stala integrálnou súčasťou týchto prác, hoci bola zahr-
nutá do rámca iných výskumných tém ako ich čiastkové hľadisko. Postupne sa však 
vymaňovala z  iných výskumných tém a  začala sa osamostatňovať prostredníctvom 

3	 RIEGER, Eva: Frau, Musik und Männerherrschaft. Wien : Verlag Ullstein Gmbh, 1981. KOSKOFF, 
Ellen (ed.): Woman and Music in Cross-Cultural Perspective. New York : Greenwood Press, 1987. 
HERNDON, Marcia – ZIEGLER, Susanne (eds.): Music, Gender, and Culture. (=Intercultural 
Music Studies 1.) Wilhelmshaven : Florian Noetzel Verlag, 1990.

4	 Napr. CITRON, Marcia: Gender and the Musical Canon. New York : Cambridge University Press, 
1993.

5	 KOSKOFF, Ellen: Foreword. In: Music and Gender. Eds. Pirkko Moisala, Beverley Diamond. Ur-
bana : University of Illinois Press, 2000, s. x-xiii. 

6	 NETTL, Bruno: The Study of Ethnomusicology: Thirty-one Issues and Concepts. Urbana : Univer-
sity of Illinois Press, 2005, s. 409.

7	 SARKISSIAN: Gender and Music. In: Ethnomusicology. An Introduction. Ed. Helen Myers. Lon-
don : Mcmillan Press, 1992, s. 337.

8	 NETTL, Ref. 6, s. 406-409.
9	 Napr. SARKISSIAN, Ref. 7, s. 338.
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špecializovaných pohľadov, ktoré sa zamerali najmä na piesňovú tradíciu a tradičné 
formy spevnosti.

Štúdia mapuje problematiku rodových vzťahov v ľudovej piesňovej kultúre na Slo-
vensku tak, ako sa javí z hľadiska doterajších výsledkov domáceho výskumu. 

Rodové štúdiá a slovenská etnomuzikológia

V monografických syntézach slovenskej etnomuzikológie zo začiatku druhej polovice 
20. storočia rodový aspekt nebol výraznejšie zastúpený.10 Monografia Jozefa Kresánka 
priniesla geneticko-historickú teóriu slovenskej ľudovej hudby, ktorá vznikla na zá-
klade hudobnoštýlovej analýzy piesňových nápevov. Alica a Oskár Elschekovci túto 
teóriu ďalej rozpracovali prostredníctvom konceptu  historických štýlových vrstiev 
a doplnili ju o ďalšie oblasti: regionálne hudobné dialekty a interetnické vzťahy, ľudové 
hudobné nástroje a nástrojovú hudbu. V uvedenej koncepcii sa rozvíjal ďalší výskum 
ľudovej piesňovej, nástrojovej a tanečnej kultúry na Slovensku. Postupne dochádzalo 
k prehlbovaniu niektorých aspektov a k ich emancipácii do podoby samostatných vý-
skumných okruhov a tém. 

Otázka rodových štúdií spočiatku k  týmto samostatným výskumným okruhom 
nepatrila. Prvky rodových štúdií sa však postupne integrovali do viacerých tém, kde 
plnili úlohu čiastkového či sekundárneho hľadiska. Stali sa súčasťou terénnej doku-
mentácie aj reflexie v prípade, ak bolo nevyhnuté zahrnúť rodový aspekt do výskumu 
určitej problematiky. 

Spočiatku sa zdôrazňovala rodová polarizácia v hudobno-žánrovej oblasti: vokálna 
hudba ako doména žien, inštrumentálna hudba ako doména mužov. Javy, ktoré do tej-
to binárnej schémy nezapadali, sa potom hodnotili ako výnimočné, zriedkavé, vybo-
čujúce z tradície (napr. žena v úlohe primášky).11 Na báze vokálnej hudby bolo možné 
doložiť, že táto binárna schéma nezodpovedá realite a predstavuje len veľmi zjedno-
dušené chápanie rodových rolí vo vzťahu k základným hudobnožánrovým oblastiam. 
Na rozdiel od inštrumentálnej hudby, ktorá bola v minulosti skutočne vo väčšej miere 
zviazaná s mužmi (ako výrobcami hudobných nástrojov aj interpretmi), tradičná pies-
ňová kultúra poskytuje dobrú príležitosť na sledovanie rodových rolí v ich nereduko-
vanej a neschematickej podobe.

Prvým výskumným okruhom, v ktorom sa výraznejšie presadili prvky rodových 
štúdií, boli piesňové druhy a žánre. Ak sa pôvodne druhovo-žánrový výskum koncen-
troval len na otázky poetiky piesňových textov a na hudobný štýl piesňových nápevov, 
neskôr zahrnul širší sociálno-kultúrny kontext: spevné príležitosti a situácie, sociálne 
funkcie spevu aj jeho nositeľov a interpretov. Na pôde piesňových žánrov sa vytvárali 
prvé predpoklady na detailnejšie štúdium rodového aspektu v slovenskom ľudovom 
speve. Ukázalo sa, že rozlišovanie rodových rolí sa prejavuje jednak v celej žánrovej 

10	 KRESÁNEK, Jozef: Slovenská ľudová pieseň so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenská aka-
démia vied a umení, 1951. ELSCHEKOVÁ, Alica – ELSCHEK, Oskár: Úvod do štúdia slovenskej 
ľudovej hudby. Bratislava : Osvetový ústav, 1962. 

11	 DRIENKO, Jozef: Panna Cinková a ľudová hudba v Gemeri. In: Vlastivedné štúdie Gemera. Mar-
tin : Osveta, 1986, s. 174-210.
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sústave, jednak v rámci piesňových žánrov. Niektoré piesňové žánre sa viažu výlučne 
na  jednu rodovú kategóriu, iné zasa poskytujú obraz o  ich difúzii. Rozlišovanie tzv. 
mužských a ženských piesní, na ktoré upozornil už Karol Plicka,12 sa teda prejavuje na 
viacerých úrovniach klasifikácie piesňového repertoáru. V kategórii piesňového žánru 
sa však odráža najkomplexnejšie. 

Pomerne striktná rodová diferenciácia sa viaže najmä na žánre obradových a pra-
covných piesní. Súvisela s  rozlišovaním obradových rolí aj  pracovných činností, na 
ktoré upozornila staršia etnografická literatúra v súvislosti s dokumentovaním života 
a kultúry ľudových vrstiev v tradičnom vidieckom prostredí. Obradové roly sa často 
prelínali s rodovým aspektom a v týchto väzbách fungovali nielen ako súčasť formy, 
ale aj sémantiky obradu. Tradičné typy práce sa zasa veľmi úzko spájali s rozlišova-
ním rôznych druhov pracovných činností na základe rodu – s delením na tzv. ženské 
a mužské pracovné činnosti. Spev spojený s prácou a zamestnaním bol neoddeliteľnou 
súčasťou rodovej diferenciácie určitých pracovných činností aj zamestnaní. 

Práve na báze žánrového výskumu slovenská etnomuzikológia postupne prešla od 
pasívneho registrovania rodových rolí k ich aktívnej reflexii: k hlbšiemu štúdiu rodo-
vého princípu v tradičnom ľudovom speve. 

Prvá syntetická žánrová monografia Žatevné a  dožinkové piesne (1969), ktorá 
vznikla v spolupráci Ondreja Demu a Olgy Hrabalovej,13 predstavila jeden z mode-
lov komplexného prístupu k jednému piesňovému žánru. Keďže ide o piesne spojené 
s tradičnou prácou – so zberom úrody a s obradnou oslavou jej ukončenia, žánrová 
charakteristika týchto piesní zahrnula viaceré aspekty: boli to formy a organizácia ža-
tevných prác, zvyky a obrady spojené so sezónnou prácou a jej ukončením, spevné prí-
ležitosti a funkcie spevu počas žatvy a dožiniek, poetika piesňových textov a hudob-
noštýlová analýza nápevov, prednes, regionálne špecifiká a interetnické väzby. Rodový 
aspekt bol zakomponovaný do obrazu nositeľov a interpretov piesní – žatevné piesne 
spievali ženy, pričom išlo často o skupinový prednes; dožinkové piesne spievali buď iba 
ženy, alebo spolu s mužmi v skupinovom prednese. Údaje o interpretoch tvoria súčasť 
komentárov k  piesňovej antológii. Podrobnejšiemu vyhodnoteniu týchto rodových 
vzťahov sa však autori nevenovali.

Uvedený model komplexného prístupu k piesňovým žánrom ďalej rozvíjali práce, 
ktoré vznikali v 70. a 80. rokoch. Na jednej strane to boli štúdie o piesňach s pevnou 
funkčnou väzbou (obradové, poloobradové a pracovné piesne), na druhej strane prí-
spevky o  piesňach s  voľnou funkčnou väzbou (naratívne piesne – balady, ľúbostné 
piesne a pod.). Hoci to nebolo primárnym cieľom, tieto dva odlišné piesňové okruhy 
priniesli aj možnosť rôznych pohľadov na rodové roly v tradičnom speve. Vo väčšine 
prípadov sa autori aspoň okrajovo dotkli aj otázky nositeľov a interpretov piesní. Vďa-
ka tomu postupne vznikal diferencovaný obraz rodových vzťahov v tradičnom sloven-
skom ľudovom speve, a to cez pohľad na jeho druhovo-žánrové väzby.

V rámci monografického výskumu ľudovej hudobnej kultúry gemerského regió-
nu Alica Elscheková uskutočnila analytické sondy do vybraných piesňových žánrov 

12	 PLICKA, Karol: O  zbieraní ľudových piesní. In: Sborník Matice slovenskej, roč. 2, 1924, č. 2,  
s. 49-59.

13	 DEMO, Ondrej – HRABALOVÁ, Olga: Žatevné a dožinkové piesne. Bratislava : Opus, 1969.
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a druhov, resp. funkčno-tematických skupín. Venovala sa jednak piesňam s pevnou 
funkčnou väzbou na určitú spevnú príležitosť (kategória obradových piesní), jednak 
piesňam s relatívne voľnou funkčnou väzbou (kategória funkčno-tematických skupín). 
Hoci základom bol regionálne ohraničený piesňový materiál, autorka sa snažila zasa-
diť ho do širších historických a kultúrnych väzieb, ale aj regionálnych kontextov. 

Najskôr sa bližšie zamerala na jarné obradové piesne, ktoré priblížila v štúdii Vyná-
šanie zimy a prinášanie leta v Gemeri (1976).14 Rodová väzba piesní sa v tomto prípade 
prelínala s vekovou kategóriou – nositeľkami týchto piesní boli výlučne dievčatá spo-
ločnej vekovej vrstvy. Súčasťou sémantiky obradu bola rekvizita používaná pri obyčaji 
vynášania zimy v podobe figuríny s výlučne ženskou podobou. Spojenie obidvoch ka-
tegórií – rodu a veku – sa neskôr ukázalo ako kľúčové pri viacerých žánroch obradové-
ho spevu vo výročnom kalendárnom cykle.

Príkladom piesní s pevnou funkčnou väzbou na spevnú príležitosť, interpreta aj 
adresáta sú uspávanky. Hoci ich nemožno považovať výslovne za obradové piesne, 
obsahujú viaceré znaky, ktoré charakterizujú aj obradový piesňový repertoár. Nosi-
teľkami týchto piesní boli ženy všetkých vekových kategórií, od mladých žien a ma-
tiek až po staré matky. Hoci v  niektorých kultúrach boli interpretmi uspávaniek aj 
muži, v tradičnom slovenskom prostredí sa spev týchto piesní viaže výlučne na ženy. 
A. Elscheková v analytickej štúdii Uspávanky a detské zabávanky na Gemeri (1987)15 
naznačila, že tento piesňový žáner odráža dvojitú optiku: uspávanky ako piesne adre-
sované deťom sú blízke detskému svetu, ale ako piesne interpretované ženami obsiahli 
aj prvky myšlienkového a emocionálneho sveta žien. V takejto podobe sa žánrový vý-
skum začal presúvať od jednoduchej deskripcie situačných väzieb fungovania piesní 
k hlbšiemu štúdiu ich poetiky. Poetika piesní sa stala prameňom poznatkov o realite 
z pohľadu rodového princípu. 

Možnosti nového prístupu spolu aj so  zohľadnením kategórie rodu poskytoval 
piesňový žáner pohrebných plačov, ktorý sa dostal do centra záujmu rodových štúdií 
v mnohých európskych kultúrach.16 Soňa Burlasová v príspevku z druhej polovice 70. 
rokov K poetike a štýlu slovenských pohrebných nariekaní (1978) 17 po prvý raz sumari-
zovala poznatky o pohrebných plačoch z pohľadu domácej tradície. Hoci sa venovala 
najmä poetike textov, hudobnoštýlovým znakom a kompozičným princípom týchto 
piesní, upozornila aj na otázku ich interpretiek. Obradovú rolu plačky mohli síce vy-

14	 ELSCHEKOVÁ, Alica: Vynášanie zimy a prinášanie leta v Gemeri. (Funkcia, tematika a hudob-
ná charakteristika.) In: Gemer. Národopisné štúdie 2. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta, 1976,  
s. 235-311. 

15	 ELSCHEKOVÁ, Alica: Uspávanky a detské zabávanky na Gemeri. (Ich psychofyziologická funk-
cia, hudobnopoetické skladby a  typológia.) In: Vlastivedné štúdie Gemera 5. Ed. Július Bolfík. 
Martin : Osveta, 1987, s. 88-151.

16	 Napr. AUERBACH, Susan: From Singing to Lamenting: Woman’s Musical Role in a Greek Vil-
lage. In: KOSKOFF (ed.), Ref. 3, s. 25-44. TOLBERT, Elisabeth D.: Magico-Religious Power and 
Gender in the Karelian Lament. In: HERNDON – ZIEGLER (eds.), Ref. 3, s. 41-56. 

17	 BURLASOVÁ, Soňa: K  poetike a  štýlu slovenských pohrebných nariekaní. In: Československé 
přednášky pro VIII. mezinárodní sjezd slavistů v Záhřebu. Praha : Academia, 1978, s. 183-191. 
V rozšírenej podobe príspevok vyšiel pod názvom: Slovenské pohrebné nariekania. In: Lament 
v hudbe. Ed. Hana Urbancová. (=Studia ethnomusicologica IV.) Bratislava : Ústav hudobnej vedy 
SAV; AEPress, 2009, s. 7-32.



10	 Hana Urbancová

konávať ženy z okruhu najbližšej rodiny, ale kľúčovými nositeľkami tejto tradície v mi-
nulosti boli ženy so statusom špecializovaných interpretiek. Tie sa najímali na rituál 
oplakávania zomrelého za odmenu a zastupovali v tomto rituáli pozostalých. 	

V rozsiahlej analytickej štúdii Ľúbostná lyrika v gemerskom ľudovom speve (1981)18 
A. Elscheková priblížila širokú funkčno-tematickú skupinu ľúbostných piesní. Osobit-
ne sa zamerala na tematickú podskupinu záletníckych piesní, ktoré priblížila na poza-
dí obyčaje chodenia na zálety. Tieto piesne nepatria do kategórie obradových piesní, 
preukázali však úzku tematicko-motivickú väzbu na uvedenú obyčaj. Napriek tomu, 
že autorka sa takmer vôbec nevenovala kategórii nositeľov týchto piesní a vychádzala 
predovšetkým z piesňových textov, významne prispela k chápaniu týchto piesní ako 
piesní mužských – teda piesní, ktoré sú súčasťou repertoáru mužov. Záletnícke piesne 
spievali predovšetkým mladí slobodní muži, mládenci. Na tomto príklade autorka ne-
priamo poukázala aj na binárne rozloženie viacerých podskupín ľúbostných piesní na 
základe rodu (tzv. ženské a mužské ľúbostné piesne).

K sledovaniu vzájomných vzťahov medzi obidvoma rodovými kategóriami prispeli 
práce, ktoré prekročili rámec izolovaného monografického výskumu jedného piesňo-
vého žánra. Štúdia Pohrebné plače a  duchovné piesne-odobierky: dva piesňové žánre 
v jednom obradovom kontexte (2010)19 sa síce zamerala na samostatné vyhodnotenie 
dvoch tradičných piesňových žánrov pohrebného spevu – plačov a odobierok, ale pre 
lepšie pochopenie ich špecifík a odlišností boli obidve piesňové kategórie porovnané 
podľa vybraných aspektov, vrátane rodovej väzby nositeľov. Ukázalo sa, že ak sa poh-
rebné plače v tradičnej kultúre na Slovensku viazali výlučne na ženy ako ich nositeľky 
a interpretky, pohrebné duchovné piesne, tzv. odobierky, sa viazali predovšetkým na 
mužov ako ich autorov a interpretov. Hoci z hľadiska genézy a chronológie boli v poh-
rebnom obrade plače vo všeobecnosti nahradené odobierkami, v niektorých regionál-
no-lokálnych tradíciách určité obdobie pretrvávali paralelne vedľa seba. To naznačuje, 
že vzťah obidvoch rodových kategórií v žánroch pohrebného spevu nebol len polari-
zujúci, ale aj komplementárny. Rodová väzba sa premietala aj do poetiky textov piesní, 
do štýlových aj prednesových znakov, a  stala sa jedným z určujúcich komponentov 
tvorby a tradovania. Rodová kategória sa týmto spôsobom integrovala do žánrového 
konceptu ako jeden z jeho kľúčových aspektov.

Konštatovanie, že mnohé tradičné piesňové žánre sú spojené s  rodovou väzbou, 
potvrdil aj ďalší výskum. Terénna dokumentácia, tematicky zameraná predovšetkým 
na problematiku piesňových druhov a žánrov, priniesla nové poznatky nielen k ich no-
siteľom a interpretom, ale aj k rodovým väzbám: niektoré piesne sa spájali iba s muž-
mi-spevákmi, iné zasa so ženami. Tento poznatok viedol k  sondám do piesňových 
žánrov, ktoré sa spájali výlučne iba s jednou rodovou kategóriou. Vyústil do viacerých 
monografických prác venovaných piesňovým žánrom žien, ktoré sa začali objavovať 
od konca 80. rokov. Tieto práce však neboli výsledkom zámernej výskumnej orientácie 

18	 ELSCHEKOVÁ, Alica: Ľúbostná lyrika v gemerskom ľudovom speve. (Tematika, motivika a me-
lodika záletníckych piesní.) In: Gemer. Národopisné štúdie 4. Ed. Adam Pranda. Martin : Osveta, 
1981, s. 245-330.

19	 URBANCOVÁ, Hana: Pohrebné plače a duchovné piesne-odobierky: dva piesňové žánre v jed-
nom obradovom kontexte. In: Posledné veci človeka. Štúdie k dejinám slovenskej duchovnej kultúry 
17. – 18. storočia. Ed. Gizela Gáfriková. Bratislava : Veda, vydavateľstvo SAV, 2010, s. 172-209.
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na problematiku rodových štúdií. Vyplynuli najmä z reflexie kontextových väzieb spe-
vu v tradičnom prostredí, kde viaceré piesňové žánre preukázali zjavnú a jednoznačnú 
väzbu na rod interpreta. Sledovanie väzieb piesní na rodovú kategóriu interpreta sa 
stalo štandardnou súčasťou väčšiny prác, ktoré sa venovali problematike piesňových 
žánrov. Týmto spôsobom vznikali na báze žánrovej charakteristiky predpoklady aj na 
reflexiu rodového aspektu v hudbe.

Ďalšou významnou oblasťou, do  ktorej prenikali prvky rodových štúdií, sa stali 
hudobné štýly. V slovenskej etnomuzikológii boli vymedzené tri kategórie hudobné-
ho štýlu ako základné klasifikačno-typologické jednotky: 1. historicko-vývinové štýly 
viazané na geneticko-historickú teóriu J. Kresánka a koncepciu historických štýlových 
vrstiev A. a O. Elschekovcov, 2. regionálne štýly (resp. regionálne hudobné dialekty) 
a 3. štýly spojené s funkciou spevu, resp. so žánrovým aspektom. Rodový aspekt spra-
vidla prenikal do výskumu tretej hudobnoštýlovej kategórie, ktorá súvisela s druhovo-
-žánrovými väzbami spevu,20 pričom sa stal pevnou súčasťou žánrového výskumu. Ob-
javil sa aj pri štúdiu niektorých hudobných prejavov na báze regionálnych hudobných 
kultúr. Na prvom mieste k nim patrí vokálny viachlas – jeden z významných štýlových 
komponentov tradičnej hudobnej kultúry vo viacerých regiónoch Slovenska. 

Pri monografickom výskume ľudového spevu na Horehroní Soňa Burlasová sú-
stredila osobitnú pozornosť na vokálny viachlas, ktorý tu patrí k štýlovo vyhraneným 
a výrazným prejavom regionálnej hudobnej tradície. V štúdii Viachlasný spev na Ho-
rehroní (1980) 21 poukázala na viaceré vývinové a typologické vrstvy ľudového viachla-
su v regióne. Podstatou tohto viachlasu je voľná improvizácia na základe štrukturálne 
ustálených postupov, spojená s vysokou mierou variability a so špecifickými predne-
sovými prvkami (sólo – tutti, flexibilné intonácie, prednes parlando aj giusto a pod.). 
Dôležitým poznatkom, ku ktorému autorka dospela, bola zjavná väzba viachlasných 
typov na rodovú kategóriu: ak sa archaickejšie a štrukturálne jednoduchšie formy viac-
hlasného spevu spájali s interpretkami-ženami, jeho rozvinutejšie formy boli súčasťou 
repertoáru mužov. Viachlasný spev mužov autorka označila za osobitnú štýlovú vrstvu 
so stabilizovanou interpretačnou technikou prednesu v kontexte regionálnej tradície. 
Zdôraznila, že na Horehroní sa mužský viachlasný spev výrazne odlišuje od ženského 
viachlasu, pričom typické mužské piesne sa v unisone ani nezvykli spievať. K rozlišo-
vaniu medzi „ženským viachlasom“ a „mužským viachlasom“ autorka dospela na zá-
klade dôkladnej analýzy štrukturálnych znakov horehronského viachlasu a ich väzieb 
na interpretov. Spolu s vymedzenými okruhmi piesňových žánrov (obradové rodinné 
piesne, trávnice, piesne pri práci v prírode spievané ženami; piesne pri večerných pre-
chádzkach po dedine a piesne pri práci v prírode spievané mužmi) a s prednesovými 
charakteristikami ide o špecifické hudobnoštýlové komplexy, ktoré sú primárne pod-
mienené rodovou príslušnosťou interpreta. Táto práca má zásadný význam nielen pre 

20	 ELSCHEKOVÁ, Alica: Štýl a piesňové druhy. In: Sociologické a štýlovokritické koncepty v etnomu-
zikológii. Príspevky z 20. etnomuzikologického seminára. Ed. Oskár Elschek. Bratislava : Slovenská 
muzikologická asociácia pri Slovenskej hudobnej únii, s. 30-40.

21	 BURLASOVÁ, Soňa: Viachlasný spev na Horehroní. In: Interetnické vzťahy vo folklóre karpatskej 
oblasti. Ed. Viera Gašparíková. Bratislava : Veda, vydavateľstvo Slovenskej akadémie vied, 1980, 
s. 207-223. Pozri tiež: BURLASOVÁ, Soňa: Ľudová pieseň na Horehroní. Bratislava : Opus, 1987, 
s. 143-150.
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štúdium regionálnych foriem viachlasného spevu na Slovensku, ale aj pre počiatky 
rodových štúdií v slovenskej etnomuzikológii na prelome 70. a 80. rokov.

Podobne ako v  prípade ľudového spevu rodový aspekt prenikol aj do výskumu 
ľudového tanca, kde sa stal dôležitým klasifikačno-typologickým kritériom. Autori 
syntetickej monografie Slovenské ľudové tance a hudba na sklonku 20. storočia (2001), 
Stanislav Dúžek a Bernard Garaj, priniesli z pohľadu etnochoreológa a etnomuziko-
lóga základnú klasifikáciu tanečných foriem, na ktoré sa viazala aj sprievodná inštru-
mentálna hudba a spev.22 V rámci tejto klasifikácie rozlíšili popri krútivých, párových 
a  obyčajových tancoch ďalšiu, štvrtú kategóriu vymedzenú na základe rodu. Obsa-
hovala vnútorné členenie na mužské a ženské tance. Autori ich síce vymedzili podľa 
interpretov, ale tieto dve skupiny tancov sa líšili aj ďalšími znakmi, ktoré čiastočne 
súvisia s rodovou väzbou (forma tanca, obradové väzby, nároky na obratnosť a fyzic-
kú zdatnosť tanečníka a pod.). Pod ženské tance (spravidla dievocké) zahrnuli najmä 
chorovody a kolesá; za mužské tance označili mládenecké tance, odzemky, verbunky 
a niektoré charakteristické tanečné formy viazané na tanečníka-muža. Hudobný sprie-
vod k týmto tancom sa líšil podľa rodu tanečníkov, ale aj podľa tanečného typu – cho-
rovody a kolesá sprevádzal výlučne spev žien. Autori zároveň poukázali na spoločnú, 
resp. paralelnú formu mužského odzemku v tanečnom repertoári žien. Ženské a muž-
ské tance podľa autorov patria vo všeobecnosti k najstarším vrstvám tanečnej tradície. 
Reprezentujú rozšírené tanečné typy, ktoré sa vyskytovali v lokálnych tradíciách popri 
sebe, vo vzájomnej koexistencii. Dokladajú tak komplementárnosť tanečných typov 
podobne, ako to bolo v prípade niektorých piesňových žánrov. 

V slovenskej etnomuzikológii sa rodové hľadisko uplatnilo prevažne na báze vý-
skumu jednotlivých oblastí ľudovej hudobnej a  tanečnej kultúry ako vzájomne izo-
lovaných segmentov. Ojedinelým príkladom na štúdium rodových vzťahov v  rámci 
synkretického komplexu svadobného ceremoniálu je monografická práca Svadobné 
nôty v kontexte slovenskej tradičnej kultúry (2010) Jadranky Važanovej.23 Hoci rodo-
vý aspekt v  tejto práci nepredstavuje dominujúce hľadisko, autorka ho zakompono-
vala do viacerých úrovní štúdia spevu, inštrumentálnej hudby a tanca v svadobnom 
obrade. V týchto súvislostiach rod vystupuje ako jedna z významných kategórií opisu, 
analýzy a interpretácie vokálnych, inštrumentálnych a tanečných štruktúr v obrado-
vom kontexte. Kategória rodu je súčasťou žánrovej diferenciácie spevu v svadobnom 
ceremoniáli, pričom autorka tu vychádza dôsledne z emického hľadiska – z kritérií 
a terminológie nositeľov tradície. Prostredníctvom tzv. ľudovej terminológie a klasi-
fikácie získala štruktúrovaný obraz o speve v kontexte svadby. Synkretický charakter 
svadobného ceremoniálu umožnil interpretovať rodové roly aj v rámci celého kom-
plexu spevu, hudby, tanca a prednesovej situácie. Na príklade vzájomne zviazaných 

22	 DÚŽEK, Stanislav – GARAJ, Bernard: Slovenské ľudové tance a hudba na sklonku 20. storočia. 
Bratislava : Ústav hudobnej vedy SAV, 2001.

23	 VAŽANOVÁ, Jadranka: Svadobné nôty v kontexte slovenskej tradičnej kultúry. In: Musicologica 
Slovaca, roč. 1 (27), 2010, č. 1, s. 7-45. Pozri tiež: VAŽANOVÁ, Jadranka: Functions of Cere-
monial Wedding Tunes, svadobné nôty, in the Context of Traditional Culture of Slovakia and its 
Cross-Cultural Perspective. In: Yearbook for Traditional Music, roč. 40, 2008, s. 21-32. VAŽA-
NOVÁ, Jadranka: Svadobné nôty: Ceremonial Wedding Tunes in the Context of Slovak Traditional 
Culture. UMI Dissertation Services, ProQuest, 2008. 
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obradových fáz svadby – snímania party, čepčenia a tanca s nevestou – autorka sledo-
vala vzťahy medzi typom tanca (skupinové, sólové a párové tance), rodom interpretov 
(ženy – muži) a prednesom (vokálny, vokálno-inštrumentálny, inštrumentálny žáner). 
Tieto vzťahy boli dôležité nielen pre štúdium hudobno-tanečných štruktúr a ich mies-
ta v obrade, ale aj pre pochopenie sémantiky celého obradu. 

Rámcové zhrnutie problematiky rodových štúdií v hudbe prináša príspevok Oská-
ra Elscheka, prednesený na sympóziu „Die Frau als Mitte in traditionellen Kulturen“ 
vo Viedni v roku 2003, publikovaný o dva roky neskôr.24 Hoci sa téma sympózia týka-
la postavenia žien v tradičných hudobných kultúrach, tento príspevok sa dotkol via-
cerých otázok rodových štúdií v hudbe vo všeobecnosti, ale aj vo vzťahu k domácemu 
výskumu na Slovensku. Na príklade ľudových piesňových žánrov zo Slovenska autor 
ilustroval rozdelenie rodových rolí v tradičných formách spevnosti. 

Žena v ľudovej piesňovej kultúre 

Od začiatku 80. rokov sa objavili v slovenskej etnomuzikológii prvé práce, tematicky 
zamerané na ženu ako nositeľku tradičných foriem spevnosti. Vonkajším znakom no-
vých výskumných tendencií bolo zakomponovanie rodového prvku priamo do názvu 
týchto prác. Ich vznik časovo aj tematicky korešpondoval približne s prvou fázou ro-
dových štúdií v medzinárodnom kontexte, ktoré boli na začiatku orientované prevažne 
asymetricky – na reflexiu ženy a  jej miesta v hudobnej kultúre. Podobne ako v me-
dzinárodnom výskumnom rámci prínosom týchto prác bolo poukázanie na odlišné, 
špecifické či alternatívne vnímanie hudobnej reality z pohľadu žien v porovnaní s hu-
dobným svetom mužov. 

V domácom kontexte táto problematika prispela k sformovaniu samostatnej línie 
vo výskume ľudového spevu. Táto línia sa dokázala dynamicky začleňovať do rôznych 
výskumných koncepcií, z  ktorých zároveň absorbovala viaceré kľúčové pojmy (štýl, 
žáner, poetika, nositeľ, osobnosť, tvorivosť, identita, mentálny obraz, stereotyp a pod.). 
Týmto spôsobom oscilovala medzi dvoma základnými disciplinárnymi kontextmi vý-
skumu ľudových piesní na Slovensku: na jednej strane kontextom (etno)muzikológie, 
na druhej strane kontextom etnológie, resp. kultúrnej a sociálnej antropológie. 

Štúdium ženského aspektu sa formovalo predovšetkým v kontexte týchto troch sa-
mostatných výskumných okruhov:
–	 ženy ako nositeľky piesňovej tradície;
–	 piesňové druhy a žánre žien;
–	 obrazy žien ako súčasť mentálnych obrazov a stereotypov.

Problematika nositeľov tradície predstavuje oblasť, ktorá má vlastnú históriu aj me-
todológiu výskumu. Priniesla výsledky, ktoré rozšírili poznatky o úlohe individuality, 
výraznej osobnosti, ale aj o úlohe bežného interpreta v lokálnych tradíciách. V ľudovej 
piesňovej kultúre sa dosiaľ najväčšia pozornosť venovala ženám ako nositeľkám pies-

24	 ELSCHEK, Oskár: Gender-Forschung in der Musikethnologie: Ghettoisierung oder Erweiterung 
der Forschung? Zur Forschungsgrundlage und zu ihren sozialpolitischen Hintergründen. In: Die 
Frau als Mitte in traditionellen Kulturen. Beiträge zu Musik und Gender. Ed. Gerlinde Haid, Ur-
sula Hemetek. Wien : Institut für Volksmusikforschung und Ethnomusikologie, 2005, s. 11-24.
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ňovej tradície. Vznikli viaceré štúdie, ktoré významne prispeli k  výskumu pozoru-
hodných speváckych osobností žien. Umožnili pochopiť ich typologickú rozmanitosť 
v úzkej väzbe na sociálne prostredie.25 Okrem aspektu osobnosti, indivídua a jeho tvo-
rivosti v interakcii so sociálnym prostredím tento výskum priniesol mnohé poznatky 
relevantné aj pre oblasť rodových štúdií. Patria k nim, napríklad, osobnostné charakte-
ristiky speváčok, analýza ich piesňového repertoáru a vymedzenie ich miesta a význa-
mu v lokálnom spoločenstve. Jednotlivé štúdie, ktoré boli publikované v rozpätí nece-
lého desaťročia, približujú špecifický osobnostný typ ženy-speváčky, ako to naznačuje 
aj každá z autoriek v nadpise svojej práce: Tvorivá spevácka osobnosť a problematika 
novej tvorby. Mária Mezovská z Liptovskej Tepličky (1984), Pozoruhodná nositeľka pies-
ňovej tradície v oblasti Trenčína – Mária Zajacová (1985), Indivíduum a kolektív. Spe-
váčka Anna Humenajová z Hrušova pri Krupine (1991).26 Spevácke osobnosti žien sa 
odlišovali nielen typom tvorivej osobnosti, ale aj vlastným vnútorným vývinom, ktorý 
naznačoval určitú dynamiku premien v jednotlivých životných etapách. 

Tieto práce v domácich podmienkach podnietili zvýšený záujem o úlohu žien v tra-
dičnej piesňovej kultúre. Vznikli viaceré práce, ktoré sa zamerali na výrazné nositeľky 
piesňovej tradície v lokálnych spoločenstvách. Opierali sa o model, ktorý zahrnul nie-
koľko základných aspektov – biografiu speváčky, rodinné zázemie, sociálne prostredie, 
piesňový repertoár a jeho tradovanie. Keďže terénny výskum a terénna dokumentácia 
sa opierali aj o identifikáciu pozoruhodných nositeľov miestnej tradície, väčšina zbe-
rateľov dokázala pri svojej práci v teréne spoľahlivo určiť kľúčové spevácke osobnosti 
v lokalite.

Intenzívnejší výskum piesňových druhov a žánrov priniesol zvýšený záujem najmä 
o také piesňové kategórie, ktoré sa spájali so ženami ako ich nositeľkami a interpret
kami. Kľúčový význam žien-speváčok pri tvorbe, interpretácii a  tradovaní určitých 
piesňových kategórií priviedol bádateľov k tomu, že sa začali zámerne orientovať na 
piesňové žánre žien. Keďže cieľom žánrovo-druhového výskumu bola komplexná 
charakteristika jednotlivých piesňových kategórií, jeho súčasťou sa stali aj korelácie 
medzi nositeľkami a interpretkami piesní na jednej strane, a poetikou textov piesní či 
hudobným štýlom na druhej strane. Žánrovo-druhový výskum sa prelínal s rodovou 
problematikou najmä na báze piesňových kategórií, ktorých nositeľkami a interpret
kami boli práve ženy.

Z pohľadu rodových štúdií bola dôležitá aj skutočnosť, že piesňovými kategóriami 
žien sa začali hlbšie zaoberať najmä ženy-bádateľky. Jednou z prvých autoriek, ktoré sa 
cieľavedome venovali tejto problematike na Slovensku, bola Julianna Kováčová. V štú-

25	 URBANCOVÁ, Hana: Tvorivá osobnosť v tradičnej hudobnej kultúre – pohľad etnomuzikológa. 
In: Podiel osobností na vývoji profesionálnej hudobnej kultúry. K pocte Alexandra Moyzesa (1906 
– 1984) a Ľudovíta Rajtera (1906 – 2000). Ed. Ľubomír Chalupka. Bratislava : Katedra hudobnej 
vedy FFUK; Slovenská muzikologická asociácia pri SHÚ, 2007, s. 65-76.

26	 KREKOVIČOVÁ, Eva: Tvorivá spevácka osobnosť a problematika novej tvorby. Mária Mezovská 
z  Liptovskej Tepličky. In: Slovenský národopis, roč. 32, 1984, č. 2, s. 284-306. KOVÁČOVÁ, 
Julianna: Pozoruhodná nositeľka piesňovej tradície v  oblasti Trenčína – Mária Zajacová. In: 
Musicologica Slovaca, roč. 10, 1985, s. 104-135. BURLASOVÁ, Soňa: Indivíduum a  kolektív. 
Speváčka Anna Humenajová z  Hrušova pri Krupine. In: Slovenský národopis, roč. 39, 1991,  
č. 3-4, s. 310-321.
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dii Lúčne piesne žien (1980),27 ktorá vznikla na prelome 70. a 80. rokov, sa zamerala na 
jeden z ťažiskových žánrov tradičného spevu žien na Slovensku – na trávnice. Autorka 
tieto piesne priliehavo charakterizovala ako ženské lyrické piesne, spojené so sezón-
nou prácou na lúkach pri hrabaní sena. Naznačila zároveň, že poetika textov ľudových 
piesní môže byť významným médiom, ktoré dokáže sprostredkovať pohľad do vnútor-
ného sveta žien – v prípade trávnic najmä do sveta dievčat a mladých žien, ktoré boli 
kľúčovými nositeľkami a interpretkami tohto piesňového žánru. 

Koncom 80. rokov J. Kováčová uverejnila rozsiahlu monografickú štúdiu pod ná-
zvom Dievčenské spevy v jarnom zvykosloví na Slovensku (1989).28 Na základe zhrnu-
tia všetkých dovtedajších poznatkov k obradovému spevu žien v jarnom obyčajovom 
cykle priniesla analytický pohľad na ojedinelú tradíciu jurských piesní, zachovanú 
v  regióne stredného Považia. Táto tradícia sa spájala výlučne s  obradovým spevom 
a chorovodmi dievčat, pričom naznačovala súvislosť so slovanskými tradíciami najmä 
v juhovýchodnej Európe a na Balkáne. Štúdia poukázala na významné postavenie žien 
v obradoch agrárneho cyklu s archaickým základom. 

Dlhoročný žánrovo-druhový výskum vyústil do vzniku žánrových syntéz – mo-
nografií venovaných jednému piesňovému žánru z celoslovenského hľadiska. Ich sú-
časťou je zhodnotenie širokej materiálovej bázy, ktorá zahŕňa nielen vlastný terénny 
výskum, ale aj starší materiál, historické pramene primárneho a sekundárneho typu. 
V  tejto koncepcii dosiaľ vznikli práce venované najmä piesňovým žánrom, ktorých 
nositeľkami a interpretkami boli buď výlučne, alebo prevažne ženy. Hoci žánrové syn-
tézy prinášajú komplexný pohľad, ktorý zahrnuje široké spektrum aspektov a niekoľko 
úrovní analýzy piesňového materiálu, jeho významnou súčasťou sa stal rodový aspekt. 
Premieta sa do rôznych rovín žánrovo-druhového štúdia podľa toho, akým spôsobom 
podmieňuje charakter daného žánru či funkčno-tematickej skupiny piesní. 

V syntetickej monografii Trávnice – lúčne piesne na Slovensku (2005)29 sa rodový 
aspekt zohľadnil na niekoľkých úrovniach žánrovej charakteristiky – od kontextových 
väzieb týchto piesní, cez ich prednesové znaky a štruktúru až po poetiku piesňových 
textov. Ukázal sa ako kľúčový pri štúdiu spevných príležitostí a situácií, keď spev pri 
práci na lúkach podmieňovala rodová deľba práce a rozloženie pracovných činností, 
pričom spev bol ich pevnou súčasťou. 

Spev žien pri práci na lúkach však nesúvisel bezprostredne iba s pracovnou činnos-
ťou, ale plnil aj funkcie rodovej identity a sociálneho statusu – jeho jadrom bol spev 
slobodných dievčat ako budúcich neviest a  spev mladých žien. Ženy boli interpret
kami viacerých špecifických vokálnych útvarov, ktoré sa využívali pri práci v prírode 
(výskania, volania, dialogické vyvolávania). Spev strofických piesní síce v niektorých 
regiónoch zahrnul aj mužské kosecké piesne, ale ťažiskom spevu pri práci na lúkach 

27	 KOVÁČOVÁ, Julianna: Lúčne piesne žien. In: Interetnické vzťahy vo folklóre karpatskej oblas-
ti. Ed. Viera Gašparíková. Bratislava : Veda, vydavateľstvo Slovenskej akadémie vied, 1980,  
s. 241-259.

28	 KOVÁČOVÁ, Julianna: Dievčenské spevy v jarnom zvykosloví na Slovensku. In: Ľudové hudobné 
a tanečné zvykoslovie. (=Musicologica Slovaca 10.) Ed. Oskár Elschek. Bratislava : Veda, vydava-
teľstvo Slovenskej akadémie vied, 1989, s. 20-71. 

29	 URBANCOVÁ, Hana: Trávnice – lúčne piesne na Slovensku. Ku genéze, štruktúre a premenám 
piesňového žánru. Bratislava : AEPress, 2005. 
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boli ženské piesne-trávnice. Rodový aspekt zásadným spôsobom podmienil poetiku 
textov týchto piesní: určil tematicko-motivickú vrstvu aj jazykový štýl a stotožnil sa 
s kategóriou tzv. lyrického subjektu – trávnice tematizujú predovšetkým svet dievčat 
a mladých žien. Rodové hľadisko vystúpilo do popredia aj pri tradovaní a učení týchto 
piesní. Zásadnú úlohu v tomto prípade zohrávali najmä ženy starších generácií, ktoré 
spev trávnic sprostredkovali v rôznych kontextoch nielen v rámci autentických foriem 
spevných príležitostí a  situácií (spev pri práci v  prírode, spev v  rodinnom prostre-
dí a pod.), ale aj na báze folklorizmu (najmä dedinské folklórne skupiny). V prípa-
de výskumu trávnic sa rodové hľadisko zámerne nezdôrazňovalo. Jeho zahrnutie do 
všetkých vrstiev žánrovej analýzy bolo najmä dôsledkom zohľadnenia širokej siete 
reálnych väzieb a vzťahov, ktoré bolo možné identifikovať v tradičnom prostredí na 
pozadí fungovania týchto piesní. 

Prínosom žánrovo-druhového výskumu bolo štúdium rodového princípu nie ako 
samostatne vyčlenenej a izolovanej problematiky, ale ako javu, ktorý bol neoddeliteľ-
nou súčasťou celého komplexu vzájomne súvisiacich aspektov. Zohľadnenie viacerých 
aspektov, vrátane rodovej kategórie, bolo dôležité na pochopenie vzniku, vývinu, kul-
minácie či ústupu určitého piesňového žánru. 

Mentálne obrazy a stereotypy vo folklóre, vrátane textov ľudových piesní, sa stali 
predmetom záujmu etnologicky orientovaných bádateľov od prvej polovice 90. rokov 
20. storočia. Postupne vznikali čiastkové sondy do vybraných obrazov a stereotypov, 
ktoré vyústili do monografického spracovania obrazov iných etník v slovenskom fol-
klóre. Súčasťou tejto výskumnej orientácie sa stali aj práce, ktoré sa zamerali na obrazy 
žien v slovenskom folklóre. 

Príspevok Ľubice Droppovej K podobám ženy v slovenskej ľudovej piesni (1998)30 
približuje niekoľko obrazových typov ženy v  slovenských ľudových piesňach na zá-
klade vybraných piesňových okruhov (svadobné, pracovné, ľúbostné a humoristické 
piesne). Napriek tomu, že autorka tieto obrazové typy charakterizovala podrobnejšie, 
adekvátny výklad umožní len ich interpretácia v kontexte poetiky daného piesňového 
žánru. Je to dôležité najmä v prípade, ak ide o žánre humoristických piesní, ktoré majú 
špecifickú optiku vzťahu k  realite. Základom tejto optiky je prevrátenie hodnotovej 
hierarchie a bez jej zohľadnenia nie je možné pochopiť a adekvátne interpretovať ani 
obrazové typy. 

Iný prístup využila Eva Krekovičová v štúdii Ženský princíp v obraze iných etník 
v slovenskom folklóre (1998).31 Túto prácu možno považovať za súčasť širšie koncipo-
vaného štúdia mentálnych obrazov a stereotypov v slovenskom folklóre, ktoré autorka 
systematicky spracovala na príkladoch viacerých etník. To jej umožnilo prezentovať 
ženský princíp v širšom spektre mentálnych obrazov viacerých etník a etnických sku-
pín, najmä Rómov a Židov, ktorým venovala dosiaľ najväčšiu pozornosť. Metodolo-
gický prístup autorky sa emancipuje od kontextu piesňových druhov a žánrov, pričom 

30	 DROPPOVÁ, Ľubica: K podobám ženy v slovenskej ľudovej piesni. In: Žena z pohľadu etnológie. 
Ed. Hana Hlôšková, Milan Leščák. Bratislava : Katedra etnológie Filozofickej fakulty UK; Zdru-
ženie Prebudená pieseň, 1998, s. 140-147.

31	 KREKOVIČOVÁ, Eva: Ženský princíp v obraze iných etník v slovenskom folklóre. In: Žena z po-
hľadu etnológie. Ed. Hana Hlôšková, Milan Leščák. Bratislava : Katedra etnológie Filozofickej 
fakulty UK; Združenie Prebudená pieseň, 1998, s. 148-156.
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za relevantnú považuje vyššiu rovinu – folklórne žánre (najmä texty ľudových pies-
ní a parémie). Pre hodnovernosť získaných poznatkov bola dôležitá aj skutočnosť, že  
autorka zohľadnila nielen ústnu tradíciu, ale aj ďalší významný prameň tradičnej spev-
nosti – letákové tlače s tzv. letákovými piesňami.

Obidve práce vznikli v kontexte etnologicky zameraných rodových štúdií v druhej 
polovici 90. rokov. Priniesli poznatky, ktoré sú dôležité nielen pre etnológiu, ale aj pre 
etnomuzikológiu, najmä pre komplexný výskum ľudových piesní a tradičných foriem 
spevnosti. Poukázali zároveň na osobitný význam interdisciplinárneho prístupu k ro-
dovým štúdiám. 

Štúdia je súčasťou grantového projektu VEGA č. 2/0165/14 „Žena v  tradičnej hudobnej kultúre“ 
(2014 – 2017), riešeného v Ústave hudobnej vedy SAV.
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Summary

The Gender Aspect in the Research of Folk Song Culture in Slovakia
In Slovakia gender studies have hitherto not received adequate attention in ethnomusicology, although 
traditional musical cultures offer a  specific and unique occasion for the study of gender roles in 
relation to music. The gender aspect has, however, been integrated into the majority of works dealing 
with selected areas of folk song, music and dance tradition in Slovakia. Account has been taken 
of it in research of local and regional repertoires; singing, playing and dancing occasions; bearers 
of musical tradition; song genres; folk musical instruments and instrumental music; performance 
styles. Reflection on gender relations has become an integral component of these works; however, 
it has been included within the framework of other research themes as a partial standpoint within 
them. Gradually the issues of gender relations in music have begun to gain independent status: more 
in-depth views have focused particularly on the song tradition and on traditional forms of singing.  

This study maps the issues of gender relations in folk song culture in Slovakia, focusing on 
selected circles of issues. It summarises the findings thus far which may be regarded as important 
contributions to gender studies, setting them in the context respectively of research of genres (O. 
Demo – O. Hrabalová, 1969; A. Elscheková, 1976, 1981, 1987; S. Burlasová, 1978; O. Elschek, 2005; 
H. Urbancová, 2010; J. Važanová, 2008, 2010), regional forms of multi-part singing (S. Burlasová, 
1980) and the typology of folk dances (S. Dúžek – B. Garaj, 2001). Particular attention is devoted 
to studies on women in traditional song culture in Slovakia, focusing on important female bearers 
of song tradition (E. Krekovičová, 1984; J. Kováčová, 1985; S. Burlasová, 1991), traditional song 
genres (J. Kováčová, 1980, 1989; H. Urbancová, 2005) and mental images in folklore (Ľ. Droppová, 
1999; E. Krekovičová, 1998). These works at the same time point to the special importance of an 
interdisciplinary approach to gender studies. 


