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ABSTRACT

This paper is devoted to the film music of the Slovak composer Simon Jurovsky (1912
1963), in the context of the film music composed in Slovakia from the 1940s to the 1960s.
A closer analysis is made of selected films, in which Jurovsky used musical elements
taken from the folk milieu: Vardj! (1947), Pole neorané (1953), Zena z vrchov (1955),
Poslednd bosorka (1957), Zemianska cest (1957). The musical analysis addresses the
treatment of folk songs and the use of musical means which introduced a folk idiom
into film music. Attention is drawn to the connections of music with image and the
characterisation of individual characters using folklore elements (musical motifs, songs,
musical instruments).
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Simon Jurovsky (1912 — 1963) sa aktivne zapajal do hudobného zivota na Slovensku
v 40. - 60. rokoch 20. storocia. V tomto obdobi pdsobil vo viacerych délezitych
funkciach, z ktorych bolo najvyznamnejsie jeho umelecké $éfovanie opere SND
(1956 - 1963). Svojou rozhladenostou, ktoru ziskal i vdaka zahrani¢nym cestam,
sa pri¢inil o omladenie stiboru opery SND po personalnej i dramaturgickej stran-
ke. Jurovského hudba bola zndma najmé prostrednictvom televiznych prijimacov
a kino premietani. Hudba k viac ako desiatim celovecernym filmom, ale i k vyse
dvadsiatim filmovym dokumentom a filmovym tyzdennikom znela nielen v kino-
salach, ale i v domédcnostiach po celom Slovensku. Simon Jurovsky sa premyslene
prisposoboval potrebam rezisérov, vdaka comu bol vyhladavanym autorom na spo-
lupracu. Jurovského kompozi¢ny odkaz by bol urcite rozsiahlejsi, ak by nebol pred
55 rokmi predc¢asne zomrel.
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Filmova hudba Simona Jurovského

Jurovského prvé spoluprace vo filmovom priemysle sa viazu na komponovanie hud-
by pre kratkometrazne dokumentarne filmy, ku ktorym tvoril hudbu od roku 1943.
Vdaka tejto préaci sa zoznamil s rezisérmi Eugenom Matei¢kom (1914 - 1996), Pavlom
Bielikom (1910 - 1983), Janom Kaddrom (1918 - 1979), Jozefom Medvedom (1927
- 1984), Vladimirom Bahnom (1914 - 1977) a mnohymi dal$imi. Tak sa mu otvorili
dvere aj k celovecernym hranym filmom. Prvym z nich bol film Varij! (1947), ktory
Jurovského na zédklade odporucani Pala Bielika, ktorému robil hudbu pre dokumentar-
ny film Na ostrove kormordnov (1944).

Zakladnym problémom komponovania filmovej hudby v 50. rokoch 20. storocia
bolo politické zasahovanie do tvorby filmu ako celku. Scenar kazdého filmu musel
prejst cez odbornu komisiu, ktora sa vyjadrila k umeleckym kvalitam filmu a mohla
tvorcov poziadat o dodato¢né prepracovanie celého filmu alebo niektorej z jeho zlo-
ziek. Politické ideoldgia poznaila aj filmy, na ktorych spolupracoval Simon Jurovsky.
Pri pohlade na jeho tvorbu mozeme badat, ze vSetky dlhometrazne hrané filmy viac
¢i menej spadaju do obdobia umeleckej tvorby zasiahnutej ideami socialistického rea-
lizmu. Povzbudivé budovatelské hesla nechybaji v dialégoch ¢i monoldgoch postav.
Budovatelské hesld su obc¢as podporené agresivnym spravanim dedin¢anov — odpor-
cov rezimu -, ¢oho prikladom je i povzbudzujuci slovny prejav vo filme Lazy sa pohli:
vytlkli vaim tieto obloky, ale nemozu vam z hlavy vytict dobri myslienku. Tito mys-
lienka je vo vés. Lazy sa pohli!“.

Ideoldgia zasahovala do zmien sujetu povodnej literdrnej predlohy (napriklad vo
filme Varuj! sa bac¢ova Zena Eva nezabije, ale chce ju zabit jej prvy muz Ondrej), za-
sahovala do strihovej prace, obmedzovala vyber ,vhodnych® nametov a musela sa jej
podriadit i hudobna zlozka. Vyrazne sa sprvu pretlacala do popredia fudovost a de-
dinské prostredie. V snahach podporit zakladanie jednotnych rolnickych druzstiev
na vidieku sa vo filmoch negativne zobrazovali mestské tovarne (Lazy sa pohli, Pole
neorané) i odchody za zarobkom do Ameriky (Varuj!, Pole neorané). Vo filmoch z toh-
to obdobia badat aj isté $ablonovité postupy, hlavne ¢o sa tyka $tylizovania postav do
uloh tzv. dobrych, zlych a nerozhodnych obc¢anov.

Hudba k tymto filmom sa nezaobisla bez folklérnych idiémov a zobrazovania
dedinskych veselic. Ludovost hudby bola podmienena dejom samotnym, nakolko
bol zasadeny do vidieckeho prostredia a zobrazoval kazdodenny Zivot dedincanov.
Jurovsky preto prirodzene cerpal hudobné napady i priamo z ludovej hudby, do-
konca ju niekedy ponechaval v jej naturédlnej podobe. Ludovu piesen tiez podla
potrieb deja Stylizoval a na mnohych miestach zaznieva vo zvuku symfonického
orchestra.

Problémom filmovej hudby z tohto obdobia bola skuto¢nost, Zze hudba vo vel-
kej miere znela pocas celého filmu. Castokrdt nezmyselne a zbyto¢ne plynula pod
dialogmi. Za tuto situaciu véak nemohli skladatelia samotni, pri¢iny treba hladat
v dobovej filmovej estetike. V druhej polovici 60. rokov badat isté polavenie rezimu
a vddsiu otvorenost tém, ktoré boli v dobe normalizacie opat neziaduce. Napriklad,
vo filmoch sa mohlo priznat krestanstvo, mohla sa zobrazit skuto¢nd spolo¢enska
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realita, dokonca dokumentarny tyzdennik TyZdern vo filme ponukal spoloc¢ensku
i kultarnu kritiku ¢i reportédze o avantgardnom umeni. K snimkam z tohto obdobia
by sme mohli zaradit z Jurovského diela filmy DdzZdnik svitého Petra, Poslednd bo-
sorka a Predjarie. S meniacou sa filmovou estetikou sa meni aj Jurovského hudobnd
re¢ a jej vyuzitie vo filme. Hudba uZ neznie takmer v celom filme, ale naopak, vy-
beraju sa miesta, kde je vhodné pouzit ju, ak md svoje opodstatnenie. Aj obsadenie
instrumentalneho ansambla je komornejsie, nechybaji ani prvky dzezu a dobovej
tane¢nej hudby (Previerka ldsky, Dom na rdzcesti). Simon Jurovsky sa, Zial, dalsich
obdobi zmien filmovej estetiky a osamostatnenia sa filmu od ideologického vplyvu
nedozil. Je tazké predpokladat, ako by sa vyvijala Jurovského tvorba pre film, ak by
mal slobodnej$iu ruku, podla jeho vyjadreni o hudbe pre film by sa vsak pravdepo-
dobne uberala v novych intenciach.

V tejto $tadii upriamime pozornost na Jurovského filmova hudbu, v ktorej vyuzi-
va prvky Iudovej hudby. Pri hodnoteni tejto hudby je potrebné mat na zreteli vSetky
zlozky, ktoré skladatela obmedzovali v procese volnej autorskej tvorby, ¢im myslime
rezijné zasahy, ideologicko-estetické pokyny a tiez historicko-spolo¢enské normy, kto-
ré viac i menej dobovt tvorbu filmov ovplyviovali.!

Jurovského nahlady na komponovanie hudby pre film

Pre $tudium problematiky filmovej hudby je nepochybne dolezity prvy domaci pri-
spevok Hudba vo zvukovom filme, ktory napisal Simon Jurovsky zac¢iatkom 40. rokov
pre ¢asopis Nds film.> Autor v ilom rozobera rozdiel medzi adaptaciou divadelnych
hier a vytvaranim novych filmovych scenarov, ktoré lepsie selektuju filmovu rec.
Podotyka, ze uz v ére nemého filmu bola hudba stc¢astou premietania a mala funk-
ciu dokreslovat a zintenzivnit dej filmu. Jurovsky piSe, Ze vyrovnany pomer vyuzitia
hudby, slova a obrazu sa vyskytuje v dovtedy vyrobenych filmoch len zriedka. Za
ideal formovania filmovej hudby si berie modernt operu, kde ,,slovo, pohyb a hudba
su v svojej hodnote navzdjom vyvazené a pracuju spolu k dramatickému vrcholu.“
Dufa, ze hudba bude v blizkej budtcnosti zastavat dolezitej$iu funkciu a bude vni-
mand ako zavazna sucast filmu. Jurovsky sa kriticky vyjadruje k vyuzivaniu hudby
ako ndhrady redlnych zvukov. Upozornuje, Ze z vyvoja klasickej hudby vieme velmi
rafinovane pracovat s pauzami, ¢o sa mdze uplatnit aj vo filmovych kompoziciach.
Z ¢lanku vyplyva, Ze Jurovsky poznal dobové trendy v talianskej, nemeckej i americ-
kej filmografii a uz v roku 1941 mal vlastny ndzor na tuto problematiku, aj vlastné
vizie vyuzitia hudby vo filme.

!V ¢ase, ked Simon Jurovsky komponoval hudbu k filmom (1943 - 1961), zap4jali sa do tvorivého
diania v oblasti vyroby filmu reziséri P. Bielik, V. Bahna, J. Medved, A. Lettrich, E. Z4¢ek, V. Pavlo-
vi¢, E. Kudlag, J. Lacko, S. Barabas, D. Kodaj, P. Solan, S. Uher. K najaktivnej$im autorom filmovej
hudby v tomto obdobi patrili: Tibor Andrasovan, Milan Novak, Jan Zimmer, Miroslav Broz, Ilja
Zeljenka a ini.

2 JUROVSKY, Simon: Hudba vo zvukovom filme. In: Nd§ film. Tatran, 1941, ¢. 5/6, s. 52.

> JUROVSKY, Ref. 1, 5. 52.
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O Jurovského nazoroch na komponovanie filmovej hudby sa dozveddme aj z vyjad-
renia v knihe Jitiho Pilku Tajemstvi filmové hudby zo zaciatku 60. rokov, kde sa na za-
ver vyjadruju ku komponovaniu filmovej hudby samotni skladatelia. Svoje skisenosti
a postoje Jurovsky prezentuje v knihe medzi ¢eskymi kolegami ako jediny Slovék, a to
v kratkej uvahe Rozdiel medzi kompoziciou filmovej hudby a ostatnou skladatelskou
prdcou. Filmova hudbu radi do odboru hudobno-dramatického, nakolko sa podoba
hudbe k ¢inohrdam, melodramam, operete ¢i baletu. Hudba sa prisposobuje filmové-
mu zanru a podla toho meni svoj charakter. Jurovsky podotyka, ze pri komponovani
filmovej hudby sa skladatel stretava s problémom casového obmedzenia, preto musi
tvorit hudobné skratky:

»Pri kazdej kompozi¢nej praci skladatel musi mysliet na casové rozdelenie a pésobenie
diela. Pri Ziadnej nie je vSak nuteny vyjadrovat sa natolko hudobnou skratkou ako pri
tvorbe filmovej hudby, kde tvori hudobné vety, myslienky, uzavreté formy so stopkami
v ruke, pri tom s ocami upretymi na filmovy obraz, ktory ma emociondlne umocnit
a ¢asto ho hudobne dotvorit.“*

Komplikaciou filmovej hudby je tieZ jej potlac¢anie hovorenym dialégom a ruchmi,
ktoré zastupuju redlne zvukové prostredie. Niekedy je aj sam skladatel znepokojeny
z nevhodnej synchronizacie hudby a obrazu, hlavne ak zamyslany vrchol hudobne;j
myslienky zanikne na pozadi redlnych zvukov. Z toho vyplyva, ze Jurovsky si bol plne
vedomy uskali dobovej filmovej hudby, ktoré sa dnes na tychto filmoch kritizuju asi
najcastejsie. Jurovsky, ale i jeho kolegovia sa citili mnohokrat bezradne, vedeli, Ze ba-
lans medzi hudbou a obrazom c¢asto nie je spravne nastaveny. Filmové umenie, resp.
tvorba zvukového filmu vsak bola na svojom zaciatku. Filmari potrebovali este par
desiatok rokov skusenosti, kym zistili, ako s hudbou vo filme spravne pracovat a ako
ju vyuzivat ¢o najucelnejsie.

Filmov4 hudba Simona Jurovského s prvkami fudovej hudby

Ludové indpiracie mdézeme v hudbe S. Jurovského pozorovat v piatich celovecernych
hranych filmoch, ktoré spadaju do dvoch ideologicky odli$nych skupin filmovych
diel. Filmy Varuj!, Pole neorané a Zena z vrchov radime do kategérie filmov pozna-
¢enych socialistickym realizmom. V tychto filmoch bola pritomnost Iudovej hudby
priam nevyhnutna. Takisto sa v nich stretneme s tendenciou vyuzivania mohutného
zvuku symfonického orchestra. Hudba potrebovala zdoraziovat optimizmus budo-
vatelskych idei, ¢im bola v symbidze s dialogmi a dejom. ,,Strach pred obvinenim
z formalizmu znemoznil experimentovat s prostriedkami filmového vyrazu, a tak
dokonale znivelizoval individualnost rezijnych poetik,“* Je potrebné dodat, ze rov-
nako aj individualitu hudobnych skladatelov. Proti tymto trom filmom stoja Jurov-
ského filmy z neskorsieho obdobia: Poslednd bosorka a Zemianska cest. V nich sa
uvolnenost spoloc¢ensko-politickych pomerov prejavuje i $tylovo pestrejsim vybe-

* PILKA, Jiti: Tajemstvi filmové hudby. Praha : Orbis, 1960, s. 53.
5 MACEK, Véclav - PASTEKOVA, Jelena: Dejiny slovenskej kinematografie : 1896 — 1969. Bratisla-
va : Slovensky filmovy ustav; Fotoforo / Stredoeurdpsky dom fotografie, 2016, s. 264.
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rom hudobnych prvkov. Zatial ¢o Poslednd bosorka je historickym ,,kostymovym®
filmom a hudba v nej zahfna rozne Zanre, Zemianska cest je adaptaciou literarneho
diela a Jurovsky tu siaha po nestandardnom rieseni — ako hudobny podklad pouziva
vylu¢ne ludové hudobné nastroje.

Varuj!

Pri tvorbe tohto prvého slovenského hraného filmu sa natacanie (v miestach Brezno,
Certovica, Nizke Tatry) nezaobislo bez velkej pomoci skisenejsich ceskych filmarov
v tlohe reziséra, kameramanov i strihacov. Na tomto zaklade sa dostali viaceri Slovaci
z filmového stabu do priameho kontaktu s profesionalnou vyrobou filmu a nasledne
zacali natacat filmy sami (Pavol Bielik). Film Varuj! povazujeme napriek ceskej vypo-
moci za slovensky film, nakolko herecké obsadenie bolo domace a producentom bola
spolo¢nost Slofis.® Ako sme spominali, rezisér Fri¢ sa nebal angazovat na post hudob-
ného skladatela Jurovského, pretoze mal odporicanie od Bielika a tiez referencie od
viacerych filmdrov, ktori poznali Jurovského tvorbu z posobenia v rozhlase a ,vazili si
tohto skladatela pre velky vzdelanostny rozhlad.“

Premiéra filmu sa konala v Bratislave dna 24. 4. 1947, v Prahe o den neskér. V slo-
venskych kinach film zaznamenal tspech, ale ceské kind neboli vytazené ani na 40 %.
Nedosiahli sa tak predpokladané prijmy. Ukazalo sa, Ze Ceski divaci neboli natolko
ziclivi k slovenskym filmom, ako boli Slovaci k ¢eskym filmom. Z politického hladis-
ka film Varij! vyhovoval, pretoze pripominal vzdor vo¢i madarizaénému utlaku, ¢im
podporoval dobovy budovatelsky optimizmus a spojenectvo s ceskymi bratmi. Tiez sa
vo filme negativne prezentuje odchod do Ameriky ako riesenie, ktoré prinieslo viac
smutku ako uzitku. Moralny odkaz, Ze netreba odchadzat za zarobkom daleko, ale
treba si vazit to, ¢o nam krajina dava a vynaloZit vSetko usilie na jej budovanie, pod-
poroval vedomie o narodnej identite a spolupatri¢nosti. V obdobi filmovej cenzury sa
ale film Vardj! stal ideovo nevhodnym, pretoze v iom prevazoval doraz na narodny
aspekt.® Na isty ¢as tak bol zakazany a stiahnuty z premietania.

Z pohladu dobovej kritiky (L. J. Kalina) sa filmu vytyka nejednotnost koncepcie,
pretoze je naturdlna, realisticky opisna, ale i dokumentarno-lyrizujtica. ReZijne rafi-
nované a scendristicky u¢inné miesta tak posobia z hladiska celku divergentne. Rade-
nie obrazov a ich strih ovplyvnili aj kombinaciu hudobnych Zanrov a ich naslednost.
Samotny zaciatok filmovej snimky prinasa prelinanie klasickej symfonickej a ludove;j
hudby. Po strhujicej predohre sa pri titulkoch informujtcich o postaveni Slovenska
v Hornom Uhorsku nakratko objavi fragment liptovskej travnice Ej, slniecko hortice,
nepadl, ze ma nepdl (v autentickej podobe s viachlasnym prednesom), s prestrihom na
obraz slovenskej prirody dokreslovanej opat symfonickou hudbou (spievajici muz-
sky hlas na vokal ,,a% doplneny zborom evokujticim hlas pracujiceho Ifudu). Dalsim
prestrihom sa vrati ludova hudba, tento raz bujard v podani ciganskej kapely (hraju

¢ Slovenska filmova spolo¢nost (Slofis) bola §tatom zriadena po druhej svetovej vojne. Podla pove-
renia ministerstva mala spravovat kind a distribuovat i vyrabat filmy.

7 LEXMANN, Juraj: Slovenskd filmovd hudba 1896 — 1996. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV;

ASCO Art&Science, 1996, s. 60.

Informécia je si¢astou spravy o ¢innosti Ceskoslovenského §tatneho filmu in MACEK, Vaclav

— PASTEKOVA, Jelena, Ref. 5.
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vezuc sa na vozoch). So zaberom na hrad zaznie signalny kvintovy zdvih z predohry
a po pribliZzeni kamery k oknu sa vrati ludova hudba. Po¢iato¢ny hudobny ,,zméatok®
je vysledkom rézie, ktora sa snazila ilustrativne $tylizovat jednotlivé obrazy prislicha-
jucou hudbou bez ohladu na ostré zvukové spojenie esteticky rozdielnych zvukovych
prostredi. Dnes nevieme zistit, ¢i Jurovsky vedel, ako bude hudba zostrihana. Po jeho
bohatych skasenostiach s tpravou ludovych piesni a dalSou kompozi¢nou tvorbou sa
zd4, ze pévodné pokyny pre skladatela boli iné, ved inak by tseky iste prepojil hudob-
ne jednotnej$im materidlom. Pri Gvahdch a hodnoteni tohto filmu treba pamitat na
to, ze film Varij! je prvym slovenskym filmom na domacom trhu a rovnako prvym
celovecernym hranym filmom, ku ktorému Jurovsky komponoval hudbu. Mensia fil-
marska skusenost sa teda prejavila aj takymto spdsobom.

Vo filme Varij! sa ludova hudba a jej prvky objavuja v prevaznej vacsine hu-
dobného materialu. Z hladiska sposobu spracovania pozorujeme vo filme niekolko
pododb vyuzitia prvkov ludovej hudby. Vo viacerych obrazoch znie vo svojej natural-
nej podobe - scéna s pastierom, ktory hra na pistalke, na niekolkych miestach zneju
zenské spevy travnic a mdzeme sem zaradit i posmievanie sa chlapcov Ondrejkovi
na sposob detskej riekanky. Tieto hudobné pasaze zvySuji pravdivost zobrazenia
zivota na dedine.

Za celkom autentické by sa dali povazovat aj scény ludovej veselice, ktoré sa vo fil-
me objavuju dvakrat. Najskor je takto zachyteny Ondrejov odchod do Ameriky, kde je
tane¢na zabava symbolom velkych o¢akavani s viziou zarobku. V ramci suvislého hu-
dobného celku veselice si pomocou piesniového zanru tzv. rozkazovaciek zvyraznené
myslienkovo podstatné piesne. Michal si tak rozkazuje pieseit Nebudem sa Zenit, osta-
nem slobodny, ¢im sa zdoraznuje, Ze jeho odchod do Ameriky je bez zavizkov o nie¢o
jednoduchsi. Baca Ondrej si rozkaze piesenn v momente, ked ide okolo vrchnost. Je
to jeho prejav odporu voc¢i podriadovaniu sa vrchnosti, ktort o tom chce presvedc¢it
slovami fudovej piesne Nebojim, nebojim sa pdna, nebojim sa Zitia... Hudba podporuje
ideu narodnej samostatnosti, slovensky Iud je smely, nechce byt pod utlakom madar-
skych panov, a tak sa brani nie¢im tradi¢nym - spevom a tancom. Jurovsky pri oboch
obrazoch z veselic pouziva ludové piesne z Liptova.

Zabava vrchnosti je vo filme charakterizovand vyuzitim hry rémskych hudobnikov.
Prekombinovanejsie huslové kreacie (cifry, ozdobovanie) s novouhorskym hudobnym
idiomom st v kontraste s jednoduchou hrou ludovej kapely dedin¢anov. Skladatel teda
i takto poukazuje na dva odli$né svety, ktoré vo filme vystupuju.

V inej podobe moézeme ludova hudbu sledovat ako in$pira¢ny zdroj pre kom-
ponovanu hudbu v klasickom symfonickom predvedeni. Hlavny motiv filmu je pre
kvintové a kvartové zdvihy blizky ludovej in$trumentalnej hudbe pastierov. Motiv
Varij! zaznie uz v hudbe k tvodnym titulkom, ale vyskytuje sa vo filme aj na dalsich
miestach. Motiv stupajtcej kvarty Jurovsky vyuziva v celom filme ako pripomienku
nebezpecenstva, resp. nepriaznivej situdcie. V§imnime si, ako efektne s nim naré-
ba, ked ho postupne kanonicky uvadza v jednotlivych nastrojoch (Priklad 1). Na
zaklade rytmickych oneskoreni a zhusteni, pribudanim néastrojov a exponovanim
skoku do vyssich poldh (klarinet) zvolavaci motiv nabera na sile. Napatie sa kumu-
luje na ploche $trnastich taktov, ktoré harmonicky stagnuju vo frygickej stupnici in
E (harfa rozklady, bas drzi E). Pnutie protichodnych sil vyutsti do uvedenia témy.
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Motiv kvarty Jurovsky zrejme odvodil i zo samotného intona¢ného potencidlu zvo-
lania ,Varj!“ Téma sa sklada z dvoch dvojtakti (a mol); prvé osciluje okolo ténov
e - a, zatial ¢o druhé ma kontrastne klesajuici smer a sekundovymi postupmi lyricky
ukoncuje tému. Signélny uvod v plnom orchestrdlnom zvuku posobi ako varova-
nie pred opustenim rodnej zeme a vydanim sa na zarobky za more, do vzdialenej
cudziny.

Priklad 1: Fragment partitiry z predohry filmu Varij! - nastup témy, s. 3, harfa a slac¢ikova sekcia
(rukopis partitury, SNK-LA A LIV/1-23)

Po presnom zopakovani témy skladatel upokojuje hudobny priebeh. Roman-
tizujuce, dialogicky vedené melodické hlasy husli s tromboénmi, lesnymi rohmi
a tribkami farebne doplina akordickymi rozkladmi harfa.’ Treti Gsek predohry ne-
prinasa tematicky dolezity material, ale je pripravou navratu hlavnej témy, tento
raz v e mol. Hudobny motiv ,Vartj!“ film aj uzatvara. Varia¢ne spracovany ho
nachddzame napriklad aj v obraze vyslobodenia Ondreja zo zasypanej bane, ked
oslavne znie v dychovych nastrojoch a meni ténorod do dur na znak vitazstva
tazby po zivote.

Motivicky material scény behu za medvedom (Priklad 2) tiez vychadza z hlavné-
ho motivu. Kvartové zvolanie g - ¢ je v tomto pripade v harmonii in C mixolydickej.
Jurovsky pracuje hlavne s rytmom, prvé tri tony motivu znacne prolonguje, potom
¢ - b dvakrat krati a na treti raz melddia vystapi o sekundu vyssie d - ¢ - b v triole. Ide
o priklad koncentrovania melodického i rytmického pohybu na koniec taktu, ¢o Ju-
rovsky ¢asto vyuzival. K tejto gradacii sa pripaja harfa, ktora na drzany zaver motivu
hra glissando g - e — d - ¢ - b - a cez dve oktavy.

°  Princip rozkladov akordov a zvuku harfy Jurovsky pouziva ako symbol plynutia ¢asu, napriklad

pri vychadzani z bane, ¢i pri prichode Ondreja domov k smrtelnej posteli matky.
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Priklad 2: Fragment partitury z filmu Varij! - beh za medvedom, s. 19, harfa a sla¢ikova sekcia (ru-
kopis partitury, SNK-LA, A LIV/1-23)
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Ondrej medveda na prvykrat nedohonil, ale pri druhom stretnuti je uz uspesny
a pusta sa s nim do boja. Podobne ako predtym sa objavi obmeneny motiv ,Vartj!“
(in d so zdvihom a - d) vo forte s vyuzitim unisona casti orchestra. Medveda Jurovsky
charakterizuje osobitnym motivom, ktory je melodicky vyrazny skokmi nadol v inter-
vale velkej tercie a tritdnu. In$trumentalne sa tarbavost zvierata zosobnuje exponovanim
motivu v hlbokej polohe kontrabasov, violonciel, fagotu i basklarinetu. Pre samotny boj
skladatel nepouzil novt1 tému, ale pozmenil motiv ,Vartj!“ obratom intervalu kvarty na
kvintu, comu prispdsobil i zvysné intervalové sledy (hraja husle, viola, hoboj, klarinet,
Priklad 3). Dramatickost sa dosahuje postupnym zahustovanim fakttry a stpanim hla-
sov z jednociarkovej do troj¢iarkovej oktavy vrcholiacim v pade Ondreja znazorneného
glissandom harty f- e - d - cis - h - a - g (lydicko-mixolydicka).

Priklad 3: Fragment partitary z filmu Vardj! - boj s medvedom, s. 54 (rukopis partitiry, SNK-LA,
A LIV/1-23)
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Druhou délezitou témou filmu je autorska piesen, ktorej tutrzky sa ¢asto objavuju
v in§trumentdlnej podobe. Piesenn Hora, hora, nesmiit za mnou (Priklad 4) je vyjadre-
nim zialu vSetkych, ktori odisli na zdrobky do Ameriky a cnelo sa im za domovinou.
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Sélovo zaznieva v obraze odchodu Ondreja a Misa, ked sa poslednym pohladom na
rodnu obec lacia so svojimi blizkymi. Cez piesen sa rozne preskupuju i realne zvuky ¢i
modlitba Ondrejovho syna. Akcia na platne s hudbou dobre koresponduje, prijemnym
momentom je napriklad prestrih na Zenu Evu pri slovach z uvedenej piesne (,,...vtaca,
vtaca, nesmut za mnou...“). V laskyplnej piesni v fudovej $tylizacii sa zaroven vyjadruje
tragika a smutok odchadzajucich i tych, ¢o ostavaju ¢akat ich névrat. Prvé $tvortaktie
v a mol s ambitom melddie do kvinty sa kon¢i sekundovym postupom na toniku.
Tvrdenie piesne ,ej, ved sa eSte vratim“ z druhého S$tvortaktia je hudobne podporené
variaciou dvojtaktia o kvintu nahor a ukon¢enim na dominante. Posledné $tvortak-
tie sa s melodickou obmenou opakuje tiez, akoby sa spievajuici chcel utvrdit v tom,
Ze ma naozaj volu prist domov. Pre Jurovského bola tato téma urcite velmi osobna,
pretoze sam zazil, aké to je byt v detstve bez otca a brata. Mozno i viera v navrat, hu-
dobne silne podchytend, pramenila z vlastnej skusenosti. Hudobna $tylizacia piesne je
v duchu Zanru pastierskych spevov, ¢im jednak vystihuje samotu ¢loveka v cudzine,
jednak Ondrejovo byvalé zamestnanie. Autorska piesen je blizka [udovej piesni i z hla-
diska formy, nakolko sa vnuatorne deli na $tyri plus $est taktov. V prvom diele tony
jasne opisuju kvintakord a mol a v druhom diele sa do popredia dostavaja tony g a d.

Priklad 4: Fragment partitdry z filmu Varij! - Pieseri o hore, s. 105, sélovy tenor a sla¢ikova sekcia
(rukopis partitury, SNK-LA, A LIV/1-23)
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Pole neorané

Po rezijnych skdsenostiach v oblasti dokumentarneho filmu sa Vladimir Bahna odhodlal
debutovat aj ako rezisér hraného filmu, a to snimkou Pole neorané (1953). Spracovanie
rovnomenného Jilemnického romanu (scenar Vladimir Mina¢) z obdobia hospodarske;j
krizy je situované do regionu Kystc. Tazko pracujtci rolnici nestihaji za rozvojom prie-
myslu v mestach a ich bieda sa prehlbuje coraz viac.’ Podla reziséra Andreja Lettricha
»Bahna predlohu stvarnil bez okazalosti, skromne, nendpadne, s re$pektom az ohladu-

plnostou. A to bolo jeho vitazstvo; nepresadzoval seba, ale nechal hovorit Jilemnického,
désledne sledoval jeho myslienku.“!

10 Natacanie prebehlo v Starej Bystrici a Novej Bystrici, O$¢adnici, Rie¢nici a Ostrave.
1 JANIK, Pavol: Viadimir Bahna. Bratislava : Tatran, 1986, s. 19.
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Film zobrazuje predovsetkym divergenciu zivota na dedine a v meste. Zachova-
vanie zvykov dedincanov (velkono¢na oblievacka, svadba, diev¢enské spevy) a ich
tradi¢ny sposob Zivota je v kontraste s industrialnymi obrazmi modernizacie a budo-
vatelskymi postojmi veducich fabriky v Ostrave. Jurovsky vo filme preto kombinuje
autentickd ludovi hudbu so symfonickou hudbou, ktorej sucastou st vsak aj ludové
prvky. Ideologicky motivovanej budovatelskej hudby nie je vela, jej motivicky material
vychddza z hlavného motivu filmu - ,,Pochodu robotnikov*

Vo filme je zjavna tendencia vyuzivania hudby ako doplnkového zvukového ele-
mentu pod dialogmi, ¢o bolo v danom case e$te beznym javom. Takto prekryta je
niekolkokréat prave povodna Iudové hudba. Pri rozhovore Pavla so Zuzkou zanikaju
viachlasné Zenské spevy lubostnej piesne Pridi mi Suhajko, na vecer. Piesen sa do filmu
situa¢ne hodi, nakolko Zuzana je sama a o muzovi uz nema dlhodobo Ziadne spravy.
Autori nechavaju zrozumitelne zazniet len prvé dva verse piesne, potom je piesen zvu-
kovym podkladom dialégu mladej dvojice.

Ludova hudba sa vyskytuje i v svadobnej scéne, kde je povodna goralska muzika
ozvlastnend spevom Simona (Priklad 5). Situa¢nd komika vznikd na zdklade vymys-
lania si novych textov, ktoré hned preberaju a spievaja ostatni svadobcania. Scéna tak
zachytava, ako fungovala interpretacia ludovej piesne v jej povodnom, prirodzenom
prostredi a akym sposobom sa inovovala v ramci textovej zlozky. Jednoduchy pre-
chodny kvarttondlno-kvintovy nédpev fudovej svadobnej piesne obsahuje i charakteris-
ticky interval zvacsenej — lydickej kvarty.

Priklad 5: Spev Simona - transkripcia autorky podIa filmového zaznamu
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Filmovy obraz nie vzdy potrebuje slova; dokazom je vyuzitie melddie goralskej pies-
ne Goralu cy ¢i e Zal. Melodia spievana v brumende (viachlasne) podfarbuje scénu ro-
botnikov v Ostrave. Ak divak piesenl pozn4, jej vyznam mu rozsiruje dejovy kontext este
predtym, ako prebehne diskusia o zlej pracovnej situacii a o vykoristovani robotnikov.'?

Najemocnejsie je fudova piesenl pouzitd na konci filmu, ked Marek precitene spo-
mina na svoju cestu po Amerike i na tragicky pociatok svojho navratu (Priklad 6)."
Ticho i ustrnutie pohybu vSetkych muzov v kréme nechéava sélovy spev vynikat. Po-

Vo filme sa v jednej z krémovych scén hra aj na Gstnej harmonike, napriek ludovému idiému
predpokladame, ze autorom piesne je Jurovsky, pretoze na konci rukopisu partitdry z archivu
SNK - LA je piesefi vypisana pod &islom 5 s ndzvom v Cecotkovej kréme.

3 Text piesne: ,A ked som $iel na $ir sadzat, tu mi priglo priam umierat. Ej, v Amerike velka psota,
nestoja tam o ¢loveka. A ked som prisiel do dvora, servus, nazdar, mila moja. Ej, podajze mi svoju
rucku, ja som skusil Americku.”
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zornost divaka sa koncentruje na kazdé Markovo slovo a mikve ticho pri nddychoch
je az hypnotizujuce. To, Ze k Markovi sa nechce nikto pridat so spevom, zvyraziuje
samotu i beznddej postavy. Lamanie hercovho hlasu a pauzy pri hladani vhodnych
slov dojimajt divaka a posobia autenticky.

Priklad 6: Pieseri o Amerike — transkripcia autorky podla filmového zdznamu
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Priklad 7: Fragment partitiry z filmu Pole neorané — motiv piesne o Amerike, s. 120 (rukopis parti-
tary, SNK-LA, A LIV/3-1)

Pieseri o Amerike zaznie sice az na konci filmu, ale jej predzvest bolo mozné pocut
uz davno predtym. V scéne, v ktorej Ondrik odchadza do sveta (¢. 11) zaznie napev
najskor v kompletnej podobe v prvych husliach, potom st ¢asti z melddie zakompo-
nované do hudby celého obrazu. Piesen vtedy znie v mensich melodickych variaciach
(oproti verzii z obrazu v kréme) v husliach v ¢ mol. Jurovsky vyuziva spevnost piesne
a pohrava sa s jej prvym melodickym riadkom v kanonickom dialégu hoboja, anglic-
kého rohu, viol a violonciel s huslami a flautami (s. 123).

Priklad 8: Fragment partitary z filmu Pole neorané — motiv Piesne o Amerike, s. 123, sla¢ikova sekcia
(rukopis partitary, SNK-LA, A LIV/3-1)
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Predzvest nedobrého umyslu drotara s malym Ondrejom sa ozve v sole lesnych
rohov, ktoré vyuziva malosekundovy vykyv (sekundovy motiv sa objavuje vo vypi-
tych situacidch v celom filme, od zaciatku je predzvestou Zuzinej smrti). S6lo lesnych
rohov znie vystrazne a akoby posmelilo motiv piesne, ktorého varidcia zaznie v slaci-
kovych nastrojoch dvakrat, aby tak potvrdili Ondrikovo odhodlanie vydat sa do cu-
dziny. V tomto hudobnom useku mézeme postrehnut delikdtnu pracu kombinovania
drobnych motivov, ktoré st priradené k skupine nastrojov. T4 s nimi neustale pracuje
a od toho sa odvijaju ich dialégy (opakovanie témy piesne v drevenych dychovych
a slacikovych nastrojoch, ktorym odpovedaji v sekundovych krokoch plechové dy-
chové nastroje). Na zaklade tychto hudobnych prvkov vidime, Ze Jurovsky dbal na to,
aby hudba sémanticky suvisela s dejom, jeho kontextové odkazy maji naozaj Siroky
vyznamovy rozmer. Motiv odchodu z domova priradil k malosekundovému intervalu,
ktory je v celom filme predzvestou zlého konca (smrti Zuzky) a zdrojom napitia.

Vo filmoch, ku ktorym Jurovsky komponoval hudbu, je zvycajne v predohre uvede-
ny motiv, resp. téma, s ktorou skladatel kompozi¢ne pracuje v priebehu celého filmu.
Vo filme Pole neorané je hlavny motiv témy charakteristicky melodickym pohybom
o sekundu nahor a spét a - h - a. Tento motiv sa v ramci hudby k inym obrazom
opétovne pouziva v novych kontextoch, ktoré odrazaju psychologické zmeny ¢i de-
jové zvraty. Z hlavného motivu sa v predohre vytvara devittaktova téma, ktord znie
v husliach, flautach a hobojoch. Jurovsky pomalym postvanim ambitu po sekundach
nahor a vracanim sa k tonu a kumuluje napdtie, ktoré vyusti do melodického pohybu
d-c-es-d-f-des-c-es-h-0b-a (Priklad 9). Rychlejsi melodicky pohyb sa
koncentruje na konci taktu, pricom na jeho vyvazenie sa téma ukoncuje dvojtaktovym
drzanim ténu a. Dynamicka sila motivu je ukotvena v kontraste statickej plochy akor-
dickych rozkladov orchestra a uz spominaného postupného melodického stupania,
av8ak tretim ¢initelom je i skuto¢nost, Zze motiv nastupuje predtaktim.

Priklad 9: Fragment partitary z filmu Pole neorané — predohra, s. 1 (rukopis partitiry, SNK-LA,
ALIV/3-1)
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Hlavny motiv sa spdja najmé s postavou hrdinky Zuzky, prispdsobuje sa jej tazkym
zivotnym situaciam. Ozyva sa, ked Zuza bieli dom, ked jej ozndmia smrt muza, ked
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$ije kosielku pre dieta, ked umiera, a z hlavnej témy sa stane aj smato¢ny pochod po jej
smrti. Co je viak podstatné pre predmet nasho skiimania, Jurovsky vychddza z hlavej
témy i v obraze velkono¢nej oblievacky, ked sa motiv transformuje do veselej podoby.
Nastupu varidcie témy predchadza $trnasttaktova introdukcia, ktora akoby hudobne
varovala dievcata pred oblievackou. Varovanie je vo forme dvojtaktia, ktoré prechddza
zamol do D dur a v melddii je vedené v stupajuicej velkej tercii a velkej sekunde. Nato
sa do D dur zapdja druhé dvojtaktie, ma opacné smerovanie, je rytmicky rozdrobe-
nejsie a predpoveda akciu na filmovom platne — oblievanie diev¢at. Poc¢as neho sa
harmoénia zacne vlnit v ostindtnom pohybe sekundovych vykyvov nad kvartujicim
basom a - e - a - e. Nad tymto podkladom je exponovana $tvortaktovd melddia s Iu-
dovym idiémom. Melddia je motivicky odvodena od hlavného motivu (charakteris-
ticky tvodny sekundovy vykyv). Pravidelna osminova pulzacia je povedoma uz z pre-
dohry, motiv je vsak melodicky rozsireny, plynie na tri doby a iny sprievodny material
ho meni na nepoznanie (Priklad 10).

Priklad 10: Fragment partitiry z filmu Pole neorané — Velkono¢nd oblievacka, s. 22, party flauty,
hoboja, anglického rohu, klarinetu a fagotu (rukopis partitdry, SNK-LA, A LIV/3-1)
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O nie¢o neskor sa tento Zivelny material zrychli (Allegro ma non troppo)
a k tutti orchestra sa pridavaji dokonca pastierske zvonce (Priklad 11, partitira
s. 28). V tejto pasazi Jurovsky formuje gradaciu cez rozsirovanie ambitu a spojenie
statickejsej melodie s prudko klesajucou melddiou. Zabava sa konc¢i v momen-
te, ked Pavol obleje Zuzku vodou. Ludovosti hudobného tseku napomaha jednak
pravidelny trojdoby ,taneény® pulz, ale tiez faktira a melodicka vystavba. Vysoko
exponované flauty (a? - ¢%) pripominaju pistaly — charakteristické nastroje slo-
venskej fudovej kultury. V melodickej vystavbe motivu zas mdzeme postrehnut
kvartovy pokles a? - €, kde sa hra na dlho drzanom a? trilok. Tento prvok mozno
odvodit z cifrovania na pistalkach a zarodky poklesu melddie by sme mohli hladat
v tradi¢nom ludovom speve, kde sa s tymto prvkom stretdvame prave v zadveroch
melodickych fraz.



284 Kristina Gotthardtova

Priklad 11: Fragment partitiry z filmu Pole neorané — Velkono¢na oblievacka, s. 28 (rukopis parti-
tary, SNK-LA, A LIV/3-1)

Zena z vrchov

Po uspechu filmu Pole neorané dvojica autorov Vladimir Mind¢ (scendr) a Vladimir
Bahna (rézia) sfilmovala v okoli Sklenych Teplic dramu z prostredia sucasnej dediny
(1955). Hlavna hrdinka Marka Kedrova sa vymani spod tlaku rodiny a snazi sa zabez-
pecit lepsi Zivot sebe i synovi. Prostrednictvom zivota Marky sa divak oboznamuje
s ideami socializmu, najma so zakladanim a vedenim jednotného rolnickeho druzstva.
Lubostny, tragicky a zaroven optimisticky pribeh Jurovsky zachytil i v klasickej a Tudo-
vej hudbe, ktora sprevadza dej. Vo filme ndjdeme miesta, v ktorych hudba vynika viac
a buduje gradaciu, ale vyskytuju sa aj useky, ked takmer bez pov§imnutia plynie pod
hovorenymi dialogmi. Okrem hlavnej témy filmu, ktora sa rovnako ako v Poli neora-
nom viacnasobne vyuzZiva na stvarnenie zivotnych situdcif hlavnej hrdinky, sa vo filme
neustdle navracia téma udovej piesne Povej, vetrik, povej.

Priklad 12: Piesen Povej, vetrik, povej — transkripcia autorky podla filmového zdznamu
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Piesen sa objavuje v pasazach, ked pride postava Marky do kontaktu s niektorou
z podob lasky (rodicovska, partnerska). Po prvykrat sa tak stane na zaciatku filmu, ked
Marku vyhodia z domu. Najskor je téma nakratko exponovand v sla¢ikovych nastro-
joch v momente (partitira, ¢. 1), ked zalubeny Michal spozoruje Marku. Nato ju streta
jej syn, ktory sa tesi odchodu z neprajnej domacnosti a téma zaznie v hoboji.
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Priklad 13: Fragment partitury k filmu Zena z vrchov — piesen Povej, vetrik, povej, téma v hoboji, s. 13
(rukopis partitiry, SFU NFA - bez signattry, nespracovany fond)
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Akoby sa tak znazornovala jej laska k synovi a zaroven samota a beznadej. Ak divak
tuto ludovu piesenl nepoznd, nevie este presne desifrovat jej vyznam, ale z jej zhudob-
nenia moze vycitit lyricky podton. Skutocnt verziu piesne aj s textom Jurovsky expo-
nuje az v neskor$om priebehu, ked Marka ostane v izbe sama a zapne radio. Z neho
zaznie piesen Povej, vetrik, povej v slovom hlase s orchestrom a v zavere i so Zenskym
zborom, ktory akoby zdorazioval jej odhodlanie. Marka v danej chvili iste mysli na
svoju lasku — tajomnika Balciara. Romantické predstavy Marky sa ale nahle rozplynu,
pretoze do izby vstupi jej muz Martin. Jeho agresivne vystupovanie je v ostrom kon-
traste k lubostnej piesni, ktora znie pocas celej vypatej scény.

Jurovsky piesent melodicky velmi nevariruje, vyuziva skor moznosti instrumenta-
cie. Po prvom uvedeni zaciato¢ného pittaktia v prvych a druhych husliach sa dru-
ha polovica piesne presuva do sola dychovych nastrojov (anglického rohu a flauty)
so sprievodom slac¢ikovych nastrojov, Celesty, harfy a klarinetov. Modalny néapev je
harmonizovany v ténine ¢ mol a zaujme ambivalentnym ténom f/fis (lydickym $tvr-
tym stupriom), s ktorym sa viaze dramaticky skok nadol v intervale tritonu. Jurovsky
ho harmonizuje alterovanym akordom fis-as-c-es, ktory smeruje k dominante G. Za
zmienku stoja i zavery fraz napevu, su charakteristické poklesom velkej sekundy pod
rozvodny ton. Po prvykrat zaver smeruje do toniky (takt 5), potom nasleduje polovi¢-
ny do dominanty fis>-c>-d? (t. 8) a treti sa navracia do toniky d?-b’-c%. Po harmonicke;j
stranke sa niekedy ¢ mol zamiena s paralelnym Es dur alebo klamnym zaverom As dur.
Ako sme uz spomenuli, téma sa objavi aj v séle hoboja, ktoré akordicky doplna harfa
a Celesta, ¢o st néstroje, ktoré Jurovsky s oblubou vyuziva v lyrickych pasézach. Piesen
alebo jej fragmenty sa vyskytuju vo viacerych castiach filmu, kde su varia¢ne spraco-
vané (Priklad 14), pri¢om je posluchacovi jasné, odkial motivicky material pochadza.
Napriklad, v partitire na konci ¢isla 2 vidime, ako rozsirovanim ambitu nahor, ryt-
mickou diminuciou a striedanim metra skladatel buduje gradaciu a ako najvyrazne;jsi
znak ponechava zavery fraz so sekundovym vybocenim nadol.

Priklad 14: Fragment partitiry k filmu Zena z vrchov — varidcia na pieseni Povej, vetrik, povej vo
flautach, s. 18 (rukopis partitury, SFU NFA - bez signatury, nespracovany fond)
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Cielene a funk¢ne je vo filme pouzita ludové hudba v podobe spevu piesni, hry na
harmonike, ¢i hry Tudovej kapely na zabave. Vo filme st pouzité aj citacie ludovych
piesni, ktoré predznamendvaju, alebo aktudlne vystihuju dej. V scéne, kde sa deti hraju
na luke si diev¢atka pastice kravy spievaju: ,,Pas sa mi kravicka okolo chodnicka, nedali
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mi mamka mastného krajicka®. Tato molova piesen jednak vystihuje situdciu Judky,
ktora je sirota a v druhom plane predznamenava situaciu (padnutie kravy, ktorta mala
Judka na starosti). Nenapadny kratky hudobny tsek, ktory si divak pri prvom pozreti
asi ani neuvedomi, ma teda v sebe ukotvenych viacero odkazov.

Priklad 15: Piesen Pas sa mi kravicka - transkripcia autorky podla filmového zaznamu
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Dal$im momentom, v ktorom sa spracovava ludova hudba, je scéna pocas Maja-
lesu, ked za¢nu starsi chlapi spievat piesen OZeri sa suhaj s melddiou rozsirenou na
Liptove. Varidcie na piesen po dialégu zneju ako ziva hudba na druzstevnej zabave,
ale uz v uprave pre fudovy ansambel, kde m4 kratke sélové vstupy klarinet. Piesen je
reakciou star$ich chlapov na rodiacu sa lasku Marky a tajomnika.'*

Priklad 16: Piesen OZeri sa Suhaj — transkripcia autorky podla filmového zdznamu
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O-Zen sa Su-haj, o-Zel sa Su-haj, ve-zmi dve, ve-zmi dve.
Ke-rd je kraj-3%ia, ke-rd je kraj-8&a daj ju mne, daj ju mne.

V podani fudovej kapely na veselici odznie aj val¢ik, ktory znie asi na patmintto-
vej ploche. S obrazom tancujucich dedincanov sa val¢ik spomaluje a zrychluje v in-
tenciach Straussovych viedenskych val¢ikov. Jurovsky nakomponoval val¢ik tak, aby
bol v stlade s ludovym prostredim (hra ho cimbalova muzika), ale zaroven poukazal
i na mestské maniere (val¢ik nebol typickou stucastou slovenskej ludovej kultary), ¢o
ma poukazovat na rozvoj vidieka v dosledku dobrého fungovania druzstva. Vyrazna
augmentacia rytmu val¢ika pride v zhode s obrazom odchdédzajticej zaltibenej dvojice
Marky a tajomnika. Akonahle sa vzdialia od centra zabavy, Jurovsky spomaluje met-
rum, nechdva vsak plynat melddiu valéika dalej, ¢im dostdava romantickejsi nadych.
Nasledne synchréonne reaguje hudbou na obsah dialégu a val¢ik harmonicky obmiena,
variuje, az plynule prejde na novy motivicky material.

14

Text druhej strofy: Ci som ja tebe, ¢i som ja tebe ¢izmy dral, ¢izmy dral. Aby ja tebe, aby ja tebe
krajsiu dal, krajsiu dal.
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Poslednd bosorka

Na namet Dusana Kodaja spracoval scendr k filmu Ivan Bukovcan. P6vodne mal film
nakrucat Pavol Bielik, dostal sa vsak do ndzorového sporu s Bukov¢anom. Konflikt sa
rie$il pred umeleckou radou, ktora nemala jednotny nazor. Niektori ¢lenovia rady oce-
novali Bukov¢ana, pretoze cheel vytvorit historicki komédiu s aktualnym satirickym
nabojom, zatial ¢o Bielik veselohru smerujicu k fraske. Protistrana v§ak vyzdvihla
Bielikove upravy, ktorych veselohernejsi charakter mohol prildkat vyssi pocet diva-
kov. KedZe nik nechcel ustupit, umelecka rada po piatich hodinach rokovania pridelila
rezirovanie filmu Bahnovi, ktory tak musel stbezne natdcat filmy Poslednd bosorka
i Zemianska Cest.”

Dej filmu sa odohrava v Trnave v 18. storodi, ale tento ¢asovy ramec nijako ne-
ovplyviuje celkovy priebeh a s historickym kontextom sa takmer nepracuje.'® Spor
$tudentov jezuitskej Pazmanovej univerzity s intrigami svetskej vrchnosti a cirkevnym
dogmatizmom sa kombinuje s honom na bosorky, ktory je propagandou komunistic-
kého ateizmu. Prvy slovensky pokus o velkofilm ma okrem pritazlivych historickych
kostymov (Alzbeta Giintherova-Mayerova) a stavieb (Andrej Krajcovi¢) i kolorovanu
kameru (Vaclav Hunka). Film prekypuje zivou hereckou akciou, nechybaju buri¢ské ¢i
bojové scény a kr¢mové zabavy, do ktorych st integrované prvky komiky."”

V celkovej koncepcii sa podla povahy scén strieda viacero Zanrov hudby, ktoré
prislichaju istej skupine osob alebo $pecifickym udalostiam. Symfonicka hudba je
v kontraste so satirickymi piesniami $tudentov so sprievodom gitary ¢i ludovej kapely.
Zastupenie md aj komornd hudba, ¢embalo charakterizuje vy$siu spolocensku vrstvu
a zaroven odkazuje na historické kontexty praktizovania hry na cembale v 18. storo¢i.
Dalsim symbolicky pouzitym hudobnym néstrojom je organ, ktory sa spdja s postavou
maliara. Pocas virtuéznej organovej hry maliar hladd in$piracie k malbe svitej Julie.
Hra je pre neho tnikom z reality, povzbudzuje jeho kreativitu.

Mladost studentov sa vo filmovej hudbe prenasa do energickosti symfonickej hud-
by i piesni, ktoré spievaju. V krémovej scéne sa pre ¢asu vina rozhodnu pripijat na
zdravie Sustrovského cechu. Jurovsky tu nadvézuje na Zaner $tudentskych pijanskych
piesni, tzv. vagantskych piesni. Na Slovensku vznikal repertoar vagantskych piesni
v prostredi univerzit v priebehu 15. - 18. storo¢ia (¢o ¢asovo zapada do historického
zasadenia filmu), ich nositelmi boli $tudenti, Ziaci a klerici.'* V tomto piesiovom zanri
sa prelinaji hudobné tradicie ludového a vzdelaneckého prostredia, ¢o mdzeme pocut
aj v niekolkych scénach filmu Poslednd bosorka. Piesne vo filme satiricky a s nadhla-
dom reaguji na vybrané situacie. Poukazuju i na logiku prevrateného sveta ako zdroja
komiky a parodizuju vieru v existenciu bosoriek. Aranzman piesne o Sustrovskom ce-
chu je uréeny pre spev a gitaru.' Vesely refrén sa dobre hodi na kolektivny spev a to-

15 MACEK, Viclav - PASTEKOVA, Jelena, Ref. 5, s. 347.

Exteriéry sa natdcali vo Svitom Jure, Trnave, Zemnom i Budmericiach a interiéry sa nakrucali
v ateliéroch a laboratériach na Kolibe a v prazskom Barrandove.

Premiéra 21. 7. 1957, Jurovsky prace na partiture dokoncil 28. 6. 1957.

8 URBANCOVA, Hana: Pijanské piesne na Slovensku. In: Slovenskd hudba, ro¢. 21, 1995, &. 2,
s. 285-317.

Text: ,, Hucte hrdld, zvudte struny, za ten kréah vina plny. §ustersk}'f cech nech m4 Zatvu, osla-
vime $idlo, dratvu. Ved by nds sim Pan Boh strestal, keby sme si nectili, Sustersky cech, pychu
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nalny i motivicky material zasa poukazuju na durovo-molové harmonické myslenie.
S gitarou v ruke a so spevom $tudenti komentuju dej aj ku koncu filmu, ked spievaju
piesen o strachu z bosoriek.” Humorne sa vysmievaju z absurdného obvinenia Julie
zbosoréctva priamo do tvare spoloensky vyssej vrstvy obyvatelstva. Caro piesne spo-
¢iva v tempovom kontraste medzi ver§ami, ktoré davaja vyniknut vtipnému textu, ¢o
podnecuje hnev mestanov.

Priklad 17: Fragment partitiry z filmu Poslednd bosorka — piesent Kuruckd, part prvych husli (ruko-
pis partitdry, SFU NFA - bez signatury, nespracovany fond)
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V kréme sa interpretuje aj dalsia piesen, ktord rovnako komentuje dejové zapletky.
Maliar Peter spieva ¢arddSovu piesen (v partiture oznacenie Kuruckd, Priklad 17), po-
stupne sa k nemu pridavaju nastroje z ludovej kapely.?' Po odspievani dvoch strof sa
zane tanecna veselica.” Spev piesne a tanec maju na postavu maliara regeneracny
ucinok. Texty piesni Jana Smreka st vo vSetkych pripadoch velmi trefné. V spojeni

mesta, na slavu mu nepili. Vivat, ¢izma! Vivat, dzban! Majster Suster, to je pan. Vselikto chce su-
kat vedu, ale z vedy mas len biedu. Dratvy stikat, to je cesta, aby si bol cteny mestan. Cti si Student
hlavy mudre, ¢o tu dookola més. Ver by si mal sucho v hrdle, keby nezil mecends. Vivat...

2 Text: ,Pozor Tudia, pozor chlapi, nastal hrozy ¢as. Bosorky a jezibaby ozivaju zas! Bosorka ked
na vas kukne, zalezte pod Zenské sukne, tam ste v bezpeci. (Vela var je) nevidali, ¢oze by ste sa
tych béli v tomto storo¢i. Musite byt duse hriesne v tomto strachu zit, aj ked véetko parom vezme,
strigy musia byt. Aj pod nevinnosti fixom, odhali$ ich krucifixom a st bez moci. Pre istotu ¢lovek
slaby, palit musi také baby, v tomto storo¢i.”

2 Text: ,Neddm sa ja nedam stzit, nebudem ja panom slazit. Idem si ja, kde mi vola, kam ma moje
srdce vola. Aj keby som hlavu stratil, nepodddm sa, kamarati. Nespravim ja, ¢o ma necti, radsej
umriem od bolesti. Zahraj cigan, doparoma, ked raz Suster ndladu ma. Ak nezahra$ do cardasu,
prepichnem ti §idlom basu. Zahraj cigan (nd$mu cechu zabuchaj do dlani mechu), mojej milej
horia li¢ka, o tom ty hraj na huslickach.“

2 Obdobna situdciu veselice vidime aj vo filme Zemianska Cest, ktory taktiez reziroval Bahna.
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s dobre zapamitatelnou hudbou, vynikajucim hereckym i spevackym prejavom a krea-
tivhym obrazovym strihom vytvaraja svieze epizddne ¢isla. Na piesni Kuruckd badat,
ze ju Jurovsky pomocou cifrovania s maniermi ,,ciganskych kapiel” $tylizuje do mest-
ského prostredia (obdobny pripad sa vyskytol vo filme Varij!). Bodkovany rytmus
a sekundové postupy melddie odkazuji na novsie novouhorské piesne, ktoré pravde-
podobne boli Jurovskému vzorom k $tylizacii piesne s predlohou v ludovom melodic-
kom materiali.

Vo filme moézeme pozorovat i spojenie folklornych prvkov s idiomami duchov-
nych piesni. V basovej polohe sa ozyva nocna vystraha od obecného hlasnika:
,V mene Otca, Syna dufa, na branu vam polnoc bucha. Hlasi vam na kazdom uhle,
chrante si, co mate v truhle. Dvanasta uz uderila...“ Piesenl hlasnika sa v notovom
materiali nedochovala (Priklad 18). Sextovy ambitus melddie, navracanie sa k zak-
ladnému ténu a vyraznost kvarty generuju archaicky patos modalnej piesne. Napev
je variantom roz$ireného melodického typu hlasnickych piesni na Slovensku, ktory
nadvizuje na modalny népev ranej duchovnej piesne a predstavuje jej folklorizova-
nt podobu.”

Priklad 18: Piesen hlasnika — transkripcia autorky podla filmového zaznamu
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Vo filme Poslednd bosorka sa asi najviac spomedzi ostatnych Jurovského filmovych
hudieb uplatniuje priradovanie melodického motivu ku konkrétnej postave. Najpod-
statnejsim motivom, resp. témou je Pieser Jiilie, ktora zaznie vo svojej pravej podobe
az v tretine filmu v obraze, ked sa maliarovi podari vypatrat dom Julie. Dvojica spolu
sedi pri mlynskom kolese. Kym Julia tka siete, maliar ju skicuje na platno. Julia si spie-
va piesen iba v duchu, jej text anticipuje dej — oznacenie Jlie za bosorku.>* Cistotu
diev¢iny zosobnuje jednoduchd melddia, a najmé instrumentacia v podobe kombi-
ndcie harfy a Celesty. Nastup témy pripravuje $tvortaktova introdukcia (g mol), kto-
rd motivicky vychadza priamo z témy (Priklad 19). Rozklady akordov v harfe akoby
predstavovali vodnu hladinu, nad ktorou sa vinie téma v speve (zdvojovana huslami

2 URBANCOVA, Hana: Hlasnické piesne - historicky zaner v tstnej tradicii. In: Slovenskd hudba,
roc. 25,1999, & 2-3,s. 115-149. URBANCOVA, Hana: Ranna duchovna piesen v speve hldsnikov
na Slovensku. In: Slovenska krestanska a svetska kulttra. (=Studia Culturologica Slovaca 2.) Ed.
Jana Skladana. Bratislava : Veda-vydavatelstvo SAV, 2001, s. 178-201.

2 Text: ,,Rybky biele, rybky zlaté, ¢oze sa mi ukryvate. Zabolia ma prsty neraz, tuto siet ked chys-
tam pre vas. Co mi vravi§ voda temnd, Ze svet chysta siet i pre mita. Ja viem, pride rybar novy,
mna vsak lahko neulovi.“
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a hobojom). Napriek tomu, Ze autorom piesne je Jurovsky, mozeme vidiet, ze sa in$pi-
roval i slovenskymi ludovymi piesfiami. Piesen je dvojdielna A A, pricom sa v kazdom
diele opakuje druhé dvojtaktie. Molovy tonorod piesne je silne vyhraneny kvintovymi
postupmi melddie i zavereénym vybocenim o velku sekundu nadol. V§imnime si, Ze
v diele A’ sa meni $iesty ton stupnice g mol na e, ¢im vznikne dérsky modus. Prizna-
kom idiému starobylosti témy je tiez maly, ani oktdvovy ambitus melddie a nepravi-
delné rytmické ¢lenenie (4/4, 3/4, 2/4).

Priklad 19: Fragment partitary z filmu Poslednd bosorka — Piesei Jiilie, orchester, s. 78 (rukopis par-
titury, SFU NFA - bez signatuiry, nespracovany fond)

™

V druhej strofe piesne sa zahustuje in$trumentacia orchestra o dychové nastroje
a opakovanie posledného dvojtaktia sa meni vo zdvihu do kvinty. Potom nasleduje
$tvortaktova medzihra, ktorej pravidelny rytmus v stvrtovych hodnotach je protichod-
ny voci rytmicky volnej téme. Mel6diu medzihry uz pozname z predchadzajticeho ¢is-
la (partitara, ¢. 16), vyrazne sa tu opisuje tondlne centrum G a je zaujimavé, Ze prvé
dvojtaktie klesd v zavere na d, ¢o je akoby inverziou na zdvih do kvinty v téme. Posled-
na strofa je z melodického hladiska totoznd s druhou, ale po in$trumentacnej stranke
predstavuje syntézu hustoty fakttry strof predchadzajuicich.
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Priklad 20: Fragment partitary z filmu Poslednd bosorka — Piesei Jiilie, spev, (rukopis partitary, SFU
NFA - bez signatury, nespracovany fond)
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Po prvy raz sa Pieseri Jiilie objavi vo filme uz v predohre. Po burlivom zadiat-
ku a velkom symfonickom zvuku sa nastupom témy Julie zmeni charakter hudby
(Priklad 21). Huslové sélo pohybujuice sa vysoko na rozhrani dvoj- az troj¢iarkovej
oktavy prezentuje prvé $tvortaktie témy v romantickom kantabilnom geste (a mol).
Druhu polovicu témy hrd uz celd skupina husli i violonciel, pricom ddlezitym prv-
kom je kontrapunkticky pohyb basu. Casti témy sa potom zaénti prestvat v dialégu
klavira a zvysku orchestra. Je zvlastne, Ze sa pri nahravani — napriek tomu, Ze Jurov-
sky pisal predohru pre organ - vysledne pouzil klavir. Tato zdmena vytvara mierny
zmitok, nakolko (ako sme uz nacrtli) jednotlivé nastroje alebo motivy symbolizuju
urditu postavu. Premenou organa na klavir sa vytraca spojitost témy Julie a postavy
maliara, ktorého reprezentuje organ. Po inStrumentac¢nej stranke treba podotknut,
ze skladatel vedel, preco chce prave organovy, a nie ostro rezuci klavirny tén. Klavir
nezapada do historického kontextu (18. storocie), a dokonca sa v ¢ase vzniku fil-
mu (1956/1957) zvykol vyuzivat na charakteristiku vyssej socialnej vrstvy, ¢o bolo
v tomto pripade vyslovene neziaduce. Z prestudovanych materidlov sa ndm nepo-
darilo zistit informdciu, ktora by vysvetlovala tito nevhodnd zdmenu. Myslime si,
ze Jurovsky z takéhoto rieSenia nad$eny nebol, nakolko si na in$trumentacii daval
naozaj zalezat.
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Priklad 21: Fragment partitiry z filmu Poslednd bosorka — Piesen Julie v predohre, s. 11 (rukopis
partittry, SFU NFA - bez signatury, nespracovany fond)

Téma Julie sa, samozrejme, objavuje vo filme niekolkokrat a pochopitelne ho i uza-
tvara (partitura, ¢. 40). Dojimavym momentom jej uvedenia v podobe akejsi poslednej
rozlucky je scéna popravy, ked divak o¢akava, ze Julia zahynie v plamenoch (partiti-
ra, ¢. 38). Nastupu témy predchadza burdcajici symfonicky komplex, ktory postupne
uticha do ostinatnych sekundovych figur akoby zobrazujtcich pohyb ¢Inu na vode
(Priklad 22). So zdberom vzdalujuicej sa Julie na vodnej hladine odohraju s6lové husle
prva polovicu témy in C. S vypadnutim sviecky z Juliinych rik sa meni intervalové
$truktira motivu a po kvintovom zdvihu stiipa nielen na doérsku sextu, ale i malu sep-
timu. Ostra disonancia rozbehne hudobny tok, ktorym je znamy motiv s inverznym
klesanim na dominantu. Na rozdiel od inych filmov, kde Jurovsky hlavné témy variuje
v stulade s duSevnym rozpolozenim postav, je téma Julie viac-menej stabilna. Sklada-
tel sa azda in$piroval naivitou a neskusenostou mladej devy, ktora zila v izoldcii od
okolitého sveta. Jej srdce a myslienky boli preto ¢isté, tak ako hudobné spracovanie jej
motivu.

Priklad 22: Fragment partittry z filmu Poslednd bosorka — téma Julie v scéne popravy, s. 130 (rukopis
partittry, SFU NFA - bez signatury, nespracovany fond)
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Zemianska Cest

Zabavné filmy nemali jednoduchu cestu, scendre sa v niektorych pripadoch nenapisali
alebo nezoskrtali najstastnejsie. Stalo sa to i v pripade filmu Zemianska Cest (1957),
ktory bol sfilmovany podla literarnej predlohy Jana Kalinciaka Restavrdcia. Scenaris-
tovi Albertovi Marencinovi a rezisérovi Bahnovi sa vytyka, Ze sujet novely zredukovali,
rozdrobili, ale nescelili.”” Pravdou je, Ze divak miestami nepripravene vhupne do nove;j
situdcie a dej sa zaraz zmenli, ale takéto konanie by sme mohli odvodit od neustale sa
meniacej vole hlasujicich zemanov. Nazor koho volit sa meni pri kazdom dusku pa-
lenky, na ¢om je postavena cela komika snimky. Pribeh upadajticeho zemianstva ma
vak aj druht dejovu liniu, odvijajicu sa od ldsky Stefana Levického a Anulky Bese-
novskej; tejto linii sa ale neprikladd vacsi doraz.

Co je v snimke celistvé a podporuje dramatickd akciu a zvysuje komickost, je
hudba Simona Jurovského. Skladatel vyuziva iba ansambel Tudovej hudby v zloZeni:
dva cimbaly, dvoje husli, viola, violoncelo, kontrabas, dva klarinety, pricom zvuk spes-
truje i nezvycajné pouzitie dychového nastroja tarogatd. Na vybranych miestach (par-
titara, ¢. 1, 24, 25, 26, 27, 34) tak hudba ziskava svojsky timbre. S6lovo vystupuje hned
v tvode (partitura, ¢. 1), opakujice sa Stvortaktia (in lydicka g) v triolovom pohybe
s fermatami na konci fraz pripominaju slovenské pastierske napevy. Okrem uvodu,
ked znie tarogatd pod komentarom, sa vyuziva v obrazoch zachytavajucich prirodu,
¢im sa podiela na zdorazneni pastordlneho prvku.

Ludova hudba vnasa do filmu archaicky ludovy kolorit. Divak md azda pocit, ze mu-
zikanti pri filmovani improvizovali, avSak vSetky hudobné ¢isla su presne vypisané. Vy-
nimkou st iba dve ¢isla (hudobny zapis nie je ¢astou zachovanej partitary), ked si piesen
herci rozkazu v dvoch po sebe iducich obrazoch, za¢inajuc rozkazovackou Vodu, vodu,
nechcem ja ju. Tato piesen vystihuje zabavy zemanov, ktori hddam uz druhy den nerobia
ni¢ iné, len piji zadarmo na tcet vici§pana, a voda medzi ich oblubent tekutinu rozhod-
ne nepatri. Nato nadviaze hrdina romantickej zapletky Stevko, ktory si d4 zahrat a spieva
Tudovu piesen Nebudem sa Zenit este, bo ma Ziadne dievéa nechce, o je jeho reakcia na
zistenie, ze Anulkinu ruku slubili inému. Obsahovo tak piesen vystihuje minula akciu
a zéroven je aktudlnou provokaciou pre diev¢inu, ktora v placi pise Stevkovi vysvetlujtci
lubostny list. Nakolko je slovo v tychto pripadoch nositelom vyznamu, vyber a zhudob-
nenie piesne vypoveda celkom konkrétne o psychologickom rozpolozeni postav.*

Ludova kapela je priamo zakomponovana do mnohych obrazov. Komické st mies-
ta, ked hrd kratke hudobné vsuvky, kvazi znelky, na oslave pri pripitku po zvolani
»Vivat!“ Kapela vtedy rozklada akordy D dur (Priklad 23, partitara, ¢. 3, ¢. 21) po prvy
raz s ukoncenim na tonike a po druhy raz sa zavere¢na kadencia rozdiruje na spoj
S - D - T vedeny vo vrchnom hlase diatonicky po sekundach nahor d - e - fis (tremolo
husle). Dovtipnost kratkeho 14-taktového ¢isla ma groteskny ucinok, pretoze hudba
znie, akoby sa dialo nieco velkolepé, a pritom st zemania chudobni a nedeje sa vlastne
ni¢, ved ich ,zemianska cest” sa d4 kupit za peniaze a palenku. Najpdsobivejsi je vstup

% JANIK, Ref. 11, s. 168.

% Aranzmdny vac$iny piesni (okrem spominanych vynimiek), ktoré herci spievaju, st v partittre
presne vypisané Jurovskym. V partiture je zaznamenany rytmus, metrum (Rubato, Veselo, Con
moto) a melddia spevu, ale daj o regiondlnej prislu§nosti piesni chyba.
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tejto hudby na konci filmu, ked sa zac¢inaju volby a na obraze st zdraviaci sa kandi-
dati na vici$pana v obci Svity Jakub. Hudba sice plynie s tymto obrazom, zapada vsak
i do predchddzajiceho obrazu trestania Matia$a na deresi. Akoby sa hral Vivat! skor
jemu, jeho hanbe (nemal by uzZ viac zastavat status zemana) a vitazstvu spravodlivosti.

Priklad 23: Fragment partitury z filmu Zemianska cest - Vivat!, ¢. 3, part prvych husli (rukopis par-
titdry, SFU NFA - bez signattry, nespracovany fond)

3

=
I
T

Priestor na predvedenie fudovej kapely je najvdc¢si v obraze veselice, v partiture
oznaceny ako Cardds. Ide o zoskupenie Styroch $tylizovanych fudovych melédii, ktoré
sa roznia hlavne tempom a tonorodom. Zacina sa v pomalom tempe v d mol (Priklad
24), dalsich 16 taktov je varidciou na uvodné Sesttaktie prvej piesne v rytmickej dimi-
nucii s predpisom Con moto, ostavajuc vd mol. Charakter hudby sa meni v tremole Al-
legra, kde zmoduluje do rovnomennej durovej stupnice. V druhej melodii vyraznejsie
vynikaju sekundové kroky pohybujuce sa v diatonickom priestore D dur.

Priklad 24: Fragment partitry z filmu Zemianska cest - piesen ¢. 1, part prvych husli (rukopis par-
titury, SFU NFA - bez signattry, nespracovany fond)
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Prechod do tretej piesne (Priklad 25) v Casti Presto prinasa kontrast, vracia sa mo-
lovy ténorod (g mol), rytmus v §tvrtovych notach sa zda byt napriek rychlemu tempu
pomalsi a zatazenejsi a ¢o je najddlezitejsie, melddia skoci o viac ako oktavu nadol.

Priklad 25: Fragment partitiry z filmu Zemianska cest — Cardas, prechod medzi druhou a tretou
piestiou, part prvych husli (rukopis partitary, SFU NFA - bez signatury, nespracovany fond)

Stvrt4 piesent ostava v g mol, ale so silnym posobenim durovej dominanty (cis v me-
16dii). Melédia znie v dvojciarkovej oktave a v prvom $tvortakti zaujme kvartovymi
skokmi nadol g - d? (Priklad 26). Po $tvortaktovej zadrzi Cistej kvinty d-a v husliach
a D durovych rozkladoch v cimbale sa celok este raz zopakuje od druhej piesne (aj
so vSetkymi repeticiami). Jurovsky sa v tomto hudobnom ¢isle prezentuje ako zru¢ny
aranzér ludovej hudby a naplno sa v iom prejavila jeho vesela povaha ¢i sklon k $ibal-
stvu. Radost, ba priam agonicka zabava tancujucich (alkoholom potuzenych) zemanov
je vo filme zachytena krat$im strihom i detailnymi zabermi na tvare i nohy veseliacich
sa, ide o idedlnu synergiu hudby i obrazu.

Priklad 26: Fragment partitary z filmu Zemianska cest - piesen ¢. 4, part prvych husli (rukopis par-
titury, SFU NFA - bez signattry, nespracovany fond)
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Peknym miestom s vyuzitim ludovej kapely je i ¢islo 17 v partiture (Priklad 27),
kde hudba reaguje dramatickymi behmi v harmonickej stupnici d mol na komentar:
»Zacalo sa zmrakat nad Matia$ovou hlavou...“ a plynule prechadza do scény pripravy
hostiny. Na to sa spusti v husliach napev s vyraznym bodkovanym rytmom, na ktorom
opét mozno pozorovat jednoduchd, ale G¢innu hru skladatela s motivom. Trojtaktie
sa varia¢ne spracované opakuje na dominante (v dérskom mode in D) a zavere¢né
pittaktie sa zopakuje o oktavu vyssie, hudba preto nepdsobi staticky a poslucha¢ ma
dlhsi ¢asovy priestor na jej zapamétanie.
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Priklad 27: Fragment partitary z filmu Zemianska Cest — partitara, ¢. 17, part prvych husli (rukopis
partittry, SFU NFA - bez signatury, nespracovany fond)
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Kapela v8ak hra aj ako mimoobrazova hudba, napriklad hned v uvode pri naha-
nacke Stevka a Anulky (Priklad 28). Husle a cimbal exponuji v D dur $tvortaktovi
tému (pri opakovani vonkajsie roz$irenu o tri takty), ktora sedi k obrazu rytmickym
(osminové hodnoty) i melodickym pohybom (kombinacia rozlozeného akordu, steno-
chorického postupu nadol a?az ¢? a skokov s prirazom do kvarty, kvinty i sexty). Tento
hudobny celok je vo filme pouzity znova v klavirnej interpretacii Anulky. Spojenie
cimbalu s postavami (partitdra, slo ¢. 20, cimbal I) sa o malu chvilu neskdr objavuje
opit, ked v a mol hudobne opisuje smutok dvojice.

Priklad 28: Fragment partitiry z filmu Zemianska cest — partitdra, ¢. 5, cimbal, (rukopis partitary,
SFU NFA - bez signatury, nespracovany fond)
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Dalsim prikladom vyuzitia ludového ansémblu na charakteristiku osob je obraz
prevozu zemanov. Za sebou nadvazuje viacero hudobnych ¢isel (partitira, ¢. 25, ¢. 26,
¢. 27), ktoré humorne stelesiuju lapanie zemanov a bliZiaci sa fingovany sud i deres
Matiasa. Tremolo, behy nahor, pauzovanie, skoky s prirazmi, synkopovany rytmus
a hra s harmoniou priddvaju dianiu nonsalantnd hravost. Hudba sa takto vysmieva
bezcharakternym povaham zemanov, ide o akési ,,spravy bez slovného komentara,*
kde sa ukazuje $arvatka zemanov s ob¢asnymi realnymi zvukmi nad hudobnym pod-
kladom.
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Priklad 29: Fragment partitary z filmu Zemianska Cest — partitura, ¢. 26, husle (rukopis partitury,
SFU NFA - bez signattry, nespracovany fond)
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Zaver

Vo svojej filmovej hudbe Simon Jurovsky siahol po Tudovych piestiach réznych zanro-
vych okruhov, ktoré pochddzaju z viacerych regionov Slovenska. Pri sledovani jednot-
livych filmov si mdzeme v§imnut, ze k pévodnej ludovej melddii sa kvoli zhode so su-
jetom pripajaju nové slové piesne. Takato zmena piesniového textu je niekedy priamo
integrovana do obrazu (postava pri speve hlada spravne slova a inovuje text piesne).
Viackrat sa pri obrazoch veselice stretneme s rozkazova¢kami - piesiami pred muzi-
ku. Tie jednak pomdhajt hlbsie preniknit do myslenia a prezivania postav, ale ukazuju
tiez realnu podobu dedinskych zabav.

Pri naSom vyskume sme prestudovali vSetky dostupné partitiry aj zachovanu ko-
re$pondenciu skladatela s filmovymi reZisérmi a dirigentmi, ktori nahravali filmova
hudbu, zvycajne za Jurovského nepritomnosti v Prahe.”” Z preskimaného materialu
sa ukazuje, ze Jurovsky bol tou osobou, ktora vyberala vsetky hudobné ¢isla. Akiste po
rozhovoroch so scendristami a rezisérom vedel, aky obsah by mali mat piesne, ktoré
sa vo filmoch objavujui. Jurovsky sa prejavil ako dobry znalec Tudovych piesni. Kom-
binuje pasma folklornych vstupov tak, aby sa striedanim piesni a tiez spomalovanim
a zrychlovanim tempa vytvarali grada¢né obluky. Nakolko text piesne nesie obsah,
tieto obrazy vzdy vela vypovedaju o deji, suvisia so situdciami postav. Zalezat si dava
aj na pasazach, ked zaznieva i len kratky aryvok piesne, ktory neskor zanikne pod
hovorenymi dialégmi.

V Jurovského partitire nachadzame piesne z ludovych scén presne vypisané (Po-
sledna bosorka, Zemianska Cest). Jednak je to jasnym znakom toho, Ze skladatel nene-
chal ni¢ na ndhodu a korigoval i zdanlivo naturalne vyzerajicu spontannu a bujart
zabavu. V druhom rade sa v tejto situacii odraza problematika komponovania hudby
pre film, a teda potreba synchronizacie zvuku a obrazu. Na natac¢ani scén s ludovou
hudbou sa zucastnoval i sam skladatel. Pri filmovani tak priamo efektivne korigoval
pripadné zmeny, ¢o vidno i v $krtoch a prepisoch v partiture.

Za vrchol Jurovského vypointovania hudobnych tsekov mézeme povazovat jeho
zakomponovanie dolezitych piesni do hudby celého filmu. Piesesi o Amerike, Povej

¥ Kore$pondencia je ulozena v SNK-LA v Martine.
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vetrik, povej i Piesen Jilie znej vo viacerych ¢astiach filmu. Divak sa o ich vyzname
dozveda az neskor, ked piesne zazneju v kompletnej, resp. ucelenej podobe (spev a or-
chester). Dovtedy a aj potom sa Jurovsky s divakom zahrava. Akoby divaka skusal, ¢i
odhali vyznam piesne skor, nez ju skladatel uvedie a zaroven, ¢i si bude v§imat motivy
z piesne aj nadalej. Zmeny harmonizacie a inStrumentacie piesne mozu divakovi vela
napovedat o osude postav a ich psychickom rozpolozeni.

nickej vystavby hudby k filmom. Casto siaha po piestiovej forme i pri vytvarani vi¢-
$ich celkov. Tiez na vystavanie Usekov pouziva kratke dvoj- az Stvortaktové motivy,
ktoré st svojou velkostou idealne pre potreby filmovej hudby. Kratky motiv znie na
malej ploche a vie sa §ikovne transformovat do roznych dynamickych i harmonickych
poddb podla potrieb deja. Dvojtaktie sa zmesti takmer kdekolvek, vie podat jasny sig-
nal o stave ¢i psychike postavy a pod. Z hladiska filmovych potrieb je praca s kratkymi
hudobnymi motivmi priam ziaduca a je efektnd v tom, Ze divak si vyrazny a kratky
motiv [ahko zapamata.

Ingpiracie ludovou hudbou pocitujeme i pri vystavbe melddii autorskych piesni
i ostatnej hudby. Odkazom na fudovt hudobnu kultiru st napriklad descendencné
zavery melodickych fraz, vybocovanie o velka sekundu pod zavere¢ny ton, frekven-
tované pouzivanie kvintovych a kvartovych skokov, transponovanie tseku o kvintu
nahor. TieZ sa objavuje komponovanie hudby tak, aby pripominala volny rytmus
tahavych piesni - travnic, bac¢ovskych a pastierskych piesni. Vidime i prvky instru-
mentélnej hudby - odvodzuje sa od nej cifrovanie melddii, trilky na dlhych ténoch,
vedenie basu na sposob dedinskych kapiel. Prvky hudobného folkloru prechadzaju
aj do rytmu piesni - napriklad diminucia rytmu ku koncu melodickych fraz, ale
i zjednotenie rytmu s cielom charakterizovat vybrany tane¢ny idiém (¢ardas, polku,
atd.).

Doélezitou zlozkou v Jurovského hudbe je instrumentacia, nakolko dodava jednot-
livym scénam $pecifické zvukové vlastnosti. Na miestach, ked chce skladatel zdoraznit
ludovost, siahne po nastrojoch, ktoré su v nasej tradi¢nej kultire pritomné (cimbal,
zvonce), alebo pouziva klasické nastroje ako ich priamych zastupcov (pistaly/flauty,
rohy/lesné rohy a trabky). Tiez je ddlezité, ze niektoré motivy exponuje do vysokych
poldh (pikoly), ¢o pripomina po domécky vyrobené pistalky, a tak nadvizuje na tech-
niku prefukovania v hre na fudovych aerofonickych nastrojoch. Jurovsky vo filmoch
viackrat nezvycajne siahol i po nastroji tarogato, ktory sa vyskytuje primarne v ma-
darskej fudovej hudbe. Tento hudobny nastroj dostava najviac priestoru vo filme Ze-
mianska cest, ked ho mozeme pocut v sélovych pasazach. Nastroj tak odkazuje aj na
historické zasadenie deja do obdobia Rakusko-Uhorska.

Z nasich analyz vyplyva, ze Jurovsky bol skladatelom, ktory sa snazil svojou hud-
bou filmy dotvorit. Nevytvaral lacnt propagandisticka hudbu, naopak, snazil sa hud-
bou vniest do filmov dalie pointy. V jeho hudbe nachadzame rozne vazby a vztahy
medzi postavami, ktoré zvykol charakterizovat osobitymi hudobnymi motivmi. S lu-
dovou piestiou narédbal citlivo, instrumentoval ju tak, aby znela ¢o najvernejsie, aby
mal divak pocit, Ze sleduje realne dianie. Ak sa ludova hudba hodila do celej snimky,
pouzival charakteristické melodické, harmonické, rytmické i formové prvky odkazu-
juce na folklérne tradicie i v symfonickej hudbe k filmu.



Stadie 299

Na zaklade nasich analyz sa ukdzalo, Ze za hravymi, ale i vaZnymi hudobnymi ¢is-
lami sa skryva mnoho drobnych, vyznamovo prepojenych odkazov, ktoré Simon Ju-
rovsky divdkovi ponukal. Zda sa tak, ze chcel, aby divak nebral hudobné ¢isla ako pod-
prahovu zvukovu stopu, ale aby si, naopak, uvedomoval, ze aj v hudba mdze mnohé

myslienky z filmového diela vypovedat i dopovedat.

Skratky pouzité v tudii:
SNK LA Slovenskd narodna kniZnica — Literarny archiv
SFU NFA Slovensky filmovy tstav — Nérodny filmovy archiv

Studia je sucastou grantového projektu VEGA ¢&.2/0145/18 ,Systematika piesfiovych Zzanrov v tradi¢-
nej hudobnej kultire (2018 - 2021), rieseného v Ustave hudobnej vedy SAV.
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Summary

FOLKLORE ELEMENTS IN THE FILM MUsIC OF SIMON JUROVSKY

From the 1940s to the 1960s the composer Simon Jurovsky had a striking impact on the formation
of a new genre field in compositional work, i.e. film music. After he had achieved successes in
composing music for theatrical productions and film weeklies, Slovak and Czech film-makers
invited him to collaborate on a number of films and documentaries. Jurovsky was a resourceful
composer who knew how to adapt to the needs of film music. He worked with a profound sense of
the film’s plot line. Musically he characterised persons and their behaviour or psychic disposition,
using rhythmic, melodic, harmonic and instrumental variations of motifs or themes which suited
the given characters. Typically, the individual films have a central musical theme, which appears in
diverse mutations throughout the entire film. Often the fundamental musical theme of the film was
the theme song, which by its musical and textual content fitted in with the plot of the film and created
an ethical message. The musical motifs of the theme song appeared from the beginning of the film,
but its exposition in the complete form of tune and text came mostly in the middle of the film.
Jurovsky, when composing film music, drew freely from the domestic folk musical culture. On
the one hand he did this because the contemporary film aesthetic demanded it, but on the other
hand it was where his practical work as a composer led him. It is not always that a film director
offers space for longer musical sections. The folk song, however, can be simply divided into smaller
wholes (two-bars), which can be heard in a brief time-space. Jurovsky uses elements of folk music
in the formal, rhythmic, melodic and harmonic component. In most cases the folk song is no more
than an inspiration for his film music, but in all five of the films analysed we also find direct citations.
In fact, folk music played by an ensemble is part of a number of scenes. Also, in many of the films
we encounter an authentic picture of folk merry-making in the village setting. Jurovsky employed
elements of Slovak folk music sensitively, using them only in places where they had justification.



