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ABSTRACT

In the course of the 20" century many writers attempted to define the distinctive cultural code
of the Slovaks in Vojvodina, the historical Slovak enclave in Serbia. The musicologist, music
teacher, composer and performer Martin Kmet (1926 - 2011), who came from this enclave,
produced work in ethnomusicology especially which surpassed those local limits and won
him a place in the broader context of ethnomusicology in Central Europe. He documented,
analysed, classified, and comparatively studied the Slovak folk songs of Vojvodina, and based on
this, he defined the specific qualities of the music and musical imagination of those belonging
to that enclave. The aim of this study is to elucidate the ethnomusicological achievement of
Martin Kmet and, using the knowledge that he attained in his works, to point to some specific
aspects of the musical culture of Slovaks in Vojvodina in the area of traditional folk music.

Key words: Vojvodina, Slovak enclave, traditional song culture, style layers, musical
structure, specifics

Vojvodinski Slovaci patria k tym krajanskym spolocenstvam, ktoré si zacali po pre-
sidleni budovat vlastnd autochténnu kulturu.! Aj ked sa prvky inakosti do pévodného

Mnohi Slovéci koncom 17. storoc¢ia opustali v niekolkych vinach severnejsie slovenské stolice
a postupovali na juh, osidlujic tzemia spustosené Turkami pocas ich tGstupu z Uhorska. Staho-
vanie Slovékov prebiehalo v troch ¢asovych etapach: v rokoch 1690 - 1710, 1711 - 1740 a 1740 -
1790. Dalsie migrécie kontinuitne pokracovali v 19. storo¢i. Do najjuznejsich oblasti vtedajsieho
Uhorska - do Backy, Banatu a Sriemu - sa Slovéci stahovali v tretej vine. Prvy doklad pochadza
z roku 1745, ked slobodnik Matej C4ni priviedol 128 slovenskych rodin do Petrovca. Pozri blizsie
napr.: SIRACKY, Jan: Slovdci vo svete 1. Martin : Matica Slovenska, 1980. SIRACKY, Jan: Staho-
vanie Slovdkov na Dolnii zem v 18. a 19. storo¢i. Martin : Matica Slovenskd, 1971. MANNOVA,
Elena (ed.): Krdtke dejiny Slovenska. Bratislava : Historicky ustav Slovenskej akadémie vied, 2003.
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kultdrneho kddu predsa len dostali, Slovaci neprebrali va¢sinova srbskd kultaru v $ir-
$om rozsahu a ani iné kultary, ktorymi boli obklopeni. Takmer tristoro¢né pretrvanie
vojvodinskych Slovakov stalo na takych pilieroch akymi su nabozZenstvo, vzdelavanie,
kultarny a spolo¢ensky zivot komunity.? Neprekvapuje preto, ze hovorit o slovenskej
mensine v dnesnom Srbsku zaroven znamena hovorit o komplexne rozvinutych a ob-
sahovo rdéznorodych kulturnych aktivitich, ktoré prirodzene zasahuju aj do oblasti
hudby.

V priebehu 20. storo¢ia sa mnohi autori pokuasali definovat jedine¢nost a inakost
slovenského vojvodinského kultirneho kodu. Vsestranne erudovany hudobnik, mu-
zikolog, hudobny pedagog, skladatel a interpret Martin Kmet vymedzil na zaklade
etnomuzikologickych analyz $pecifika hudby a hudobnej predstavivosti vojvodinskych
Slovakov.* Cielom nasej $tudie je priblizit etnomuzikologické dielo Martina Kmeta ako
osobnosti na Slovensku malo zndmej a mélo reflektovanej, a prostrednictvom poznat-
kov, ku ktorym vo svojich pracach dospel, poukazat na niektoré $pecifické aspekty
muzikality vojvodinskych Slovakov predovsetkym v oblasti tradi¢nej fudovej hudby.

Etnomuzikoldgia zamerand na $tudium tradi¢nej ludovej hudby vojvodinskych
Slovakov nebola v ich prostredi nikdy institucionalizovana a dosial neexistuje ziadne
$pecializované pracovisko, ktoré by sa venovalo vylu¢ne tejto problematike. Napriek
tomu je mozné Martina Kmeta povazovat za skuto¢ného zakladatela tzv. ,,slovenskej
vojvodinskej etnomuzikoldgie®, ako sam tdto oblast svojich zaujmov pomenoval. Vo
svojich pracach nadviazal na vysledky slovenskej etnomuzikologickej $koly a zaro-
ven prijal viaceré podnety pochadzajuice z etnomuzikologickych $kdl strednej Eurépy
a Balkdanu. V roku 1964 v ¢asopise pre literaturu a kultiru Novy Zivot uverejnil svoj
prvy hudobnoteoreticky text pod nazvom Niektoré charakteristiky ludovych piesni ju-
hoslovanskych Slovikov. Stal sa tak prvym autorom, ktory sa zacal cielene a systematic-
ky venovat fenoménu slovenskej fudovej piesne vo Vojvodine.

Martin Kmet bol jedine¢nou osobnostou, ktora zanechala hlboké stopy v kul-
tare Slovakov Zijucich v Srbsku. Jeho celoZivotna praca presahuje ramec prostredia
minoritnej komunity, z ktorej pochadzal, ktorej hudbu a hudobnu kultaru intenziv-
ne Studoval a z jej pramenov Cerpal aj vo vlastnej hudobnej tvorbe. V roku 2019 si
pripominame 55. vyrocie sformovania ,slovenskej vojvodinskej etnomuzikoldgie®
Ide o obdobie, ktoré uplynulo od publikovania prvej Kmetovej $pecializovanej $tudie.

BOTIK, Jan: Dolnozemski Slovdci - Tri storocia vystahovaleckych osudov, spésobu Zivota a identity
Slovakov v Madarsku, Rumunsku, Srbsku a Bulharsku. Nadlak : Vydavatelstvo Ivan Krasko, 2011.
JOVANKOVIC, Samuel: Z minulosti vojvodinskych Slovdkov. Stidie, élanky, portréty, prednasky,
recenzie a spomienky. Nadlak : Vydavatelstvo Ivan Krasko, 2014.

> BOTIK, Jan: Slovdci vo Vojvodine. Premeny svojbytnosti enkldvneho spolocenstva. Novy Sad :
Ustav pre kulttiru vojvodinskych Slovakov, 2016.

*  SKLABINSKA, Milina: O vyzname hudobnoteoretickych reflexii etnomuzikoléga Mr. Martina
Kmeta. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prdc 1. konferencie muzikolégov a hudobnych
odbornikov, Novy Sad, 16. aprila 2005. Ed. Milina Sklabinska. Novy Sad : Narodnostna rada slo-
venskej narodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 99-112. SKLABINSKA, Mili-
na: Hudobnoteoretické prace etnomuzikoldga Martina Kmeta. In: Duchovnd a socidlna kultiira
mensin v majoritnom prostredi. Zbornik z medzindrodnej vedeckej konferencie venovanej Zivot-
nému jubileu etnografa Ondreja Krupu. Ed. Anna Kovacova, Anna Uhrinova. Békesskd Caba :
Vyskumny ustav Celostatnej slovenskej samospravy v Madarsku, 2015, s. 139-148.
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Uvedené vyrodie je vhodnou prilezitostou poukazat na vyznam tejto osobnosti a pri-
spiet k tomu, aby mohla byt zac¢lenena aj do kontextu vacsinovej slovenskej kultiry na
uzemi povodnej vlasti vojvodinskych Slovakov.

Z biografie a tvorby Martina Kmeta

Martin Kmet (19. 2. 1926 - 6. 4. 2011) sa narodil v Bajsi (Backa, Vojvodina, dne$né
Srbsko)* v ucitelskej rodine. Otec Martin Kmet pochadzal z Kulpina a bol organistom
v evanjelickom kostole. Matka Ema Kmetovd, narodena Benc¢akova, pochadzala z Ara-
daca. Stari rodicia z obidvoch stran boli takisto ucitelmi. Pre ucitelské povolania sa
rodina casto stahovala, preto Kmet absolvoval zakladnu $kolu v Silbasi a nizsie triedy
gymndzia ukonc¢il v Ba¢skom Petrovci. Z jeho stirodencov o rok mladsi brat Jan Kmet
bol prvym ¢lenom Srbskej akadémie vied spomedzi vojvodinskych Slovakov. Svojimi
pracami podstatne ovplyviloval brata Martina, najmi z hladiska jazykovej erudicie.”
Martin Kmet v roku 1940 nasttpil na ucitelsku $kolu v Sombore. Pocas okupacie po-
kracoval v $tudiu na Utitelskej skole v Novom Sade v madarskom jazyku a zacal sa
venovat hre na husliach. Vo vzdelani pokracoval na Evanjelickej ucitelskej skole v Mis-
kolci v Madarsku.

V roku 1944 ako stredoskolak vstupil do narodno-oslobodzovacieho vojska a v ramci
politicko-propagac¢nych aktivit sa stal dirigentom zboru L. Prépora XIV. VUSB.® Po vojne
ukoncil Utitelska skolu vo Vrici. Ako uditel pracoval Sest rokov na zakladnych skolach
v Kulpine, Kysaci a v Selenci. V tomto obdobi posobil aj ako zbormajster a primas, pri-
¢om sa zacal venovat problematike hudobnej transkripcie ludovych piesni. Navitevoval
dirigentské kurzy a pripravoval sa na Hudobnu akadémiu v Belehrade, kde sa zapisal
v roku 1952 a uspesne ju absolvoval v roku 1956. Ako vysokoskolak v Belehrade na
podnet Michala Filipa,” ktory mal uz v rokoch 1946 - 1947 zaznamenané texty staropa-

V zZivotopise Martina Kmeta uvadzame nazvy osad a dedin, ktoré kedysi obyvali a aj dnes v men-
$ej miere obyvaju Slovaci. Ide o presidlencov z polovice 18. storocia, ktori sa stahovali z oblasti
osidlenych Slovdkmi v Madarsku, ale aj priamo zo Slovenska, za lep$imi socialnymi a ekono-
mickymi podmienkami do spusto$enych krajov Uhorska po odchode Turkov. Oblast Vojvodiny
tvoria regiony Backa, Bandt a Sriem. V Srbsku nachddzame 36 lokalit, v ktorych Slovaci mali
alebo aj dnes maju organizované formy vlastného kultirneho Zivota.
®  Brat Martina Kmeta Jan Kmet (1927 - 2003) je autorom desiatok knih a u¢ebnic na vyucovanie
slovenského jazyka a literattry, pocetnych monografii, stadif a eseji v odbornych publikaciach
a prekladatelom knih a ucebnic zo srbského do slovenského jazyka.
®  Vojvodinska udernd slovenska brigdda bola protifasistickym hnutim a tvorili ju vojvodinski Slo-
vaci. Do hnutia sa M. Kmet zapojil z vlastného presvedéenia. Neskor, v obdobi 1979 - 1985, na
tému piesni v fudovej (protifasistickej) revoltcii napisal niekolko $tadii. Aj postgradudlne $tu-
dium na Katedre etnomuzikolégie Fakulty hudobnych umeni v Belehrade ukoncil v roku 1990
magisterskou pracou na tému Popevke narodnooslobodilacke borbe u AP Vojvodini - uticaj raznih
podrucja folklora na njihov sadrZaj i oblik [Spevy v narodnoosloboditelskom boji v AP Vojvodine
- vplyv réznych oblasti folkloru na ich obsah a formul].
7 Michal Filip (1915 - 1989) sa poklada za zakladatela vojvodinskej slovakistiky. Ked bola roku
1961 zalozend Katedra vychodnych a zdpadnych slovanskych jazykov a literatiry na Filozofickej
fakulte Univerzity v Novom Sade a zriadili tu aj $tddium slovenského jazyka a literatiry, prof.
Filip nastupil najprv ako externy, neskor ako interny zamestnanec fakulty. Zaoberal sa zberatel-
skou a vyskumnou ¢innostou v oblasti slovenskej kultury vo Vojvodine. Jeho prace z jazykovedy,
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zovskych piesni, Kmet ,,strdavil mnohé nedelné odpoludnia v pazovskych domdcnostiach
s notovou pisankou v rukdch, ked mamicky a apkovia spievali piesne z mladosti...“® Penta-
tonika ako jedine¢na a osobitd sicast hudobnej predstavivosti Slovakov Zijucich v Starej
Pazove mladého hudobnika Martina Kmeta uz vtedy naplno zaujala.

V rokoch 1957, 1959, 1962, 1963, 1965 a 1967 uskuto¢nilo Muzeum Vojvodiny®
najobsiahlejsi systematicky vyskum slovenskych fudovych piesni na tizemi Vojvodiny,
na ktorom sa zacastnil aj Martin Kmet. Terénny vyskum zahrnul Slovakmi obyva-
né lokality (napriklad Arada¢, Novy Sad, Bac¢sky Petrovec, Kovadica, Padina, Selenca,
Kulpin, Janos$ik, Hajdusica, Dobanovce, Bolovce, Kysa¢, Stara Pazova, Pivnica a d.).
Jeho vysledkom bol piestiovy fond v rozsahu 450 fudovych piesni vojvodinskych Slo-
vakov. Pre Kmeta sa stal tento materidl bazou, z ktorej sa neskor odvijali mnohé jeho
autorské prace aj dalsie vyskumy.

V roku 1960 bol Martin Kmet prijaty do Zvizu folkloristov Juhoslavie.'* Bol aktiv-
nym ¢lenom tohto zdruZenia, navstevoval kongresy, ktoré sa striedavo konali v roz-
nych mestach Juhoslavie. V rokoch 1989 az 1991 zastaval funkciu predsedu tohto
vyznamného juhoslovanského profesijného zdruzenia. Ako profesor hudby pdsobil
najprv v UzZiciach, dalsie $tyri roky na strednej hudobnej $kole v Subotici, kde pred-
nasal hudobnoteoretické predmety v srbéine a zaroven bol aktivny v orchestri. V roku
1979 bol prijaty do Zdruzenia skladatelov Juhoslévie, neskor sa stal ¢lenom Zdruze-
nia hudobnych skladatelov a muzikolégov Vojvodiny. Prednasal na Uitelskej $kole
v Sombore a hral v symfonickom orchestri na viole. V pedagogickej praxi pokraco-
val v Negotine, kde na Pedagogickej akadémii stravil devit rokov ako profesor vyssej
$koly. V Negotine si zalozil rodinu a s rodinou sa prestahoval do Nového Sadu. Jeho
pedagogicka ¢innost sa naplno rozvinula poc¢as pdsobenia na Pedagogickej akadémii
Mosu Pijadeho v Novom Sade.

V rokoch 1989 - 1991 zastaval funkciu predsedu Zdruzenia folkloristov Vojvodiny,
ktoré vzniklo v roku 1987 s cielom prezentovat vedecké prace a vysledky vyskumov
roznorodého a dynamického folkléru vo Vojvodine z pohladu etnoldgie, etnomuziko-
légie a etnochoreolédgie.' V roku 1991 obh4jil magistersku pracu z etnomuzikolégie
na Hudobnej akadémii v Belehrade.*

literatdry, kultirnej histérie, skolstva, narodopisu ¢i histérie sa stali zakladom $tudia histérie
Slovakov vo Vojvodine.

8 Zo sukromného archivu.

Sklabinskd, Milina: Digitalizacia archivnej zbierky slovenskych piesni v Mizeu Vojvodiny. In:

Slovenska hudba vo Vojvodine 2007. Zbornik prac III. konferencie muzikolégov a hudobnych

odbornikov. Novy Sad : NRSNM, s. 55.

10 Zviz folkloristov Juhoslavie bol zaloZzeny v roku 1955 a kazdoro¢ne organizoval kongresy az do
roku 1991. Na tychto podujatiach sa Kmet pravidelne zucastiioval ako autor prispevkov, ktoré
boli publikované v zbornikoch prac z kongresov v bosnianskom Tesli¢i (1980), ¢iernohorskom
Sutomore (1981), slovinskej Lublane (1983) a vo vojvodinskom Sombore (1985).

" Zdruzenie vydavalo vedecké zosity pod ndzvom Folklor u Vojvodini [Folklor vo Vojvodine],

v ktorych boli publikované prace z konferencii. M. Kmet publikoval v piatich zositoch vydanych

v rokoch 1987 - 1991. Zakladnou charakteristikou tychto publikacii bol komparativny pristup -

porovnavali sa folklérne prejavy mensinovych etnickych skupin s vi¢sinovym etnikom, hladali

sa spolo¢né aj odlisné prvky hudobnych prejavov.

Podla medzistatnej zmluvy o uznavani vedeckych hodnosti juhoslovansky titul magister (Mr.)

bol vtedy rovnocenny ceskoslovenskému titulu kandidat vied (CSc.).



Stadie 11

Odborné texty Martina Kmeta v slovenskom jazyku boli najcastejsie uverejnované
v Casopise pre literatiru a kultdru Novy Zivot,"* ako aj v zbierkach slovenskych Iu-
dovych piesni a v odbornych zbornikoch, osobitne v zbornikoch Spolku slovenskych
vojvodinskych slovakistov. O Kmetovych vysledkoch vyskumnej prace neraz informo-
val tyzdennik Slovakov vo Vojvodine Hlas ludu a Televizia Novy Sad o nom natocila
v roku 1989 dokumentéarny film. V rokoch 1982 - 1985 Kmet t¢inkoval na stretnu-
tiach ludovej hudby v Keckeméte, kde mu bola udelena Medaila Zoltana Kodalya za
spolupracu v oblasti ludovej hudby susednych krajin.

Vo svojej vedecko-vyskumnej praci Martin Kmet priamo nadviazal na vyznam-
nych slovenskych muzikoloégov zo zaciatku druhej polovice 20. storocia, rovnako ako
na piesnové zbierky a odborné prace osobnosti, ktoré siahaji hlbsie do minulosti. Roz-
hodujuci vplyv mala nanho priekopnicka praca Jozefa Kresanka (1913 - 1986) Sloven-
ska ludova piesert so stanoviska hudobného z roku 1951. Kmet sa opieral aj o vyskumy
a $tudie Ladislava Lenga (1930 - 1973), o prace Alice Elschekovej (nar. 1930) a Oskara
Elscheka (nar. 1931), Sone Burlasovej (nar. 1927) a dalsich. Osobnost, s ktorou Kmet
vo svojich textoch neraz polemizoval, ktoru ¢asto citoval a sthlasil s jej tvrdeniami, ale-
bo im oponoval, bol madarsky skladatel a zdroven vyznamny eurdpsky etnomuzikolog
Béla Bartok (1881 — 1945). Z krajin byvalej Juhoslavie ho ovplyvnil chorvatsky muzi-
koldg a etnomuzikolég Vinko Zganec (1890 - 1976)™ a srbsky etnomuzikolég, autor
vlastnej metodiky vyucby hudobnej intonacie pod nazvom Funkcné metédy hudobnej
gramotnosti zaloZené na ludovych zdkladoch, Miodrag A. Vasiljevi¢ (1903 - 1963)."

K najddlezitejsim vysledkom prace Martina Kmeta z oblasti etnomuzikologie patri
zostavenie registra slovenskych vojvodinskych Iudovych piesni, ktory datoval do pre-
lomu tisicro¢i. Inspirovany kritickou ediciou piesiiovej zbierky Slovenské spevy od
Ladislava Galka, ktord obsahuje registre vsetkych slovenskych fudovych piesni z do-
bovych zbierok, sa sam pustil do nelahkej prace, ktorej vysledkom sa stal slovensky
vojvodinsky register ludovych piesni. Na pozadi svojich skisenosti a dokladného po-
znania systémov triedenia hudobného materialu srbskych a slovenskych etnomuziko-
légov vytvoril vlastny systém, ktory tu uplatnil. Napriek tomu, ze v dobe expanzie po-
¢itacovej techniky a internetu bol uz v pokrodilom veku, intuitivne citil nové moznosti,
ktoré by mohli priniest $tatistické a matematické programy sldziace na vyhodnotenie
hudobnych $pecifik rozsiahleho fondu piesniového materialu.

Ako skladatel komponoval diela pre klavir, zborovy spev a prilezitostné skladby.
Jeho skladby nahral Novosadsky rozhlas (Radio Novy Sad).’® Jednym z podnetov na

13 Casopis pre literattiru a kultiru Novy Zivot pod tymto nazvom vychadza od roku 1948. Odvte-
dy az dodnes prezentuje najrozmanitej$ie prejavy a udalosti v kultdre a v spolo¢enskom Zivote
vojvodinskych Slovakov.

4 7ZGANEC, Vinko: Hrvatske pucke popijevke iz Medimurja. Svjetovne i crkvene. Cakovec : Matica
hrvatska, 1924 - 1925. BEZIC, Jerko: Akademik Vinko Zganec 1890 - 1976. In: Narodna umjet-
nost, roc. 14, 1977, ¢. 1, s. 186-188.

15 VASILJEVIC, A. Miodrag: Jugoslovenski muzicki folklor, Beograd : Prosveta, 1950. BULOVIC,
Biljana: Vasiljeviceva nomenklatura za analizu narodnih melodija i primena ra¢unara u obradi
etnomuzikoloske grade. In: Miodrag A. Vasiljevi¢ - Zivot i delo. Zbornik radova sa okuglog stola.
Beograd : Institut za knjizevnost i umetnost, 2006.

'®  EBERST, Anton: 25 godina Muzickog odeljenja. Radio Novi Sad 1949 - 1974. Muzicki sektor OU
Radio Novog Sada. Novi Sad : Prosveta, 1974.
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kompozi¢nu ¢innost bola ,,Sutaz o slovenskt hudobnu tvorbu, ktora vznikla v Slovak-
mi obyvanej obci Selenc¢a v roku 1970. V ¢ase najvacsej umeleckej produktivity Kmet
okrem hudby ins$pirovanej folklérom, vdznej hudby ¢i tane¢nej hudby pisal aj dobové
angazované piesne. K umelecky najhodnotnejsim kompoziciam patri vokalna poéma
Na Dolnej zemi (1985) na text slovenského vojvodinského spisovatela Jana Labatha
(1926 - 2018), ktora bola v premiére uvedena na festivale v Selenci. Zborovu skladbu
Bozskd iskra na text Pavla Jozefa Safarika Kmet venoval rovnomennému kultdrno-
-umeleckému spolku so sidlom v Novom Sade. Z instrumentalnych kompozicii jeho
prvou skladbou pre klavir, nahratou Novosadskym rozhlasom, je skladba Meditdcie na
motivy ludovych piesni (1976). Popritom sa venoval piesiiovej tvorbe pre deti a je auto-
rom mnozstva uprav slovenskych fudovych piesni. Zial, len zlomok z jeho hudobnej
tvorby dnes mame k dispozicii v autografoch, teda originalnych partitarach. Za vacsi-
nu zachovanych nahréavok z jeho tvorby vda¢ime Novosadskému rozhlasu.

Martin Kmet podporoval myslienku vzniku cyklu muzikologickych konferencii
pod nazvom ,,Slovenska hudba vo Vojvodine® a sam sa aktivne zucastnil na jej prvych
dvoch ro¢nikoch (2005, 2006). V roku 2016, pri prilezitosti jeho nedozitého Zivotného
jubilea 90. rokov, sa uskuto¢nila XII. Muzikologicka konferencia tohto cyklu, tematic-
ky zamerand na Zivot a dielo Martina Kmeta. V zborniku prac z uvedenej konferencie
bol po prvykrat publikovany aj jeho register piesni Slovenskd ludovd pieseri vo Vojvo-
dine na prelome tisicroci.

Prace o [udovej piesni vojvodinskych Slovakov publikované
v slovenskom jazyku

Studie Martina Kmeta v slovenskom jazyku sa venuji predovietkym problematike
hudobnej analyzy slovenskych ludovych piesni z prostredia vojvodinskych Slovakov.
Definuju sa v nich $pecifika, spolo¢né a rozdielne znaky s udovymi piesiiami zazna-
menanymi na uzemi Slovenska, ale aj s ludovymi piesnami stredoeurdpskeho priesto-
ru. Ide o devit prispevkov publikovanych v rozpiti rokov 1964 — 2008.

Svoju prvu vedecku $tudiu Martin Kmet publikoval v roku 1964 pod nazvom Nie-
ktoré charakteristiky ludovych piesni juhoslovanskych Slovikov."” Od jej zverejnenia
sa odvijajti dejiny etnomuzikolégie v prostredi vojvodinskych Slovakov. Stidia repre-
zentuje odborne vyspely a fundovany text, ktory signalizuje aj to, Ze ide o autora s bo-
hatymi skdsenostami a $irokym spektrom poznatkov a Ze otazku tzv. hudobnej pred-
stavivosti jednej minority chdpe v $irSom hudobnom kontexte — v celoslovenskom,
juhoslovanskom ¢i stredoeurdpskom. Tato $tidia naznacuje, Ze jej autor sa pripravuje
na dlhodobu pracu s cielom preskamat cely korpus slovenskych fudovych piesni vo
Vojvodine, zhromazdit véetky piesnové zaznamy, zosystematizovat ich a publiko-
vat v podobe piesniovych zbierok, podobne ako to bolo na Slovensku vo vydaniach
viacdielnej monumentélnej zbierky Slovenské spevy (1880 — 1926). Za vhodny impulz
k tomu povazoval zberatelsko-dokumenta¢nu akciu Muzea Vojvodiny, vdaka ktorej sa

7 KMET, Martin: Niektoré charakteristiky Tudovych piesni juhoslovanskych Slovakov. In: Novy
Zivot, roC. 4, 1964, 4, ¢. 10-12, s. 269-284.
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na magnetofénové pasy zaznamenal koncom 50. a zac¢iatkom 60. rokov 20. storocia
fond slovenskych Iudovych piesni. Vo svojich analyzach sa Kmet neraz odvolava na
tieto zapisy a na ich zaklade vyvodzuje vo svojich pracach o fudovej piesni zavery: ,Na
tomto poli éakd vela prdce. Treba sa zozndmit' s hudobnym myslenim nasho cloveka, spo-
znat jeho hudobnii predstavivost a jej charakteristiky a umoznit, aby ziskané poznatky
poslizili k praktickym ticelom, pre vyucbu v skoldch, ako zédklad pre dalsi vyvoj hudobnej
kultiry a inspiracny zdroj pre budiicich skladatelov.“'®

Uz vo svojej prvej stadii sa Kmet zaujima o tonalnu charakteristiku slovenskych
vojvodinskych piesni. Tieto piesne deli na piesne so starymi tonalnymi kostrami a na
skupinu novsich piesni novouhorského typu. V kapitolach ,,Zberatelské akcie v minu-
losti a dnes®, ,,Svojrazne hudobnostylové prvky nasich starych napevov® a ,,Niektoré
postrehy v stvise s vyvojom ,novej* a ,novouhorskej‘ piesne u nas“ zverejnuje ukazky
transkripcie piesni a vysledky analyzy ich hudobnej stranky. V hudobnej analyze sa
odvoladva na analyticky systém srbského etnomuzikoléga M. Vasiljevica, ked zdoraz-
nuje: ,,Analyzu piesni poddvam podla systému M. Vasiljevica, aky sa v srbskej hudobnej
folkloristike upotrebuje, lebo ho pri takychto skiimaniach a pri robeni statistik pokladdam
za najiicelnejsi. Tento systém som pouZzil i preto, Ze umoznuje ludom nezasvitenym do
hudobnej folkloristiky najlahsie pochopit, o ¢o ide.“* Tény oznacené ¢islami na konci
verSov vSak uvadza tak podla Vasiljevica, ako aj podla Bartdka. Z tohto prispevku je
zrejmé, ze okrem hudobnoteoretickych prac srbského etnomuzikoléga mal uz v tomto
case doverne prestudované prace Jozefa Kresanka, ale aj Bélu Bartoka. Kresankova
monografia o hudobnej stranke slovenskej fudovej piesne z roku 1951 sa dostala do
ruk M. Kmetovi v roku 1954 a najvyraznejsie ovplyvnila jeho badatelska ¢innost.’

Piesen uvedenu v kapitole ,,Svojrazne hudobnostylové prvky nasich starych nape-
vov“ (Co sa stdlo v tidole) Kmet nahral a transkriboval v roku 1964 od informétorky
a spevacky Drienovskej. Piesen sa naucila od svojho starého otca Pavla Sykoru, ktory
zomrel v roku 1924 ako 81-ro¢ny. Podla autora z hudobného hladiska ide o priklad
napevu, ktory vyuziva plagalne spojenie dvoch chromatickych mezotetrachordov, aké
sa zachovalo v prostredi komunity vojvodinskych Slovakov. (Prilohy, Priklad 1)

Dalsou ukazkou v Kmetovej §tudii je piesent Kto periiaske potrebuje, ktorti uvddza
ako priklad napevu s uzavretou starSou formou AA°A°A a s autentickym spojenim
dvoch lydickych tetrachordov s posuvanim tetrachordalnej kostry*! o sekundu vyssie.
(Priklad 2)

Autochtonna kultura, ktoru si Slovaci dokazali vybudovat v inokultirnom prostreds,
ale aj zachovanie takych hudobnych utvarov, ktoré uz neexistuju v miestach, odkial si
ich presidlenci prinasali, ho ako vedca intenzivne zaujali. Vo svojej prvej studii definuje
$pecifika starsieho typu piesni, ktoré sa v repertoari vojvodinskych Slovakov nachadza-
ju. Kresankovo tvrdenie, Ze ,, Pri chromatickych mezotetrachordoch je hladanie prikladov
na autentické spojovanie este beznddejnejsie ako v predoslom spojovani tetrachordov doé-

8 KMET, Ref. 17, 5. 270.

¥ KMET, Ref. 17, 5. 283.

2 KRESANEK, Jozef: Slovenskd ludovd piesei so stanoviska hudobného. Bratislava : Slovenské aka-
démia vied a umeni, 1951. (Reprint: Narodné osvetové centrum, 1997.)

Kmet sa opiera o terminoldgiu J. Kresdanka z monografie z roku 1951, pri¢om terminologické
revizie, ktoré Kresanek urobil neskor vo svojich novsich pracach, uz nezohladnil.

21
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rickych,“* doplha Kmet poznatkom, Ze prave v komunite vojvodinskych Slovakov sa
takéto priklady nasli (napriklad uvedena piesen Co sa stdlo v tidole). Ako zddraziuje,
je to priamy doklad o tom, Ze ,,v izolovanej etnickej skupine, oddelenej od vlasti, sa prv-
ky tradicnej autentickej kultiiry dlhsie zachovali.*” Piesne, ktoré si s najva¢sou pravde-
podobnostou Slovéci priniesli zo starej vlasti, patria do piesniovej skupiny vymedzenej
ako polo-piesne polo-placky muzské (kvintakord semiditonicky), pri¢om tu uvadza iba
piestiovy text (Pri Nitrianskej brdrie). Analyza dal3ich piesni (napr. Na dolitie na tej stra-
rie, Stupaj Zuska stiipaj a i.) bola spravou pre slovenskych etnomuzikologov, Ze to, ¢o
povazovali za zabudnuté, resp. nepritomné v piesnovom materiali z izemia Slovenska,
ostava zakonzervované v prostredi slovenskej enklavy za hranicami jeho uzemia.

Pokial ide o piesne, ktoré Kmet klasifikoval ako nové alebo novouhorské,** charak-
terizuje ich sice jednoduchsia harmonicka tonalita, ale omnoho bohatsi textovy fond.
Hoci tieto piesne su vo vSeobecnosti povazované za vysledok madarského vplyvu,
Kmet konstatuje, Ze ich vznik bol podmieneny aj slovenskou kultdrou, pricom sloven-
sky ludovy spev mal na ich vzniku podstatny podiel. S podobnym tvrdenim sa stretd-
vame aj u Bélu Bartoka v jeho $tudii z roku 1934.% Pokial ide o piesne vojvodinskych
Slovakov - bez ohladu na to, ¢i patria k star$im alebo novsim typom - charakterizuje
ich aj molovy tonorod. Kmet konstatuje: ,,tak je to aj v slovenskych regiénoch, z ktorych
sa velkd cast vojvodinskych Slovikov presidlovala (Hont, Novohrad).“*®

V tejto prvej studii sa Martin Kmet dotkol aj témy, ktorou sa zaoberal neskor po-
cas celého svojho vyskumného obdobia: ludovymi piesnami a spevom v lokalite Stard
Pazova. Ide o fenomén znamy pod ndzvom pazovské spievariia - uvedeny nazov sa ne-
skor zaviedol ako osobitny termin na pomenovanie Specifického vokalneho $tylu v tej-
to lokalite. Podstatou tohto spevu - na rozdiel od slovenskej ludovej piesne z Gizemia
Slovenska - je vyuzivanie bohatého zdobenia v podobe pocetnych glissand, meliziem
a 0zdo6b a pentatonicky zaklad.

Pociatky tohto vokalneho §tylu Kmet datoval do roku 1921, ked sa v Starej Pazove
objavil prvy interpret slovenskych ludovych piesni na harmonike. Podla tejto Kmetovej
studie bola pentatonika podmienend hlavne mechanizmom diatonickej harmoniky,
a tak sa aj piesen tvarovala v tychto obmedzenych vyrazovych moznostiach. Sam vsak
opatrne pristupoval k definovaniu uvedeného javu a tvrdil, Ze pazovsku pentatoniku
je potrebné este skiimat, zaznamenavat aj nastrojovu interpretaciu a pripodobnovat
ich k vokalnemu prednesu, ¢o by mohlo tieto jeho zavery bud potvrdit, alebo popriet.
Podla Kmeta ani melizmaticky spev nie je ludovému spevu na Slovensku celkom cu-
dzi, pricom pentatoniku mozno zasa pripisat $pecifickym spolo¢enskym podmienkam
zivota na tzv. Vojenskej hranici.”” DalSou pri¢inou zachovania tohto spevného $tylu

2 KRESANEK, Ref. 20, s. 118.

2% KMET, Ref. 17, 5. 272.

% KMET, Ref. 17, 5. 277.

5 Preklad $tudie pozri: BARTOK, Béla: Madarska [udova hudba a ludové hudba susednych néro-
dov. In: Hudobnovedny sbornik, ro¢. 2, 1954, s. 99.

% KMET, Ref. 17, 5. 279.

¥ Nazvom Vojenska hranica sa oznacuje historické uzemie z obdobia protitureckych bojov, vyme-
dzené juznou prihrani¢nou oblastou Habsburskej riSe a Osmanskej ri$e; najdlhsie pretrvavala jej
Cast na izemi Chorvatska.
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v Starej Pazove je tstup kolektivneho spevu a uprednostiovanie sélového prednesu:
,Sirokosiahle a dokladné zrovndvacie prdce budii moct vrhniit viacej svetla na otdzky:
v akej miere ide o autochténny vyvin, o preberanie, o rdz vplyvov a pod.“*® Ako ukazku
fenoménu pazovsko spievariia a zaroven priklad pentatonického napevu uvadza piesen
Lastovienka lieta (Priklad 3).

Martin Kmet si uvedomoval silu presidlenej komunity aj jej snahu zachovat preja-
vy, ktoré uz v mieste svojho vzniku prekonali isté zmeny a vyvoj. V dalSom vyskume sa
preto zahibil do podstaty predharmonickej piestiovej kultury. V roku 1973 publikoval
studiu s ndazvom Vyskyt starych tondlnych struktir v ludovych piestiach vojvodinskych
Slovdkov.” Studiu napisal pocas pdsobenia vo vychodnom Srbsku, v Negotine, kde
prednasal na Pedagogickej akadémii. Napriek tomu, Ze bol vzdialeny od slovenskej ko-
munity koncentrovanej vo Vojvodine, vo svojich $tidiach z tohto obdobia intenzivne
nadvézoval na prace slovenskych etnomuzikolégov. Islo najmé o dve taziskové knizné
monografie venované vokalnej a inStrumentalnej hudobnej tradicii a o $tudiu o hu-
dobnej analyze v etnomuzikologii: Slovenskd ludovd pieseri so stanoviska hudobného
od Jozefa Kresanka,*® Slovenské ludové hudobné ndstroje od Ladislava Lenga,* ako aj
Zdkladna etnomuzikologickd analyza od Alice Elschekovej.*”

V tomto prispevku Kmet opisal tondlne kostry predharmonického hudobného
myslenia, analyzoval tzv. trojténovi kostru a prechod od trojténovej kostry k pentato-
nike.*® Su to najstarsie piesne, ktoré sa nasli v prostredi vojvodinskych Slovakov. Pod-
la autora sa zachovali vdaka urcitému konzervativizmu a odoldvaniu inonarodnym
vplyvom ¢i vplyvom inych hudobnych tvarov, ale aj vdaka vdzbam na ludovu obrado-
vost a spev, ktory bol funkéne viazany na jednoduchy, tradi¢nejsi spdsob zivota. Tato
$tudia je mimoriadne dodlezitd na leps$ie pochopenie vSetkych dalsich textov Martina
Kmeta k hudobnej struktdre ludovej piesne, pretoze prave tu st uvedené notové ukaz-
ky a podrobnejsie vysvetlivky, nevyhnutné na porozumenie jeho dal$ich hudobnych
analyz.

Tretia vyznamnd $tudia, venovana tonalite slovenskych vojvodinskych piesni a jej
$pecifikdm vo vztahu k celoslovenskému korpusu ludovych piesni, bola publikovana
v roku 1974. Vygla v casopise pre literaturu a kultru Novy Zivot pod nazvom Slo-
venské ludové piesne z Vojvodiny v porovnani s ludovymi piesiami na Slovensku.*

% KMET, Ref. 17, 5. 281.

»  KMET, Martin: Vyskyt starych tondlnych truktir v ludovych pieshach vojvodinskych Slovékov.
In: Tradi¢nd kultiira Slovdkov vo Vojvodine. Zbornik prac z vedeckej konferencie v Novom Sade
(22. - 24. oktébra 1970). Novy Sad : Obzor, 1973, s. 195-214.

% KRESANEK, Ref. 20.

31 LENG, Ladislav: Slovenské ludové hudobné ndstroje. Bratislava : Slovenskd akadémia vied, 1967.

2 ELSCHEKOVA, Alica: Zékladna etnomuzikologickd analyza. In: Hudobnovedné itudie, roc. 6,
1963, . 117-179.

3 Zakladom trojtonovej kostry st dve ¢isté kvarty, ktoré mozu byt spojené autenticky alebo pla-
galne. O pentatonike Kmet hovori v dvoch pripadoch: pentatonika starsieho typu, bezpoltonova
(anhemitonickd) v klesajiicom rade a pentatonika novsieho typu (hemitonicka), ktora obsahuje
dve velké tercie. Pouzivanie terminu ,,pentatonika“ sa vztahovalo vylu¢ne na bezpolténovy pat-
tonovy rad, teda na ¢istd anhemitonickd pentatoniku.

3 KMET, Martin: Slovenské ludové piesne z Vojvodiny v porovnani s ludovymi piesfiami na Slo-
vensku. In: Novy Zivot, ro¢. 6, 1974, s. 548-561.
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Prispevok reprezentuje kvalitny a obsahovo zrely text, ktory mozeme oznacit za jednu
z jeho vrcholnych §tadii.** Analyzu a porovnanie mu umoznil fakt, Ze mal v tom Case
prestudovanych uz vyse tisic nahranych alebo zapisanych slovenskych ludovych piesni
z vojvodinského prostredia.

V stadii Kmet rozdeluje piesne, ktoré spievaja vojvodinski Slovaci, do Styroch za-

kladnych skupin:

I. piesne stahovanim prinesené zo starej vlasti,

II. piesne dodato¢ne importované zo Slovenska,
III. piesne vytvorené vo Vojvodine,

IV. piesne prebraté od inych narodov a ndrodnosti.

V polovici minulého storocia v dedinach s va¢sinovym slovenskym obyvatelstvom
(Petrovec, Kysac, Pazova, Kovadica, Padina a d.) poznali ludia v priemere 400 [udovych
piesni. V obciach s menej zastipenym slovenskym obyvatelstvom okolo 200 fudovych
piesni.

Z uvedenej klasifikacie v prvej skupine (skupina I) nachiadzame najvacsi pocet
piesni. Ked Kmet tieto piesne porovnaval so zapismi v Slovenskych spevoch (1880 -
1926),* poukazoval na stylovo jednoduchsie a Cistejsie, teda aj star$ie varianty, ktoré
boli na Dolntl zem prinesené, izolované a v takejto podobe tu konzervované. Malo
piesni je celkom identickych, v najvacsej miere reprezentuji textové alebo melodické
varianty. Druhy typ piesni (skupina II) $irili ,,romanticky prebudeni ucitelia, fardri a ini
jednotlivci.“”” U nich bol rozhodujuci esteticky moment, prinasali a $irili repertoar,
ktory sa im pacil, a aj percento zastipenia identickych zaznamov piesni je tu najvic-
$ie. V tretej skupine (skupina III) sa nachadza ovela menej piesni. Patria k nim najmi
tie, ktoré vznikli v narodnooslobodzovacom boji v slovenskych rotéch. Stvrta skupina
(skupina IV) je najmenej pocetnd a vznikla tak, Ze ojedinele vznikol slovensky text na
melddiu srbskej piesne a pod.

V nepublikovanej prednaske M. Kmeta z neskor$ieho obdobia nachadzame rozsi-
renie tejto klasifikacie o dal$iu skupinu. Na vrchole svojej vyskumnej ¢innosti navrhuje
k styrom zakladnym piesnovym skupinam priradit este skupinu piatu:

V. piesne stahovanim prinesené, ale teraz uz nezname na Slovensku.

V suvislosti s touto piatou skupinu uvadza, ze by sa jej mala venovat patri¢na po-
zornost, pretoze v repertodri vojvodinskych piesni sa nachddza 5 % - 35 % pdévodnych,
originalnych piesni s napevmi a textami.*

Na zdklade porovnavania vojvodinskych piesni s piesiami nachadzajicimi sa
v slovenskych zbierkach Kmet vymedzil desat podskupin:

1. identické piesne (rovnaky text a melddia),

% Zo studie vyplyva, Ze Kmet si osvojil nielen prace poprednych osobnosti zo Slovenska, ktoré sa
tejto problematike venovali (J. Kresanek, L. Leng, A. Elschekovd, S. Svehlék), ale prestudoval aj
zbierky slovenskych Tudovych piesni Bélu Bartoka, Karola Plicku, Frantidka Poloczeka, Antona
Cigera, Pavla Tonkovica, Ladislava Galka a d.

% GALKO, Ladislav (ed.): Slovenské spevy. Diel I. — VII. Druhé doplnené, kritické a dokumentované
vydanie. Bratislava : Opus, 1972 - 1989.

7 KMET, Ref. 34, s. 550.

3 KMET, Martin: Ludové piesne Slovdkov vo Vojvodine v roku 2000. Kritické postrehy z umeno-
vedného stanoviska ohladom niektorych nasich hudobno-spevackych a v tom ramci i edi¢nych
aktivit (rukopis, 1999).
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vy

ta istd melodia, textovy variant — a) blizsi, b) vzdialenejsi,
ta ista melodia, iny text,

variant melodicky blizsi, textovo vzdialenejsi,

variant textovo blizsi, melodicky vzdialenejsi,

ten isty text, variant melodie - a) bliz$i, b) vzdialenejsi,
ten isty text, ind melddia,

variant melddie na iny text - a) blizsi, b) vzdialenejsi,

. textovy variant na int melddiu - a) bliz8i, b) vzdialenejsi,

10 rovnaky iba sujet.

VXN wD

Okrem toho, ze Kmet porovnaval teritoridlnu kompatibilitu a s nnou spojené sty-
lové charakteristiky, prileZitosti na spev ¢i povahu piesni, v spominanom prispevku
poukazal na analyzu tonalnych kostier podla systému J. Kresanka. Kmet analyzuje 305
melddii, pricom ich deli na staré piesne predharmonické a nové piesne harmonické
a novouhorské. Je zaujimavé, Ze z uvedeného poctu mali miernu prevahu prave pies-
ne so starymi tonalnymi kostrami (zastipenie starych predharmonickych piesni na
jednej strane a novych harmonickych a novouhorskych piesni na druhej strane bolo
v pomere 158 : 147). V ramci starych piesni bolo 24 piesni pentatonickych, 34 piesni
tetrachordalnych, 7 piesni prechodnych kvintakordalno-tetrachordalnych, 52 pies-
ni kvintakordalnych, 39 piesni kvintakordalno-harmonickych.*® Z tzv. stredovekych
stupnic sa najviac vyskytuje dorska stupnica typicka pre juzné Slovensko, mixolydicka
stupnica typicka pre stredné Slovensko, zatial ¢o vo vojvodinskych piesniach takmer
vobec nemozno ndjst lydickd stupnicu, ktord je charakteristicka pre dzemie severo-
zapadného Slovenska. V ramci novych piesni analyzou identifikoval 16 piesni s kvin-
takordalnymi prvkami, 81 harmonickych piesni (starsi typ novej piesne), 26 piesni
s bodkovanym rytmom, 15 piesni reprezentujucich rozvinuty typ novouhorskej piesne
z konca 19. storocia a v 11 pripadoch nasiel opa¢né kvintovanie ako jav, ktory taktiez
patri k $trukturalnym znakom novsej piesne.

Vysledkom jeho analyz a najhodnotnejSou ¢astou prispevku je konstatovanie, Ze
typickou vojvodinsko-slovenskou tonalnou $truktdrou je , plagdlne spojovanie tiplnych
molovych kvintakordov:*® Nézor, ktory Kmet vyjadril v prvej $tadii, doplna dal$im tvr-
denim dolozenym ukazkou piesne Tazko tomu Sykorovi.*' Tato piesen zapisal v obci
Selenca roku 1949 a pozoruhodna bola tym, Ze v jej napeve sa nachadza skok v roz-
péti noény v ramci jediného slova piesnového textu. Piesen patri do skupiny piesni
prinesenych zo Slovenska, zdznam jej textu mozno najst aj v Kollarovych Ndrodnych
spievankdch.*

V zévere §tudie sa Kmet venuje pentatonike. Podla jeho odhadu je u vojvodinskych
Slovakov asi 100 pentatonickych melddii, pri¢om najviac sa ich nachddza v Starej Pa-

¥ Martin Kmet pouzival pévodné terminologické oznacenia J. Kresinka z prace Slovenskd ludovd
pieseri so stanoviska hudobného (1951), ktoré neaktualizoval o terminologické korekcie nachd-
dzajuce sa v Kresankovych pracach z novsieho obdobia.

4 KMET, Ref. 34, 5. 554.

' KMET, Ref. 34, 5. 554.

2 Tezko tomu sykorovi. In: KOLLAR, Jan: Ndrodnie spievanky. Diel II. Ed. Eugen Pauliny. Bratisla-
va : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1953, s. 360-362.
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zove. V ramci analyzovaného korpusu 305 piesni, kde bolo len maélo zapisov zo Starej
Pazovy, nasiel 24 pentatonickych napevov; piesne s ambitom kvinty alebo sexty boli
zastupené len v malom mnozstve (iba 5 z nich) a prevazovali pentatonické napevy
s ambitom ndny. V sthrnnej tabulke autor podava rekapituldciu 305 slovenskych pies-
ni zapisanych vo Vojvodine, ktoré zoradil podla Bartékovho systému triedenia.** (Pri-
lohy, Obr. 3)

Podivny osud prvej notami vytlacenej nasej piesne je nazov textu, ktory Kmet pub-
likoval v roku 2000 v Zborniku Spolku vojvodinskych slovakistov.** V tomto prispevku
sa venuje ludovej piesni Co sa stalo v tidole, ktord bola udajne transkribovand ako
prva roku 1923 a publikovana v casopise Svif. Autor o nej vo svojom prvom etno-
muzikologickom texte z roku 1964 napisal, Ze mohla vzniknut okolo roku 1830, ked
boli ustanoveni strazcovia chotarov v Petrovci, tzv. subasi, o ktorych sa v texte piesne
spieva. Napev piesne obsahuje dva tetrachordy s intervalom zvicsenej sekundy, a tym
»jasne poukazuje na silny ,orientdlny‘t. j. turecky vplyv. Dostali sme tu vlastne plagdlne
spojenie chromatickych mezotetrachordov pomocou ,synafé‘ (na jednom téne). Osobne
som pocul pieset i tak zaspievat. V juhoslovanskej etnomuzikoldgii sa takdto stupnica
nazyva ,ciganska; co sa zhoduje s jej orientdlnym pévodom.“?

Dalsia $tudia, v ktorej Kmet analyzoval slovenské piesne, je uverejnend v piestiovej
zbierke Zbierka ludovych piesni vojvodinskych Slovdkov z roku 2004 pod nazvom K lu-
dovym piestiam Juraja Ferika st.*® Zbierka je vysledkom zberatelskej prace jedného
z najvyznamnejsich zberatelov ludovych piesni vojvodinskych Slovakov Juraja Ferika
star$ieho (1908 — 1993) a na vydanie ju pripravil jeho syn. Ide o jeden z Gvodnych
textov k tejto piesnovej zbierke, v ktorom Kmet aktualizuje svoje poznatky a material
zbierky porovnava so star$im fondom piesniovych zapisov. Konstatuje, ze v celom kor-
puse identifikoval velké percento dnes uz inak znejucich piesni, pricom zmeny sa ty-
kali vo vdcsej miere napevov ako textov. Ludové piesne podliehaju zmenam a v tomto
zmysle ma zbierka vysoku dokumenta¢nt hodnotu. Odvolavajic sa na Kresanka Kmet
hovori, Ze jednym zo znakov, podla ktorého pozname staru ludovu piesen, st hypo-
zavery - finalne tony napevov sa nekoncdia na zdkladnom tone, ale na spodnej domi-
nante, teda o $tyri tény nizsie. Takéto piesne ndjdeme aj v uvedenej zbierke. Pokial ide
o staré piesne, opat zddraznuje, Ze mozno hovorit o prikladoch, v ktorych nachadzame
autentické a plagalne spajania tetrachordov.

Kmet dalej analyzuje hudobnu formu, podava $pecificki genézu novouhorskej
uzavretej formy (na priklade piesne Smutnd novinecka). Potvrdzuje Bartékovo kon-
Statovanie o fenoméne tzv. slovenského zhustovania uprostred piesne. Okrem madar-
ského vplyvu v tomto texte hovori po prvykrat aj o vplyve srbskom. Hoci tento vplyv
poklada za nepatrny, uvadza 12 az 13 pripadov piesni, ked ich texty su slovenské, ale
spievaju sa na srbski melddiu. Tak ako bola realizovand diferencidcia medzi tonal-

3 BARTOK, Béla: Slovenské ludové piesne. L. zvizok. Ed. Jozef Kresanek, Oskar Elschek, Alica El-
schekova. Bratislava : Vydavatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1959, s. 33.

“  KMET, Martin: Podivny osud prvej notami vytlacenej nasej piesne. In: Zbornik Spolku vojvodin-
skych slovakistov, ro¢. 16-18, 2000, s. 139-148.

5 KMET, Ref. 44, s. 141.

4 KMET, Martin: K Tudovym piestiam Juraja Ferika st. In: FERIK, Juraj: Ludové piesne Slovikov vo
Vojvodine. Bacsky Petrovec : Kultura, 2004, s. 9-18.
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nou kostrou starych slovenskych a madarskych napevov, tak v zmysle hudobnej formy
mozno hovorit o tom, ze prvé dve formy novouhorskej piesne su blizsie k slovenskému
korpusu (AABA, AABA).

Prva muzikologicka konferencia z cyklu ,,Slovenskd hudba vo Vojvodine“ bola
vhodnou prilezitostou na to, aby Martin Kmet sumarizoval vysledky svojej dlhoro¢nej
vyskumnej prace. Na podujati predniesol prispevok s nazvom Ludové piesne Slovdkov
vo Vojvodine v roku 2000.*” Ako hovori uz podtitul prace, usiloval sa v tomto prispev-
ku najmé o ,kritické postrehy z umenovedného stanoviska ohladom niektorych nasich
hudobno-spevickych a v tom rdamci i edicnych aktivit.“*® V referate najprv podava prie-
rez aktivit v tychto oblastiach, pri¢om upozornuje najma na nedostatky a omyly, ked
sa pre potreby hudobného Zivota nevyuzilo vSetko, ¢o bolo publikované. Sam rekapi-
tuluje, resp. opatovne upozornuje na $tudie, ktorymi nabada odbornu verejnost, aby
re$pektovala trukturdlny a Stylovy charakter ludovych piesni vojvodinskych Slovakov.

Z tohto prispevku zaroven citit velké znepokojenie z diskontinuity. V pripade
zbierky petrovskych piesni* Kmet uvddza, Ze v zbierke je asi 17 % ,nevydareného®
materidlu, ale napriek tomu v nej mdzeme néjst aj jedine¢né zaznamy piesni — skvosty
pochadzajtce z prvej polovice 20. storo¢ia. Zmienuje sa aj o negativnych javoch v hu-
dobnej kultare vojvodinskych Slovékov. Stc¢astou tohto prispevku je register sloven-
skych Tudovych vojvodinskych piesni. Ide o material, ktory Kmet pripravoval dlho
a publikoval ho az v zborniku prac z I. muzikologickej konferencie v Novom Sade.
Vytvorenie registra véetkych piesni, ktoré ostali zachované v povedomi vojvodinskych
Slovakov, je vyznamnym prispevkom k dokumentacii, evidencii aj k dalSiemu rozvija-
niu ludovej piesnovej tradicie.

Prace o folklore vojvodinskych Slovakov publikované v srbskom
jazyku

Okrem hudobnej zlozky Tudovych piesni sa Martin Kmet prilezitostne venoval aj
$irSie zameranej problematike tradi¢nej fudovej kultury vojvodinskych Slovakov. Na
priklade fudovej piesnovej kultiry dokumentuje rézne aspekty histérie, Zivota a kul-
tary vojvodinskych Slovékov. Je aj autorom prispevkov, ktoré vychadzajua z textov lu-
dovych piesni, ¢im do urcitej miery vyvazil pozornost venovanu vylu¢ne hudobnej
stranke piesni. Prave tieto jeho prace boli publikované v srbskom jazyku, teda v jazyku
majoritného spolocenstva. Z tohto hladiska plnili aj dolezitd ulohu sprostredkova-
nia poznatkov o minoritnej komunite vd¢$inovej spolo¢nosti. Odborné texty Kmeta

¥ KMET, Martin: Ludové piesne Slovikov vo Vojvodine v roku 2000. Kritické postrehy z umeno-
vedného stanoviska ohfadom niektorych nasich hudobno-spevackych a v tom rdmci i edi¢nych
aktivit. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine. Zbornik prdc 1. konferencie muzikologov a hudobnych
odbornikov, Novy Sad, 16. aprila 2005. Ed. Milina Sklabinska. Novy Sad : Narodnostna rada slo-
venskej ndrodnostnej mensiny v Srbsku a Ciernej Hore, 2006, s. 41-62.

#  KMET, Ref. 47, 5. 41

“  PETERSKA, Anna: Petrovskd dedina. Zbornik slovenskych fudovych piesni z Ba¢skeho Petrovca.
Trnava : Rotap, 2000.
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v srbskom jazyku boli najcastejsie zverejiiované v zbornikoch Zvazu folkloristov Juho-
slavie, Zdruzenia folkloristov Vojvodiny a v dal$ich publikaciach.

Obdobie, v ktorom M. Kmet pisal svoje prace z oblasti etnomuzikoldgie (ale aj
folkloristiky), bolo prajnym obdobim pre tento druh vedecko-vyskumnej ¢innosti. Na
jednej strane sa vo vtedajsej Juhoslavii osobitne investovalo do rozvoja vedecko-vy-
skumnych pracovisk, na druhej strane vytvarala dobova ideoldgia ,,bratstva a jednoty“
priestor na to, aby kazd4 etnicka skupina v byvalej Juhoslavii mohla vyzdvihnat vlast-
né $pecifika a prezentovat ich na pocetnych konferencidch, kongresoch a v odbornych
publikaciach.

Zviz folkloristov Juhoslavie bol zaloZeny v roku 1955. Organizoval kazdoroc-
ne kongresy az do roku 1991. Miesto ich konania sa menilo, preto sa tieto stretnutia
mohli uskuto¢nit v roznych mestdch a regiéonoch Juhoslavie. V roku 1960 sa Kmet
stal ¢lenom tohto zdruzenia a v rokoch 1989 — 1991 zastaval funkciu predsedu. Na
kongresoch sa zucastnoval aj ako autor prispevkov, ktoré sa publikovali v zbornikoch
prac z kongresov v bosnianskom Tesli¢i (1980), ¢iernohorskom Sutomore (1981),
slovinskej Ljubljane (1983) a vo vojvodinskom Sombore (1985). Stredobodom jeho
pozornosti na tychto podujatiach boli najma piesne vytvorené alebo spievané v narod-
nooslobodzovacom boji, teda tzv. nova piesiiova tvorba. Vetky piesne reflektované
v tychto studiach mozeme zaradit do skupiny revolu¢nych a bojovych piesni Slovakov
vo Vojvodine.

V roku 1987 sa zacali konat vedecké konferencie, ktoré organizovalo Zdruzenie
folkloristov Vojvodiny. I$lo o takzvané ,,Stretnutia tradi¢ného folkléru vo Vojvodine®,
ktoré organizovalo kazdoro¢ne Kultirno-osvetové spolocenstvo Vojvodiny vo Vr$ci.”
Zdruzenie folkloristov Vojvodiny malo za ciel prezentovat vedecké prace a vysledky
vyskumov na tomto uzemi z hladiska folklornych prejavov vsetkych etnickych skupin.
Zaroven to bola prilezitost na stretnutia odbornikov a ich vzdjomnu spolupracu.
Folklor u Vojvodini [Folklor vo Vojvodine] je nazov vedeckych zositov, v ktorych sa
publikovali prace z konferencii uvedeného zdruzenia. Kmet uverejnil svoje prispevky
v piatich zositoch vydanych v rokoch 1987 - 1991. Zakladnou charakteristikou tych-
to zositov bol komparativny pristup — porovnavali sa folklorne prejavy mensinovych
skupin s vac¢sinovym narodom, hladali sa spolocné, ale aj odlisné znaky rozli¢nych
hudobnych javov.

Prvy zosit z vedeckej konferencie vojvodinskych folkloristov vysiel v roku 1987.
Kmet do neho prispel textom Etnolosko-folkloristicki prikaz razvoja Slovaka u Vojvo-
dini [Etnologicko-folkloristicka prezentdcia rozvoja Slovakov vo Vojvodine].”' V tom-
to prispevku zdoraziuje, Ze rok 1986 bol Eurépskym rokom hudby, pricom v ramci
XX. medzinarodnej prehliadky folkléru v Zahrebe sa uskuto¢nila vedecka konferencia
na tému hudobnej tvorby narodov a narodnosti. Referat, ktory Kmet predniesol na
tejto konferencii, bol zakladom textu, ktory publikoval v prvom zosite Folklor u Vojvo-
dini. Tento text dokladd, ako dobre Kmet poznal celkovu presidleneckd problematiku

 Tslo o stre$nu ustanovizen, ktord sa v tom case starala o kultiru ob¢anov Vojvodiny. Pokraco-

vatelom je Ustav pre kultiru Vojvodiny, od roku 2018 nesie ndzov Kulttrne centrum Miloga
Crnjanského v Novom Sade.

51 KMEC, Martin: Etnolosko-folkloristi¢ki prikaz razvoja Slovaka u Vojvodini. In: Folklor u Vojvo-
dini 1, Novi Sad : Udruzenje folklorist SAP Vojvodine, 1987, s. 55-65.
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- podava tu celkovy obraz o slovenskej autochtonnej mensine, od zaciatkov cez zabez-
pecenie elementarneho chodu komunity az po vyspelé umelecké formy, ktoré dokdzala
slovenska minorita vyprodukovat a ktoré vyprofiloval ¢as ¢i cely rad osobnosti, ale aj
komunita ako celok.

Dotyka sa tu ludovej architektury, ludového kroja, tradi¢nych zvykov a oby¢aji ka-
lendarneho cyklu ¢i fudovej tvorby. Priblizuje zaroven obraz o nédbozenskej $truktu-
re, osvieteneckej ¢innosti a o dvihani vzdelanostnej urovne komunity. Po zhodnoteni
$irSieho kultiurneho kontextu sa osobitne venuje oblasti hudby, podava tvod do $tu-
dia slovenskej vojvodinskej hudby a zameriava sa aj na jej prezentacnu stranku. Prave
v tomto texte zdoraznuje myslienku, ze ,najvhodnejsim instrumentdlnym telesom na
sprievod slovenskych ludovych tancov, ale aj pre samostatné orchestrdlne vystipenia je
teleso v zloZeni trojo az $tvoro husli (viola) a kontrabas s cimbalom (aj ked je tento nd-
stroj zriedkavejsim) s pripadnym klarinetom a (alebo) flautou. Najkvalitnejsie orchestre
tak majii dediny Pivnica a Kovacica a kvalita stipa aj u tych v Juznom Bandte.**

V roku 1988 vysiel druhy zosit tejto edicie a Kmet v iom uverejnil pracu Speci-
ficnosti etnomuzikoloske grade u SAP Vojvodini u funkciji izrazaja nacionalne rav-
nopravnosti [Specifika etnomuzikologického materialu v SAP Vojvodine vo funkcii
vyjadrenia narodnostnej rovnosti].” Jeho prispevok nadvizuje na 32. kongres Zvizu
folkloristov Juhoslavie, ktory sa konal v Tuzle v roku 1987 a bol venovany 200. vy-
ro¢iu narodenia Vuka Stefanovi¢a Karadzi¢a (1787 — 1864), srbského lingvistu a re-
formatora srbského jazyka. V zborniku z kongresu sa nachadza 30 prac na centralnu
tému ,,Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ a ludova tvorba® Hoci tento zbornik mé vyznam aj pre
vojvodinské posobenie folkloristov, Kmet reflektuje situdciu skor kriticky. V stvislosti
s obsahom zbornika hovori, ze ,,nedostatocne pohotovou zdkladnou koncepciou a ne-
dostatocnym usmernenim k rieSeniu zdvaznych problémov zveladenia odboru, vyuka
takychto prdc vyvoldva akési oslavné pocity, nie pracovnii atmosféru, pocit, Ze sa vZijeme
do doby spred 200 rokov kvéli akymsi romantickym pocitom a sneniu bez moznosti pre
aktivizdciu a ticelové pésobenie. ““* Kritizuje oslavné prvky a zasadzuje sa za to, aby sa V.
S. Karadzi¢ predstavoval ako skuto¢ny zakladatel srbskej folkloristiky. Tak ako by mal
byt Karadzi¢ prezentovany srbskej verejnosti, tak by si mala kazda mensina vo Vojvo-
dine vazit a presadzovat vlastné osobnosti z oblasti jazyka, literatdry, tradi¢nej kultury.

Zaroven si kladie otazku suvisiacu s klasifikiciou a oznacovanim piesni, ktoré
Karadzi¢ v terminoldgii fudovej tstnej slovesnosti uvadza a ktoré autori neddsled-
ne rekonstruuju. Tento problém sa tyka diferencidcie, ktord vychadza z epickej poé-
zie (muzskej) a z lyrickej poézie (zenskej).”® Kmet zddraznuje kriticky pristup k praci
s pramenimi. Dalej, napriklad, je potrebné identifikovat, aké je Karadzi¢ovo chapanie
jednohlasu a viachlasu, ale aj inych terminov, ktoré Karadzi¢ pouziva a ako tuto jeho
terminologiu reflektuju ini autori. Tento dolezity aspekt Kmet v prispevkoch zbornika
nenachdadza, a to im aj vytyka. Stanovuje ,,poziadavku komplexne poznat folklor, timovii

52 KMEC, Ref. 51, s. 64. Preklad textov zo srbského do slovenského jazyka autorka.

3 KMEC, Martin: Specifi¢nosti etnomuzikoloske gradje u SAP Vojvodini u funkciji izrazaja nacio-
nalne ravnopravnosti. In: Folklor u Vojvodini 2. Novi Sad : Udruzenje folklorist SAP Vojvodine,
1988, 5. 107-115.

% KMEC, Ref. 53, 5. 107.

> Takuto terminologicku diferencidciu uvadza V. S. Karadzi¢.
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prdcu, spoluprdcu odbornikov réznych profilov, ktori sii vzhladom na druh skiimaného
materidlu v bddatelskom procese nevyhnutni.“® Spomina nedostatok ,vedeckej pedan-
térie“ - ak by existovala, nedochddzalo by k takymto problémom. Tvrdi, Ze tak, ako
moze kvalitny re§taurdtor zre$taurovat zni¢enu skulptiru, rovnako aj profesionalny
muzikoldg by mohol na zaklade hlbokého poznania problematiky zrekonstruovat me-
lodie, ktoré sice sam Karadzi¢ nezapisal, ale poznal ich vahu a dolezitost a zaznadoval
si ich svojim vlastnym slovnym a vyrazovym sposobom.

Uz o rok neskor, v roku 1989, prispieva Kmet do zbornika Folklor u Vojvodini tex-
tom Slovacke narodne pesme iz Stare Pazove - pregled aktivnosti i najvaznijih re-
zultata [Slovenské Tudové piesne zo Starej Pazovy - prehlad aktivit a najdolezitejsich
vysledkov].”” Zameriava sa na aktivity, ktoré slovenski odbornici vykonavali s cielom
publikovat zbierku ludovych piesni zo Starej Pazovy. Opisal genézu tejto zbierky, uva-
dzajuc tych, ktori sa o nu pricinili, a prezentoval vlastnu analyzu piesiiového korpusu.

Aj prispevok z roku 1991 sa zaobera témou ludovych piesni zo Starej Pazovy. Jeho
nazov je Mogucnosti etnomuzikoloskog objasnjenja pojava pentatonike u Staroj Pa-
zovi i u Medumurju [Moznosti etnomuzikologického vysvetlenia javu pentatoniky
v Starej Pazove a Medzimuri].*® Napriek tomu, Ze niektoré prispevky boli publikované
v relativine malom ¢asovom odstupe, Kmet sa vzdy korektne odvoléva na zistenia uve-
rejnené vo svojich predchadzajucich publikovanych textoch na dand tému a v zasade
vzdy prichadza s novymi myslienkami a hudobnymi ukazkami. Sved¢i to o jeho tvori-
vom pristupe a o neustdlom raste a cibreni vlastnych postojov a nahladov.

Piata téma, ktort v ramci tejto edicie Kmet spracoval, vysla pod nazvom Sustinska
pitanja visenacionalne zajednice Vojvodine i folklorna istrazivanja [Zakladné otazky
viacnarodnostného spoloc¢enstva Vojvodiny a folklérne vyskumy].” Zbornik, v kto-
rom sa tento prispevok publikoval, je vystupom z vedeckej konferencie z roku 1990.
Zameral sa v lom na podstatu spoluzitia a na vzajomné ovplyvilovanie réznorodych
kultdr, jazykov a nabozenstiev na uzemi Vojvodiny. Bolo to obdobie, ked sa spolo-
censko-politicka situdcia zacala vyostrovat. Ako intelektudl reagoval na tento dobovy
kontext, ked v uvode prispevku pise: ,,[V priestore] Od relativneho pokoja, tolerancie
a nizkeho ¢i vysSieho stupria spoluprdce u jednych, a naopak k drsnym (az krvavym)
konfliktom, nendvisti, hddkam, paranojam u druhych, existuje Sirokd paleta réznych
pri¢in a dosledkov, popretkdvanych antropogeografickymi, kultiirno-historickymi a et-
nologicko-sociologickymi skutocnostami, ale aj zloZitou paletou réznych inych Cinitelov,
ktoré vytvdrajii charakteristiky a celkovy obraz urcitého spolocenstva.“® Uvedomuje si,
ze dosiahnutie narodnostnej rovnosti je v praktickom zivote zlozity a dynamicky pro-
ces, a to najmd, ak ide o zvddzanie boja s asimilaciou. Vyzaduje si aktivnu ucast kul-

% KMEC, Ref. 53 5. 108.

7 KMEC, Martin: Slovacke narodne pesme iz Stare Pazove — pregled aktivnosti i najvaznijih re-
zultata. In: Folklor u Vojvodini, sveska 3. Novi Sad: UdruzZenje folklorist SAP Vojvodine, 1989,
s. 103-112.

% KMEC, Martin: Moguénosti etnomuzikoloskog objasnjenja pojava pentatonike u Staroj Pazovi
i u Medumurju. In: Folklor u Vojvodini 5, 1991, s. 79-90.

KMEC, Martin: Sustinska pitanja vi§enacionalne zajednice Vojvodine i folklorna istrazivanja. In:
Folklor u Vojvodini 4, 1990, s. 33-40.

% KMEG, Ref. 59, 5. 33-34.
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tarnych osobnosti, ktoré myslienku bratstva a jednoty neberu iba ako slogan, ale ako
realnu bazu existencie v kazdodennom Zivote. Vyzyva na vlastna kultirnu emancipa-
ciu a v ramci lepsieho porozumenia uvadza pozitivne vysledky projektu, ktory staval
na povinnom vyucovani jazykov narodnosti. Prihovara sa najma za vznik novych ve-
deckych disciplin etnosocioldgie a etnolingvistiky, ktoré by priniesli novy a originalny
prinos do vyskumu v tejto oblasti.

Martin Kmet zverejnoval svoje poznatky o ludovych piesnach vojvodinskych Slo-
vakov aj v rade textov, ktoré boli uverejiiované v zbornikoch zdruzenia PCESA (Pro-
le¢e na cenejskim salasima). Ide o historicko-kultdrnu spolo¢nost, zalozenu v roku
1980, ktord sa zaoberd témami z oblasti polnohospodarstva a pravidelne usporadiva
sympozia integrujuce odbornikov roznych vedeckych profilacii.® Vysledkom sym-
pozii st zborniky na témy, ktoré si kazdoro¢ne tato spolo¢nost stanovuje, a predo-
vSetkym, ktoré su spité s problematikou vojvodinskych dedin a salasov. Vydavatelia
zohladnovali heterogénny charakter zlozZenia obyvatelstva Vojvodiny, nie iba v zmysle
etnickom a konfesiondlnom, ale aj z hladiska regionalnych Specifik a kulttrnej he-
terogénnosti vojvodinského priestoru. Vzhladom na rdznu profesionalnu orientaciu
autorov vznikali texty roznych zanrov od vedeckych a odbornych cez popularizacné az
po literarno-esejistické. V tomto kontexte Kmet publikoval texty, ktoré boli jedine¢né
orientaciou na ludovu piesen, pricom kazdu tému dokazal spracovat a prezentovat na
$irokom fonde piestiového materidlu, vratane piestiovych textov.

V roku 1990 Kmet uverejnil v tejto sérii zbornikov $tadiu Utvrdivanje najstarijih
tipova svadbenih napeva kod vojvodanskih Slovaka [Zistovanie najstarsich typov sva-
dobnych napevov vojvodinskych Slovidkov].®* Svadobné piesne patria k najpocetnejsej
skupine piesiiovych Zanrov. Pri ich analyze sa Kmet odvolava na zaznamy z 13 magne-
tofénovych pasov nachadzajucich sa v Muzeu Vojvodiny, ale tieZ na terénny vyskum
v obci Biele Blato (Banat), kde bolo zapisanych 13 svadobnych piesni.®* Kmet v tomto
prispevku konstatuje, ze v regidne Banat sa zachovali archaické piesne starsieho typu
nez v Backe. Vychadza z faktu, Ze do obce Biele Blato sa obyvatelia stahovali pocas
sekundarnej migrécie z banatskych dedin, a to z Padiny, Kovacice a Aradaca. Tu sa
zachoval aj jeden z najstarsich zvykov patriacich k svadobnému ceremonialu - obrad
na kasu.** Okrem piesnovych textov autor analyzuje predovsetkym hudobnu formu.
Piesne su transkribované, v ukazkach sa uvadza vzdy prva strofa, ako aj preklad slo-
venského textu do srbéiny. Za doveryhodny znak autentickosti napevov piesni Kmet
pokladé prvok velkej sekundy pod zéakladnym ténom v pripade, ked siedmy tén nie je
zvys$eny (vodjica). Poukazuje na priklady napevov predharmonického myslenia a uvé-
dza, ze pévodné varianty piesni boli importované zo Slovenska.

6 Zdruzenie PCESA zalozil profesor Polnohospodarskej fakulty Univerzity v Novom Sade Veselin
Lazi¢ s cielom vyhladévat a dokumentovat $pecifika tradi¢nej kultdry vojvodinskych obci, oso-
bitne tradi¢nych zvykov a obycaji ich obyvatelov.

©  KMEC, Martin: Utvrdivanje najstarijih tipova svadbenih napeva kod vojvodanskih Slovaka. In:

Vojvodanski svatovi. Zbornik radova KID PCESA. Novi Sad : KID PCESA, 1990, s. 139-144.

Informatorka tohto piesniového fondu sa narodila v roku 1920 a aj ked piesne patria do réznych

tematickych skupin, spievali sa najmi na svadbach.

¢ Druzbovia a druzice pripadne aj ini svadobcania spievali mladuche piesne, ktorymi ju odpre-
vadzali do manzelského Zivota, pricom mladucha sa im obradne podakovala za pripravu tohto
prechodu. Zaroven matka svojej dcére pri tejto prilezitosti poslednykrat zapletala vrko¢.
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K najdolezitejsim aktom svadobného ceremonidlu patri li¢enie mladuchy s dievoc-
kym Zivotom, licenie s rodi¢mi alebo blizkymi. Kona sa pri snimani party, rozpletani
vlasov a ¢epceni. Pri tomto obradnom tikone spievaju zeny obradové piesne a cappella.
Kmet uvadza, ze islo o relativne pomalsie tempd a skupina Zien interpretovala napevy
s bohatym zdobenim a melizmami. Skuto¢nost, ze svadobné piesne patria k najstar§im
piesniovym vrstvam, Kmet doklad4 najma ich tondlnou kostrou a tizkym ambitom.

Pentatonika v Starej Pazove

K hudobnym javom, ktoré Kmeta osobitne zaujali a zaoberal sa nimi dlhodobo, patri
pentatonika — dostala sa do centra jeho zaujmov a venoval jej pozornost vo viacerych
svojich pracach. Intenzita jeho zdujmu stvisela aj so skuto¢nostou, Ze pentatonika
pretrvavajlica na najjuznej$ej hranici slovenskej kultdry, a to vo vojvodinskej Starej
Pazove, reprezentuje jeden z archaickych znakov slovenskej [udovej piesne, ktory sa tu
zachoval vo vi¢Som rozsahu - na rozdiel od tizemia starej vlasti.

Pazovskd piesenn (podla Tudovej terminoldgie tzv. pazouskd spievariia) bola pre
Kmeta socidlno-kultirnou zvlastnostou, ktort vyzdvihol uz v prvom publikovanom
texte Niektoré charakteristiky ludovych piesni juhoslovanskych Slovdkov® a ktort ne-
skor podrobnejsie analyzoval vo svojich dal$ich hudobnoteoretickych pracach. Tradic-
ny spev v Starej Pazove ho zaujal spdsobom interpretacie a hudobnostrukturalnymi
znakmi (tonalita, stupnice). Preto sa celozivotne venoval aj kontextu, v ktorom tato
lokalna $pecifickost vznikla. Autor déverne poznal nielen staropazovsky hudobny re-
pertoar, ale aj estetické citenie a hudobnu predstavivost obyvatelov tejto lokality. Jedi-
necna a osobita hudobna predstavivost Kmeta ako etnomuzikoléga naplno zaujala uz
v ¢asoch vysokoskolského $tudia, podobne ako zaujala aj mnohych inych badatelov.
Napriklad, Ladislav Leng konstatoval: ,,Kazdy, kto sa pozorne zapocuva do piesne citli-
vo spievanej Staropazovéanom, hned si vsimne jej neobycajnii podobu a osobity svojriz.
Silné zmyslové dojmy nabddajii casto pocuvajiiceho hladat analégie, pribuznosti, po-
dobnosti.““® Ozdobny spev zo Starej Pazovy osobitne zaujal Karola Plicku, ktory tento
spdsob vokalnej interpretacie piesni oznadil za ,,vrchol ludového spevickeho podania
slovenského.*” Povazoval ho za relikt archaického prednesového $tylu, ale aj za sucast
regionalnych hudobnych dialektov.®

Prednes staropazovskych piesni je bohaty na pocetné melizmy, glissanda a ozdoby,
¢o nekore$ponduje s nazorom o slovenskom Iudovom speve ako vylu¢ne sylabickom.
Spev v Starej Pazove teda ,zavrhuje princip slovenskej ludovej piesne, ktory spociva

5 KMET, Ref. 17, s. 269.

% LENG, Ladislav: Hudobné pozoruhodnosti staropazovskej piesne. In: Stara Pazova 1770 - 1970.
Novy Sad : Obzor, 1972, s. 340.

& PLICKA, Karol: Slovensky spevnik 1. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej literatury, 1961,

s. 42.

URBANCOVA, Hana: Vyskum piestiovej tradicie Slovédkov vo Vojvodine — dokumentdcia a re-

flexia. In: Slovenskd hudba vo Vojvodine 2014. Zbornik prdic z X. muzikologickej konferencie. Ed.

Milina Slabinska. Novy Sad : Ustav pre kulturu vojvodinskych Slovakov, 2014, s. 9-32. Pozri tiez:

URBANCOVA, Hana: Vybrané kapitoly z dejin slovenskej etnomuzikoldgie. Bratislava : Ustav hu-

dobnej vedy SAYV; 2016, s. 68-69.
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v tom, Ze sa jeden ton spieva na jednu slabiku.“® Bohaté zdobenie v tomto speve sa
najcastejsie pokladalo za srbsky vplyv. Kmet mal v8ak iny nazor - podla neho tento
jav vyplyval najma zo silnej vizby vokalnej interpretacie a hry na hudobnom nastroji,
v tomto pripade diatonickej harmoniky. Kmet tuto vizbu odvodzuje z predpokladu, ze
mnohé piesniové $tyly priamo sdvisia s interpretaciou na fludovom hudobnom nastroji
a Ze je potrebné skumat ich vzdjomné vztahy - interpretaciu na hudobnom nastroji
a vokélnu interpretaciu - a tak objavovat, v ¢om st $pecifikd staropazovskej piesne.

Myslienky anticipované v uvedenej $tadii autor dalej rozpracuva v praci Vplyv lu-
dovych hudobnych ndstrojov na vyvin pazovského spievania, ktora napisal pri prile-
zitosti 200. vyrodia prichodu Slovakov do Starej Pazovy a publikoval v zborniku Stard
Pazova (1770 - 1970).° V tomto prispevku podrobne analyzuje hudobny in$trumen-
talny a vokalny prednes v tejto lokalite, nakolko vplyv sposobu hry na hudobnom na-
stroji na interpretaciu fudovej piesne casto determinuje fyziognoémiu melodiky z hla-
diska tonality, toniny, rytmického ¢lenenia.

V Starej Pazove bolo obdobie 1770 - 1870 obdobim intenzivneho vyskytu a pou-
zivania pistal a fukacich nastrojov v tejto lokalite. Na to, aby vplyv vokalnej a instru-
mentalnej hudby dolozil, autor si pomaha metdédou rekonstrukcie. Nachadza urcité
paralely medzi trilkovanim a ozdobovanim v hre na aerofonickych nastrojoch a vo
vokélnej interpretacii. Obdobie 1870 - 1920 je obdobim, ked aerofonické nastroje boli
vystriedané chordofonickymi nastrojmi (sla¢ikové nastroje, citary, cimbal). Najnovsie
obdobie od roku 1920 charakterizuje pouzivanie réznych typov harmonik, teda idio-
fonickych nastrojov. Harmoniky postupne nahradili povodné nastroje a zacali domi-
novat v zanri tane¢nej hudby, resp. zacali sprevadzat vokalnu interpretaciu. Autor tu
pripusta vplyv etnicko-kultirne zmie$aného prostredia a skuto¢nost, Ze srbské obyva-
telstvo re$pektovalo tento hudobny nastroj, a tak si ho rychlo osvojili aj Slovaci. Chro-
matickt harmoniku pouzivali aj Slovaci. Zaciatky zdobeného spevu v Starej Pazove
Kmet datuje do roku 1921, ked sa objavil prvy interpret slovenskych Iudovych piesni
na harmonike a v tejto lokalite zaroven prestala existovat sla¢ikova hudba. V zévere
prispevku autor charakterizuje tuto skuto¢nost slovami: ,,V dialektike vyvoja ludovej
hudobnej obrazotvornosti vzdjomné prelinanie sa réznych hudobnych prvkov za istych
okolnosti prindsa novu kvalitu, co popri zachovdvani ostatnych tradicnych foriem, pri
chédpani hudby ako internaciondlneho dorozumievacieho jazyka znamend skutoéné obo-
hatenie.“”* O tomto obdobi sa Kmet neskor zmienuje tak, Ze osobitosti staropazovskej
piesne neboli este dostato¢ne preskimané a zhodnotené. Tieto pokusy chcu vysvetlit
a definovat podstatu fenoménu pazouské spievatia — tak ako bol pomenovany vojvo-
dinskymi Slovakmi a re$pektovany aj ako odborny termin.

V pripade staropazovskej piesne aj viaceri autori zo Slovenska neraz pripustali
vplyv balkédnskej hudby a srbského prostredia. Etnolég a folklorista Stanislav Svehlak
v zborniku Stard Pazova 1770 - 1970 pise, Ze ,,inokultiirnost, ¢o ich obklopovala, to asi
bola prapricina formovania sa globdlneho dolnozemského rdazu slovenskej kultiry a spé-

®  KMET, Ref. 17, 5. 279.

70 KMET, Martin: Vplyv ludovych hudobnych néstrojov na vyvin pazovského spievania. In: Stard
Pazova 1770 - 1970. Zbornik $tudii a ¢lankov. Novy Sad : Obzor, 1972, s. 352-370.

7' KMET, Ref. 70, s. 352-370.
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sobu Zivota v celom byvalom juhovychodnom Uhorsku.“”* Kmet v§ak postupne upusta
od myslienky srbského vplyvu a lokalizuje vyskyt pentatoniky do stredoeurdpskeho
priestoru, podobne ako Béla Bartok.

Bartdk ako etnomuzikoldg bol presvedéeny, ze pentatonika je jav priznaény pre
starSie napevy Madarov, kedze ,,stary madarsky ndpevovy materidl je v podstate Gplne
jednotny [...] Madari poznaju vela foriem starych pentatonickych ndpevov (u nds s to
formy, stavané v 6, 7, 8, 9, 10, 11 a 12-slabi¢nych riadkoch, Rumuni vSak poznajii len
jednu formu, stavanii v 8-slabi¢nych riadkoch.“”® Bartok porovnaval madarské fudové
piesne s piesnami susednych narodov, pricom pentatoniku nasiel aj v chorvatskom
Medzimuri. Preto konstatuje: ,Na tomto pomerne malom tizemi, v byvalych dvoch okre-
soch Zalajskej Zupy, chorvdtsky zberatel, pochddzajiici z Medzimuria, dr. Vinko Zganec
zozbieral 600 ndpevov [...]. UZ aj sdm Zganec uzndva, Ze 175 ndpevov jeho zbierky je
,madarskych: Pravda, len nové napevy pokladd za madarské, ved staré madarské ndpevy
vtedy este ani nemohol poznat. Ale ak niekto z nds prelistuje tiito zbierku, priam zaraze-
ny zisti, ze hudobnd Cast tejto zbierky v chorvdtskej reci je priam madarskejsia ako v na-
Sich madarskych zbierkach!”* V korpuse 600 napevov Bartok identifikoval 190 starych
piesni, 158 novych madarskych napevov (prevazne v skratenej hudobnej forme), 41
madarskych ndpevov iného druhu, teda spolu 389 piesni. To znamena, Ze 66 % nape-
vov, ktoré sa spievali v chorvatskom Medzimuri, je podla Bartoka madarskych. Tvrdi,
ze ,,Slovdci a Rusini [...] hromadne preberali len ndpevy z novomadarského materidlu.
V Medzimuri véak stary materidl, okrem tiez pocetného preberania z novomadarského
materidlu, je bez vynimky madarského poévodu.” V piestiovej zbierke chorvatskeho
etnomuzikoléga Vinka Zganca je vsak az 33 % starych madarskych pentatonickych
napevov, zatial ¢o v madarskom materiali je ich iba 9 %. Napadné je aj to, ze dve tre-
tiny materialu maji pentatoniku spojent so 6-slabi¢nym versom, kym v Madarsku
si v prevahe 8- a 11-slabi¢né verse pentatonickych napevov. V $tyroch vyznamnych
tlacenych madarskych vydaniach fudovych piesni je priblizne 230 starych pentato-
nickych népevov a v zbierke V. Zganca 190 népevov. Barték konstatuje: ,kto chce éo
najdokonalejsie poznat staromadarsky styl ludovych piesni, nech si prestuduje toto me-
dzimurské vydanie s chorvdtskym textom. 7

Jozet Kresanek, ktorého systém analyzy a klasifikacie slovenskych ludovych piesni
na zaklade tonality bol pre Kmeta vzorom a vychodiskom, mal v otdzke pentatoniky
odli$ny nazor nez Bartok. Ked Kresanek pise o hudobnej etnografii a hudobnej kultare
starych Slovanov v Uhorsku, uvadza, ze ked sa dostali do vzajomnych kontaktov dva
uplne rozli¢né kmene, akymi boli slovansky a ugrofinsky, zblizovali sa aj prostrednic-
tvom kultarnych prejavov: ,,ndrod, ktory bol niiteny od Slovanov prebrat ndzov hudob-
nika - igrécz, zaiste prebral z velkej Casti i samu vec, hudbu.“” Jestvuju paralely medzi
pentatonikou madarskou a pentatonikou turko-tatérskych Ceremisov a Cuvasov, ale

72 SVEHLAK, Svetozdr: Zivot v piesni. Prispevok k $tadiu fudovych balad zo Starej Pazovy. In:
Stard Pazova 1770 - 1970. Red. J. Tur¢an. Novy Sad : Obzor, 1972.

7 BARTOK, Ref. 25, 5. 110.

* BARTOK, Ref. 25, 5. 115.

7* BARTOK, Ref. 25, 5. 115.

7® BARTOK, Ref. 25, 5. 116.

77 KRESANEK, Ref. 20, s. 30.
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pentatoniku poznaju aj ich susedia Rusi. V madarskej hudbe sa pentatonika z hladiska
$truktary aj formy napevu uplatiiuje svojrazne, a tak Kresanek uvadza rozdiely medzi
slovenskou a madarskou pentatonikou: ,, Tam, kde niektory z findlnych tonov versov
bude malou terciou, budeme usudzovat, Ze pentatonika je pévodu madarského (madar-
sko-rumunského), tam, kde sa findlne tony budi viazat k tonom nasej tritonovej kostry,
budeme predpokladat moznost pentatoniky nasej.“”® Prvy typ sa nachddza najcastejsie
v sedmohradskej oblasti a druhy typ v zadunajskej oblasti (v byvalej Panonii) a v se-
vernom Madarsku, tvrdi Kresanek, a dalej zdoraznuje: ,, Findlne tony na malej tercii sii
teda daleko od slovenského etnika, a naopak, findlne tony na prvom a piatom stupni sii
blizko slovenského etnika“”

Martin Kmet dobre poznal pentatoniku v slovenskych Iudovych piesnach zo Sta-
rej Pazovy. Prejavil vSak sklamanie z toho, Ze pentatonika, ktort nachadzame v Starej
Pazove tak bohato zastiipent, ostala na okraji zaujmu slovenskych etnomuzikologov.
Podla jeho vlastnych slov, akoby sa vymykala z prejavov slovenskosti a ,,neprispievala
k slovenskej veci“® Vo vztahu k pentatonike zo Starej Pazovy Kmet obhajuje princip
autentickosti a zdoraziwuje: ,, dnes je uz celkom jasné, Ze to, o Bartok povedal o piestiach
z Medzimuria, Ze si madarskejsie od tych madarskych, neplati, ba naopak, iba prezrd-
dza, Ze i odspodu u nich prerdza to slovanské a v Medzimuri a v Starej Pazove je pentato-
nika Castejsia nez u Madarov [...] Slovenskd etnomuzikoldgia akoby nebola pripravend
na takéto prekvapenia, pokladajiic, podobne ako i Béla Bartok, ze pentatonika je cha-
rakteristickd vylucne pre aziatsky pévod Madarov.”® Priblizne 400-kilometrova vzdia-
lenost medzi Medzimurim a Starou Pazovou nastoluje viaceré nové otazky. Tykaju sa
moznosti ¢i nemoznosti vzajomnych kontaktov, podobnej muzikality, principov stav-
by napevov, starobylosti kvintakordalnej kultdry a translacii kvintakordalnych kostier.

V sti¢asnosti nemame jednozna¢nu odpoved na to, aky je povod pentatoniky v lu-
dovych piesnach zo Starej Pazovy. Autori konstatuju v piesiiovej tradicii tejto lokality
jej pritomnost, ale jej povod zatial nevedia spolahlivo urcit. Pritom prienik pentatoni-
ky do ludového spevu v Starej Pazove zasiahol vSetky druhy piesni podla ich tematiky
aj spevnej prilezitosti. Kmet zistuje, Ze najviac pentatonickych piesni je v skupine vy-
stahovaleckych piesni a piesni so socialnou tematikou, v piesiiach na zaciatku svadby,
v piesniach spievanych pocas priadok a paraciek, t. j. pri pracovnych prilezitostiach,
ale aj v piesnach k tancu (na zvitania). Z celkového poétu 517 piesni zaznamenanych
v Starej Pazove je pentatonickych piesni 27,18 %. Autor sa opat vracia k myslienke, Ze
»po prichode osadnikov z roznych lokalit Slovenska do jednej osady na Dolnej zemi, pri
individudlnom rozpamdtivani sa na piesne spievané pred stahovanim, ktoré v hetero-
génnom kolektive utkveli v pamditi, boli zaznamenané tie, ktoré sa najlahsie pamdtali
a spievali, a to boli v prvom rade prive pentatonické.

Dalsi Kmetov prispevok, ktory sa venuje piesfiam zo Starej Pazovy, vysiel pod né-
zvom Slovacke narodne pesme iz Stare Pazove [Slovenské Tudové piesne zo Starej Pa-

78 KRESANEK, Ref. 20, s. 101.
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zovy] v zositoch, ktoré vydaval Spolok folkloristov Vojvodiny.* Bolo to v obdobi, ked
autor spolupracoval na priprave zbierky slovenskych piesni z tejto lokality. Ako pise,
vsetok zozbierany materidl prebral v roku 1987 od Juraja Miskovica, pri¢om jeho tlo-
hou bolo doplnit ho piestiami, ktoré boli zapisané a nahrané v rokoch 1965 az 1971
pocas terénnych vyskumov Muzea Vojvodiny. Piestiovy fond zo Starej Pazovy obsa-
hoval okolo 120 zdznamov. Vetky piesne sa porovnavali s piesnami pripravenymi na
uverejnenie v zbierke a oznacovali sa varianty, ktoré sa vyskytli ako dosledok premien
piesne v ¢ase. Kmet priblizuje sposob analyzy, ktory prebral - tak ako aj v inych pri-
padoch - od Alice Elschekovej.’* Z celého korpusu identifikoval az 30 % piesni ako
repertoar znamy iba v Starej Pazove. Spomina aj spitost s piesniami z chorvatskeho
Medzimuria, ked uvadza $tyri ndpevy, ktoré maju varianty aj v zbierke Vinka Zganca
z roku 1924. Zlaté obdobie staropazovskej piesne podla Kmeta nastalo v 60. rokoch
20. storocia, ked sa fenomén pazouskuo spievariia stava znamy aj mimo tejto lokality.
Najmi Novosadsky rozhlas a Mizeum Vojvodiny prispeli v najvaésej miere k jeho po-
pularizacii, ale aj k jeho odbornému stadiu.

Druhy prispevok venovany piesiam zo Starej Pazovy a uverejneny v sérii zoitov
Spolku folkloristov Vojvodiny Kmet publikoval v roku 1991 pod nazvom Moguénos-
ti etnomuzikoloskog objasnjenja pojava pentatonike u Staroj Pazovi i u Medumuriju
[Moznosti etnomuzikologického vysvetlenia pentatoniky v Starej Pazove a Medzimu-
ri].* Analyzuje v nom genézu stupnic a konstatuje, Ze pentatonika (piesne, ktoré ne-
obsahuju poltony) sa objavila na ur¢itom starom (ale nie aj najstarSom) stupni rozvoja
spevu u takmer vSetkych narodov. Preto tento jav by nemal byt znakom etnika, rasy ¢i
naroda. Je v§ak zaujimavé a dolezité skiimat tie ostrovy, kde sa este tento stary hudob-
ny systém zachoval. Kmet tu vysvetluje druhy pentatoniky podla madarského muziko-
léga Benceho Sabolcziho (1899 - 1973), ked definuje ,.stredodzijsky, prednodzijsky, af-
ricky, americky a zapadoeurdpsky typ pentatoniky, ktoré vyplyvali predovietkym z typu
formy. Rozvojom vedy sa vsak prislo aj k stredoeurépskemu a balkdnskoslovanskému
typu pentatoniky.“*® V tomto prispevku pribliZzuje migra¢né vlny tak do Starej Pazovy,
ako aj do Medzimurja, a analyzuje spolo¢ensky kontext a vplyvy, ktoré spdsobili vyskyt
podobnych hudobnych $truktar. Tieto poznatky doklada osobitnymi etnomuzikolo-
gickymi analyzami a piesniovymi prikladmi. Ide o tému, ktora Kmeta dlhodobo putala
a ktorej sa naplno venoval aj v dalSom obdobi.

Svoje dlhoro¢né vyskumy venované Specifikam muzikality obyvatelov Starej Pa-
zovy Kmet zhrnul a uverejnil v zbierke Slovenskych ludovych piesni zo Starej Pazovy
v podobe sprievodnej $tudie s nazvom Tematicko-obsahové, hudobno-strukturdlne
a prednesové zvldstnosti staropazovskych piesni.¥” Uvadza tu aj svoje poznatky o tom,
ze fudovy spev v tejto lokalite je neodldcitelny od hry na hudobnom néstroji. To bol
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8 KMET, Martin: Tematicko-obsahové, hudobno-§trukturalne a prednesové zvlastnosti staropa-
zovskych piesni. In: FILIP, Michal - MISKOVIC, Juraj - KMET, Martin: Slovenské ludové piesne
zo Starej Pazovy. Ba¢sky Petrovec : Kulttra, 1996, s. 19-42, 431-497.
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dovod, preco v zbierke nachddzame aj dodatky, a to v kapitole ,,Prednesy za sprievodu
harmoniky*“. V opa¢nom pripade by zbierka piesni podla jeho nazoru bola neuplna.

Piesnova zbierka obsahuje vyber 398 piesni typickych pre Staru Pazovu, ale aj pri-
lohu s dal$imi 129 piesniami, ktoré sa v tomto prostredi udomacnili (priklady novsej
tvorby, piesne $irené prostrednictvom $koly a pod). V detailnej analyze hudobnych
$truktar sa zmiefuje o tom, ze velka sekunda pod centralnym ténom, ktoru nachadza-
me prave v pazovskych pentatonickych piesnach, je povazovana za priklad archaic-
kého prvku v Iudovej hudbe. Ked raz vznikla mohutna béza pre pentatoniku v Starej
Pazove a dokazala sa tu aj udrzat, potom ziskali aj pévodne nepentatonické piesne
pentatonicky charakter.

Autor tu analyzuje cely korpus publikovanych ludovych piesni a upozoriuje na re-
gistre a prilohy, ktoré zbierke dodavaju vedecky charakter. Nachadzaju sa tu analytické
data zo $trukturalnej analyzy piesni, lebo — ako Kmet zdoraziuje - komunikacia me-
dzi zivym piesnovym materidlom a analytickymi idajmi o nom je dolezitou stic¢astou
etnomuzikolédgie. Pri zostavovani poradia napevov sa pridrzal tychto kritérii: podla
stavby strofy alebo podla poctu verSov v nej; podla poctu slabik vo verSoch, najprv
rovnakoslabi¢né a potom iné nédpevy; podla formy - najprv identické, potom podobné
melodické riadky a az potom rozli¢né; podla ambitu napevu - najprv uzsi a potom
vzdy vaési ambitus; v pripade intervalovo rovnakého ambitu, najprv nizsi a potom vys-
$§1 ambitus vo vztahu k zékladnému ténu; v pripade rovnakého ambitu najprv nizsie
a potom vyssie ukoncenie verSov. Uvadza komplexnu analyzu piesni podla poctu ver-
$ov, slabik vo ver$och, formy, velkosti ambitu a ukoncenia versov.

Dalsia analyza v prilohe sa vztahuje na druhovo-tematické zariadenie piesni - roz-
liSuju sa piesne podla funkcionality a tematiky, pri¢om ako $pecifikum sa uvadza ana-
lyza pentatonickych piesni s ohladom na ich tematiku. Zavery a postrehy vyplyvajuce
z vysledkov analyz nachadzame v dodatku nazvanom ,, Anex“® Na takmer tridsiatich
strandch sa tu nachadza Statistické vy¢islenie, ktoré bolo este spracované bez pomoci
pocitacovej techniky. Prilohy nas presvied¢aju o tom, Ze vSetky zavery ohladom staro-
pazovského spevu, véeobecne $truktury slovenskej piesne u vojvodinskych Slovakov,
st podlozené a vyargumentované exaktnymi vedeckymi zisteniami.

Badatelské vyskumy Martina Kmeta podnietili dal$ich vyskumnych pracovni-
kov, aby jeho zavery overovali. Napriklad, v publikdcii Spevy dolnozemskych Slovikov
v kontexte hudobného folkléru stredného Slovenska autorov Miroslava Brnu a etnomu-
zikoldga Alexandra Moziho nachddzame vysledky vyskumu pentatoniky.*” M. Brna
overoval Kmetove tvrdenie o tom, Ze pocet pentatonickych piesni v zbierke zo Starej
Pazovy je 88 zapisov, ¢o znamena, Ze ide o0 17,03 % zo vsetkych uverejnenych piesni.
Navyse, Kmet dodava, ze ,,k nim mozno pripocitat aj dalsie napevy, ktoré sui len z polo-
vice pentatonické.“® Miroslav Brna v uvedenej studii skimal 180 piesni, avsak z troch
dolnozemskych lokalit Slovakov v Srbsku, Madarsku a Rumunsku, pri¢om sa opieral
o zbierky piesni z tychto lokalit. Z uvedeného poctu piesni medzi staré a prechodné
piesnové kulttry bolo podla jeho hudobnej analyzy mozné zaradit 24 piesni, ¢o tvori

% KMET, Ref. 87, s. 469.

% BRNA, Miroslav - MOZI Alexander: Spevy dolnozemskych Slovikov v kontexte hudobného folklé-
ru stredného Slovenska. Nadlak : Vydavatelstvo Ivan Krasko, 2003.

%  KMET, Ref. 87, s. 32.
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13,33 %. To znamena, ze ,,dokladnejSou analyzou rozsiahleho slovenského dolnozemské-
ho materidlu konstatujeme, Ze sa neda oznacit ako vyrazne archaicky, nakolko tu chyba
Sirsie zastiipenie rolnickych a pastierskych piesni s ich kvartovymi a kvintovymi Strukti-
rami. Ale ako je z uvedenych hudobnych prikladov zjavné, najvicsie zastipenie starych
piesni nachddzame v repertodri spevdkov zo Starej Pazovy.' Tento vyskum sa zameral
na $tylovu charakteristiku slovenskej ludovej piesne, navyse porovnava dolnozemsky
korpus piesni a potvrdzuje ich spolo¢ny pramen. Ked ide o priciny existencie starych
piesni v Starej Pazove, konstatuje, ze ide ,,0 désledok patriarchdlneho spbésobu Zivota
v rdmci Vojenskej hranice.“?

Slovenskym Iudovym piestiam zo Starej Pazovy sa venuje aj etnomuzikologicka
a hudobna teoreticka Kristina Lomenova. Vysledky analyzy konfrontuje aj s poznat-
kami Martina Kmeta, pri¢com mnohé z jeho zisteni v oblasti hudobnostrukturalnych
charakteristik sa potvrdili aj v jej vlastnom vyskume. Tykaju sa najma hudobnej for-
my, metricko-rytmickej zlozky, ambitu a ¢iasto¢ne tonality: ,,Magicko-ritudlne piesne
a piesne starej rolnickej kultury v sucasnosti v Starej Pazove takmer nie sii (1,3 %),
zatial ¢o pocet piesni pastiersko-valaskej kultiiry (ako hudobnostylovej vrstvy) dosa-
huje priblizne 9 % z celkového poctu zozbieraného materidlu. Avsak, niektoré z nich
su poznacené prvkami novouhorského $tylu - bodkovanym rytmom. Napriek uvedenej
skutocnosti, niektoré staropazovské slovenské ludové piesne obsahujii vyrazné archaické
prvky. Kmet ich ddva do suvislosti najmd s hypotondlnymi piestiami a pentatonickymi
piesniami. Pocet hypotondlnych piesni nebol vysoky ani pri vyskume M. Kmeta, ktory
hovori o 7,16 % takychto piesni. V suicasnosti je ich pocet este nizsi. V rdmci ndsho
vyskumu ich celkovy pocet dosahoval 3,7 %. S archaickymi znakmi sa mozZno stretniit
aj pri inych piestiach”** Z vyskumu K. Lomenovej, ktory sa realizoval priblizne po 30
rokoch od pripravy materidlu pre Zbierku ludovych piesni zo Starej Pazovy vyplyva,
ze pentatonické piesne v repertodri su¢asného spevaka zo Starej Pazovy tvoria iba
10 % zo zaznamenaného piesniového materialu. Lomenové ocenuje prinos Kmeta pre
vyskum slovenskej ludovej piesne v Starej Pazove, nakolko ako jediny etnomuzikolog
naznacil mozny pdvod staropazovského ozdobného spevu, jeho analyzy predstavuju
doposial najkomplexnejsie spracovanie staropazovskych slovenskych ludovych piesni
a jeho transkripcie piesni st dosledné a komplexné (i ked ich je v uvedenej publiko-
vanej zbierke minimum).**

Na vedeckom podujati, ktoré sa uskutoc¢nilo pri prilezitosti 100. vyro¢ia narodenia
Vinka Zganca v chorvitskom meste Cakovec v roku 1990 sa Kmet predstavil s pri-
spevkom na tému Pentatonika u Medumurju i Staroj Pazovi - slicnosti i razlike [Pen-

" BRNA - MOZI, Ref. 89, 5. 131.

”  BRNA - MOZI, Ref. 89, 5. 117.

% LOMEN, Kristina: Tradi¢ny spev Slovdkov v Starej Pazove Ed. Milina Slabinska. In: Slovenskd
hudba vo Vojvodine 2014. Zbornik prac z X. muzikologickej konferencie. Novy Sad : Ustav pre
kultaru vojvodinskych Slovékov, 2015, s. 33.

% LOMEN, Ref. 93. LOMEN, Kristina: Svadba a svadobné piesne Slovékov v Starej Pazove. In: Mu-
sicologica Slovaca, ro¢. 8 (34), 2017, ¢. 2, s. 216-313. LOMEN, Kristina: Piesniovd tradicia Slova-
kov v Starej Pazove. In: Ethnomusicologicum V. Ed. Hana Urbancova. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, 2017, s. 183-276.
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tatonika v Medzimuri a v Starej Pazove — podobnosti a rozdiely].” Vychadza z kom-
parativnej analyzy dvoch piestiovych zbierok, a to piesniovej zbierky, ktoru vydal V.
Zganec v roku 1924,% a zbierky Slovenské ludové piesne zo Starej Pazovy, ktora v tom
Case bola este len v priprave na vydanie. Kmet pri prilezitosti tejto stidie uskuto¢nil
analyzu vietkych piesni v Zgancovej zbierke (601 piesni), a to z hladiska druhu versov,
metriky, ambitu, tonalnej kostry, hudobnej formy a pod. Priklad podobnych aZ iden-
tickych melddii, ktoré sa spievaju v Starej Pazove a v chorvatskom Medzimuri, uviedol
na vybranych piesnovych ukazkach (Priklad 4).

Kmet bol pritomnostou pentatoniky v Starej Pazove fascinovany. V jeho badatel-
skych aktivitach pentatonike patrilo osobitné miesto. Niekolkokrat vyjadril sklamanie,
ze toto slovenské vojvodinské Specifikum je pre badatelov zo Slovenska nepodstatné.
V nepublikovanej predndske v novosadskom spolku P. J. Safarika z roku 1999 hovori:
whoci som to v prvom nasom clanku z etnomuzikoldgie jasne naznacil, Ze tak ako jestvuje
lydicky Trencin, mixolydicky Zvolen, dérické juzné pohranicie, tak jestvuje i pentatonic-
kd Pazova, - Ziadne ani siikromné, ani tiradné ozndmenie o tom, ¢i nds chcii ti tam hore,
alebo nie i takto k nim pripojenych? - som nedostal. Ak vsak konecne (koncom tohto
roku!?) vyjde Filipova zbierka pazovskych piesni, nebude uz kam z konopi.®” Tazba po
skutoc¢nej celistvosti folklorneho materidlu - toho z tizemia Slovenska, aj toho, ktory
vznikal v slovenskych enkléavach za jeho hranicami - nadalej pretrvava. Kmet by iste
privital a ocenil mnohé vysledky, ku ktorym sa v novsej dobe v tomto ohlade dospelo.

Register ludovych piesni vojvodinskych Slovakov z prelomu
tisicrocia

Slovenska vojvodinska ludovd piesert z prelomu tisicrocia je abecedne zoradeny supis
vSetkych slovenskych Iudovych piesni, ktoré sa spievaju v komunite Slovakov vo Voj-
vodine v Srbsku. Supis v podobe registra pripravil Martin Kmet na prelome 20. a 21.
storo¢ia a zahrnul donho vsetky piesne, ktoré boli do roku 2000 publikované, resp. tie
piesne, ktoré boli nahraté v Novosadskom rozhlase. V Doslove k supisu pise: ,,na ideu
takéhoto usporiadania piesni som prisiel, Studujiic VII. knihu II. vydania Slovenskych
spevov od Ladislava Galku: prehlady - registre. "

Posledné desatrocie 20. storocia bolo pre poznanie hudobného folkléru vojvodin-
skych Slovakov rozhodujuce, nakolko prinieslo zbierky slovenskych ITudovych piesni
so zakladnym vyznamom. Svojim supisom Kmet chcel posunut etnomuzikologické

% KMEC, Martin: Pentatonika u Medumurju i Staroj Pazovi - sli¢nosti i razlike. Rasprava i prilozi

uz stogodisnjicu rodenja Vinka Zganca, Cakovac 25. - 27. 10. 1990. In: Narodna umjetnost. Po-
sebno izdanje 3, 1991, s. 36-376.

% 7GANEC, Vinko: Hrvatske pucke popijevke iz Medumurja. I1. Tom. Zagreb : Zavod za istraZivanje
folklora, 1992.

97 KMET, Martin: Ludovd pieseii a piesne Slovdkov v Juhoslavii, rukopis prednasky, 1999.

% Slovenska hudba vo Vojvodine. Zbornik prac XII. konferencie muzikolégov a hudobnych odbor-
nikov. Novy Sad : Ustav pre kulttiru vojvodinskych Slovékov (26. Novembra 2016). Téma: Zivot
a dielo Martina Kmeta. 2016, s. 65.
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aktivity na novu uroven a pomoct tak budiicim badatefom ahsie sa zorientovat v tejto
oblasti kultdrneho dedi¢stva vojvodinskych Slovakov.

V supise su véetky piesne evidované na zaklade 6smich pociato¢nych slabik texto-
vého incipitu. K piestiam su pripojené ¢iselné udaje, ktoré identifikuju pramen pies-
nového zaznamu - jednak napev, jednak text piesne. Melddie na jednej strane a texty
piesni na druhej strane mal Kmet zaznamenané samostatne, ako prakticky sposob
evidovania piestiového materidlu. Ciselné udaje sa vztahuju na viacero zdrojov pies-
nového materidlu. Na prvom mieste ilo o piesne nahraté v Novosadskom rozhlase
a — ako Kmet uvddza - za 3 az 4 roky ich transkriboval viac ako 1 500. Dalsi zdroj, na
ktory v registri odkazuje, su tri zasadné piesniové zbierky uvadzané pomocou skratiek
(Stara Pazova, Kovacica — Padina, Bac¢sky Petrovec). Osobitné oznacenie zaviedol aj
na situaciu, ked sa piesen najprv naspievala v Novosadskom rozhlase a az potom vysla
v zbierke. Okrem tychto zbierok Kmet pouzil do stpisu piesni aj material z dalsich,
mensich piesiiovych zbierok.” (Obr. 4)

KedZze mal dopodrobna vyselektované vsetky piesne, pomocou tohto registra bolo
mozné vytvorit si obraz o zdrojoch a pramenoch zaznamov: 1. piesniova skupina za-
znamenana iba v Novosadskom rozhlase (855 piesni), 2. piesniova skupina nahrand
v Novosadskom rozhlase a zaroven publikovand v piesniovych zbierkach (746 pies-
ni), 3. dalsie zdznamy nachadzajuce sa iba v publikovanych zbierkach (spolu 1 102
piesni). Ako uvadza, k najfrekventovanej$im piesniam patria tie, ktoré st v druhej sku-
pine, a tie podliehaju aj najmen$im zmenam. Kmet sa zaoberal aj dal$imi skupinami
piesni, skima zmeny v ich melddiach a textoch, resp. vztahy medzi ndpevmi a textami.
Ako pise, ,v prilohe som zapisal 26 textov, ktoré maju az 134 réznych ndpevov. Prezen-
tované sii iba texty, ktoré majii Styri a viac ndpevov a to znamend, Ze 108 ndpevov nemda
svoj viastny text.“'° Register obsahuje celkovy pocet 2 700 slovenskych fudovych piesni
(neskor pridéva este 5 dalsich, ktoré dodatoéne ziskal).'"!

Kmet dokonale poznal cely korpus slovenskych fudovych piesni spievanych vo
Vojvodine. Na tomto zaklade konstatuje: ,, Specifikom tohto abecedného zoznamu (stipi-
su) je to, Ze sa v fiom priamo vidia vetky piesne zo siedmich zbierok a tiez piesne vysie-
lané Novosadskym rozhlasom, ¢im sa chcelo poukdzat na stylovii monolitu (jednoliatost)
piesni vojvodinskych Slovikov. Niet v nich zdvaznejsej rozmanitosti, ¢o sa jednotlivych
osdd tyka, uz ¢i Strukturdlnej alebo Stylovej, ani v ndmetoch, ani v textoch. Je vsak mozné
hovorit o istych rozdieloch medzi piestiami réznych regionov (najmd vo vicsom vyuzi-
vani niektorych ndpevov), avsak to nie je nejakd vyznamnejsia ich charakteristika. "

Supis slovenskych [udovych piesni vo Vojvodine z roku 2000 odovzdal Kmet autor-
ke tejto Stadie pri prileZitosti I. muzikologickej konferencie ,,Slovenska hudba vo Voj-
vodine®, ktoru organizovala v Novom Sade v roku 2005. Na pripojenom listku k su-
pisu je z vnutornej strany uvedené, ze ide o organickd sucast Kmetovho prispevku
predneseného na tomto podujati, ktory sa publikoval v zborniku prac z konferencie.'”

? Ide o dva zvizky piesni Ondreja Ivi¢iaka z Ba¢skeho Petrovca (297 piesni), zbierku Jana Lomena
z Kysaca a zbierku T4 petrovskd vez.

10 KMET, Ref. 97.

191 Cely supis vznikol na pisacom stroji (a s minimélnymi chybami).

12 KMET, Ref. 97.

13 KMET, Ref. 47.
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Je potrebné zdoraznit, ze tento supis v podobe registra je skuto¢nym vyvrcholenim
Kmetovych celozivotnych zberatelskych a vedecko-vyskumnych aktivit v oblasti lu-
dovych piesni Slovakov vo Vojvodine. Na ulahéenie prace buducich badatelov tu po-
dal celkovy prehlad slovenskych Iudovych piesni z prostredia vojvodinskych Slovakov
a umoznil v nom aj zakladnu orientaciu pomocou vlastného systému triedenia, ktory
opisal v predslove. Kmetovym kone¢nym cielom bolo posunut (etno)muzikoldgiu voj-
vodinskych Slovakov na vys$siu odbornt troven.

Zaver

Vdaka intenzivnej a systematickej badatelskej ¢innosti Martin Kmet dokazal odhalit
mnohé zakonitosti v tradi¢nej ludovej hudbe vojvodinskych Slovakov v Srbsku. V cen-
tre jeho zdujmu bola predovsetkym analyza a klasifikacia slovenskych fudovych pies-
ni. Pomocou hudobnostrukturalnej analyzy, triedenia a usporiadania piesni, ale aj ich
porovnavania dospel k viacerym vyznamnym poznatkom o vojvodinskej slovenske;j
ludovej piesni. Tieto poznatky publikoval vo svojich pracach — pocetnych stadiach,
referatoch, ¢lankoch, predhovoroch ¢i doslovoch uverejnenych v ¢asopisoch, zbor-
nikoch, piesnovych zbierkach. Hoci saim nebol autorom kniznej monografie, vyber
z jeho prispevkov tykajuci sa najma etnomuzikologickej problematiky si nepochybne
zasluzi siborné vydanie, ktoré by pribliZilo odbornej ¢i $irSej verejnosti na Slovensku
tazisko jeho teoretického diela.

Kmet osobitne zdoraznil skutoc¢nost, Ze Slovaci vo Vojvodine si zachovali piesne
starého $tylu patriace k predharmonickym vrstvam, ktoré povazoval za najhodnot-
nejsie hudobné dedicstvo vojvodinskych Slovakov. Tieto piesne sa eSte v polovici mi-
nulého storocia vo Vojvodine aktivne spievali a v takejto podobe, t. j. ako aktivny,
resp. manifestny repertodr, boli aj zdokumentované - zaznamenané v autentickom
prednese povodnych informatorov-spevdkov bud na magnetofénovych pasoch Mu-
zea Vojvodiny, alebo na nahravkach v Novosadskom rozhlase, kde sa nachadzaju aj
v podobe v kompozi¢nych tprav. Publikované boli vo viacerych piesnovych zbierkach,
predovsetkym v zbierkach zakladného vyznamu, resp. v mensich zbierkach a spev-
nikoch, ktoré vychadzali v poslednych dvadsiatich rokoch. Novsie terénne vyskumy
iste poukazu na to, ¢o z tohto starsiecho repertoaru v komunite Zije aj dnes, resp. pri
akych prilezitostiach sa v sucasnosti spievaju slovenské Iudové piesne v tomto pros-
tredi, aku ulohu v procese ich zachovania, ale aj premeny zohravaju média a festivaly,
¢i rézne druhy organizovanych kulturnych aktivit. Osobitny prinos Martina Kmeta
vidime najmé v tom, Ze prave tieto piesne starého $tylu zostali vdaka jeho odbornym
aktivitam zachované — nahrané, transkribované, analyzované a usporiadané v registri.
Tym poskytol slovenskej komunite dobrit materialova bazu na to, aby bolo mozné aj
v buddcnosti takéto hudobné dedi¢stvo ozivovat a prezentovat.

Kmet sa vo svojej etnomuzikologickej praci v najvacsej miere zaoberal fenoménom
pazovskej piesne, ktora sa vymykala z ramca celkového, do velkej miery jednotného
piesniového materidlu vojvodinskych Slovakov. Vysledkom jeho zaujmu boli studie,
ktorych cielom bolo podat odpoved na otazky stvisiace s jej vznikom aj s jej hudobnou
truktiurou. Navyse, podobnost piesiiového materidlu zo Starej Pazovy s piesnovym
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materidlom z chorvatskeho Medzimuria bola prileZitostou, aby svoje vyskumy Kmet
posunul do stredoeurdpskeho kontextu a v tychto $irsich savislostiach prenikol omno-
ho hlbsie do podstaty pazovskej piesne. Kmetova aktivna ucast na muzikologickych
kongresoch, konferenciach ¢i semindroch organizovanych v byvalej Juhoslavii a tak-
tiez v Madarsku, pomohla tento stredoeurdpsky kontext zdoraznit a v tomto kontexte
slovensku vojvodinskd ludovi piesen prezentovat. Predstavenie hudobného dedi¢stva
vojvodinskych Slovakov na tychto odbornych férach prispelo vyraznou mierou aj
k zviditeIneniu malej, ale Zivotaschopnej a udrzatelnej minority Slovakov v zahrani¢i.

K najdolezitejsim vysledkom odbornej ¢innosti Martina Kmeta patri zostavenie
registra slovenskych vojvodinskych ludovych piesni ,,z prelomu tisicro¢ia® In$piro-
vany kritickou ediciou piesnovej zbierky z prelomu 19. a 20. storocia Slovenské spevy
pripravenou Ladislavom Galkom, sam sa odhodlal k nelahkej praci, ktorej vysledkom
je slovensky vojvodinsky register 2 700 Tudovych piesni. Na zaklade vlastnej empi-
rie a znalosti klasifikaénych systémov triedenia a usporiadania hudobného materiélu
srbskych a slovenskych etnomuzikolégov si vytvoril vlastny systém, ktory tu uplatnil.
Register bol ukonéeny roku 2000, ked Kmet dosiahol Zivotné jubileum 75 rokov. Pri
jeho zostavovani mohol uplatnit svoju celozivotnu skusenost a poznatky, ku ktorym
dospel vdaka dlhoroénému $tadiu piesniovej tradicie komunity, z ktorej sam pochédzal
a bol jej sucastou.
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PRILOHY
Piesnové ukazky

Priklad 1: Slovenské ludové piesen z Ba¢skeho Petrovca Co sa stdlo v tidole, ktort uz v 1. &isle
&asopisu Svit (1923) uvadza Jan Cajak ml. V ramci zberatelskej akcie Vojvodinského muzea ju
nahral v roku 1964 Martin Kmet ako prispevok k ,,plagdlnemu spojovaniu chromatickych tetra-
chordov<, ktoré povazoval za $pecifikum slovenskej vojvodinskej ludovej piesne.'**
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14 KMET, Martin: Niektoré charakteristiky fudovych piesni juhoslovanskych Slovékov. In: Novy
Zivot — Casopis pre literatiiru a kultiru. Red. J. Kmet. Novy Sad : NVTP Obzor; ZOZP Tvorba,
1964, s. 271.
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Priklad 2: Priklad starSej uzavretej formy AA°AA a ,autentického spojovania tetrachordov ly-
dickych® v piesni Kto peniaske potrebuje, ktord bola nahratd vo viacerych lokalitdch vojvodin-
skych Slovakov v 60. rokoch 20. storocia.'®
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105 Ref. 104, s. 274.
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Priklad 3: Priklad pazovského pentatonického napevu a ozdobného spevu priznacného pre
Stara Pazovu v piesni Lastovienka lieta.'
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106 Ref. 104, s. 280.
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Priklad 4: Priklad textov piesni zo Starej Pazovy a chorvatskeho Medzimuria, ktoré sa spievaja
na rovnakd (pentatonickt) melddiu. Fenomén, ktorému sa M. Kmet venoval aj v prednaske
Ludova pieser a piesne Slovikov v Juhosldvii v roku 2000.
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Obrazova priloha

Obr. 1: Portrét Martina Kmeta okolo roku 1970
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Obr. 2: Zo spolo¢nych zépisov fudovych piesni Martina Kmeta (autor transkripcie napevu)

a Juraja Ferika (autor transkripcie textu), archiv Mizea Vojvodiny v Novom Sade
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Obr. 3: Klasifika¢ny systém slovenskych vojvodinskych ludovych piesni podla Martina Kmeta
(1974), ukazka



Milina Sklabinskéa

-8 =
Ka"cv'f_'-gom 52 mala:/soko-. .12-15=662
B T xIf8e . . 5=9=311=
’;'f‘- ;: : ' sgko-, , s7=12=478

vedela,ke-. ,16-10=611
i .on a sZe . J16=10=37T0
" " 83 fZera fAebom.. 36=7=266
Kebi stz vi meme moja .I. .8-2= 30
" L " I1.33=11= 30a
Kebi Suhaj fAepiu:/ej,vou-..Paz=13§-
Xebi vedeu:/Ze mild e~ .
" L 2T it 1
n 1 - i it
RKedi sa ja:/siebou eSie ..11-8=281
Kedi-Z2 o Zitko vijde?I. .7=4=111~
i1 i i1 n u II .o 2,_15=6 49
#ooom % winde(126)Paz=135
Zad bys’bol Janifak peslh-..Pe=180
%ed husliSki zahrajm a..,15-13=572
Ked ja budem madiruvai. . 15-7=240cg
2 n " rukova® . . . .Lo= 58
idem k vdm na pi§tal-,K0=727
fiemam,mamko meja . .Paz=l4l
p6jden dievéatu $vd-115-9=322
won ol " " ITJ1>9£460
non # _ rovandrujem,l7-15=669
;a péa‘aem povandrujem. .K0=300:
¢ . 3 vojni na si-Pe=181
W gmptni péjdem na tif T=6=187=
7 yindem:/medzi nafe..K0=299
Ked jej priSiel pamdelok jaj,Pe=183
Eed ma do Osjelu vipré~1%Paz=P-43
Ked mesifik ziieba svilil._29~14=616 ':
Ked mi do hore pdjdeme,w ,Paz=143 -
Kedl mi sree choré,ked ma,15-5=168ce
- Eed roskrifie bielaruZa.. 25=15=677%
.Ked ruZifka:/prekvitala.. 1-=4=103 "
Eed ruZitkn presddzala .{25-8%297
EKed vojatik maTulmvan . .15-5=171e
Eed zme chedievali vF¥ikomi30-8=304
a n n * TI.1=3=304

LI ]
" n
" "

" * i8Yi cez Mantalu. JZKe=641
i u ®  do Mantave. .Paz=145'
4 " mali vo vifiici. .8~14=589a
»" ma3frali ces Tus-(B-EER-683
n " n S Pedti. .Pe=191 :
u " Varzdife na dan—-..Paz=146
o " oy cijimks~ ..BPaz=147
Kerd Fifka kerd Aima ., . 22-6=20%
Xeri dievka vez frajera. . FPe=222
Rersi diouka bes i 22-12=6680
w n kers fima, . 21=l= Z2U0=
Kerd je to hviezditka mi?17-14=600

Ke¥ fijala prekvitala. . . EO=841
Ke? frajer frajerku nahd,w 11-6=193"
Kot £ tejnafej kréme hudba 20-12=495

Ke? komdra Zedili,Ze-. .35-11=442ace

Xe¥ pdjdem s Pazova,ddm sa 36-4=472a+
n n ki }?etrou@a it n 31‘12:508
Kefspéjdes polands:fozri. .1~5=1820=
Ke¥-gdimmla vid4 KoXsl=30-13=576 .

Kefamil{ na vojou brau-. . Paz=150

. Paz=140-1 ;
“ens .Paz=140-III . .
* . ) . Paz=140-II

et
it

AeT

"
it
n
-
et
Kel
Xl

=3 as=s

S s sass

EE

‘ﬂ:ﬂﬁ:ﬂﬂ:
- oM

T 3 23 3 I IS

"
i ]

51 ja zaspievan, &3,

n
a
n
il

si

Sa Mmilins 7ojm:

-» 2 .
T, ¥32=10=356¢0=
_0d mile} brayiRedsiag
mi Prejdame hove I.,28-2= 50ge
n ) it .. 1 4 II-QO*m:lSS
MO J najmilaf pred od=25-5=533
" " @ Ilml_16=721

sedliak nanfievi o- EO=T29
Slovék ta do sveta X0=785¢e
Subaj Zefii ako , , DPe=185
©4 sikorka vidd-,8=13=541
7 trebdch Zito #1a8i- Pe=189
27-12=5030
kcela frajera mat, T.2-13=526a0

" n T II.5-13=5250

a i . . Paz=151-II
¥vedi polievala..350-3=469
ma 7idela velmej,26=3= 92a

a2

sifiiefko z rdna vide 27=3= 9don
sgm ‘o?l}.a mali,mali-T,28=3= 52ge

"
"
n
i

" 117.26=10=389
n " matka 20-15=670
" fEera na z3-7-12=479c
# panna, 3lobe-..XZ0=797
bol malilky pacho=Pe=133
defel do Sesmieté— 8~13=53]
eife pri marirach..K0=856
flera prala Jaty..Pe=219
hiske pisala,vi-I10=4=115=
iSel hore=-dole. «15=7=241a0-
idiel ces Xo8ice.,Pe=199
ces *en "egkei196=202z
" tie hari JW7-12=479e%
cezhd jik ze-18=7=2449
do pola,tami0-~9=316
f8era od mi~ 29=14=516
o " weler. .3-5= 20"
" kolo mIina..25-3= 92a0e
" " gangkej,24=7=2510-
" od mimilej. . Pe=197
" méj milej. .47-15=T050~
" 3 Pestido Bu~- .To= 46
¥ 3irim polom..3=5=156
" z vojenéifie B=-10=722a0
" "vojie domov 37-2= 6lg
i§la ces to pole..XD=808
cez hdjih ze-KO= 57

3

s % asx

u T féeraveba(S4Paz=P~45
n i ] n 4‘)_11,449

som iSla:/ "™ 28=T7=257a
" " H n ] . - .K0= 55
n " choiiifkom,tim K0=312

- " Xovatieou . . X0=311
L " okolo h&j~ 47-14=64T
n " seno hrabafID-10=382
u v n " II.6-11=405
n b 4 o

" IIT.6-11=405

" 8 kostolami~1l8~4=1260=
“ T 8ko-37-T=465

" zo. . Pe=2D0

iJou ces polianku 8=2=F29e
" fEera velsr 22-1= 20
LIRS milej 32-6=213

Obr. 4: Register ludovych piesni vojvodinskych Slovakov vytvoreny Martinom Kmetom (2000),
ukazka
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Summary

MARTIN KMET (1926 - 2011) - ETHNOMUSICOLOGIST OF THE VOJVODINA SLOVAKS

In the course of the 20™ century many writers attempted to define the distinctive cultural code of
the Slovaks in Vojvodina, the historical Slovak enclave in Serbia. Martin Kmet (1926 Bajsa, Serbia —
2011 Novy Sad, Serbia), an erudite all-round musician, musicologist, music teacher, composer and
performer, using ethnomusicological analyses defined the specific qualities of the music and musical
imagination of the Slovaks in Vojvodina.

His ethnomusicological work was in large measure influenced by Slovak, Central European and
Balkan writers. Unambiguously Kmet identified himself with the ethnomusicological conception of
Jozef Kresanek, as expounded in his monograph The Slovak Folk Song from the Musical Standpoint
(Slovenska ludova piesen so stanoviska hudobného), published in 1951. Kmet adhered to the
principles of this work of Kresanek’s not only conceptually but also terminologically. He attempted,
however, also to apply other analytic and classificatory systems from Central European and Balkan
ethnomusicology (B. Bartok, V. Zganec, M. A. Vasiljevi¢), which enriched his view of the folk song
in the Slovak setting in Serbia. He was the author of numerous studies, articles, introductions and
commentaries on song collections. His published work is mainly in the Slovak and Serbian languages.

This essay evaluates the contribution of Martin Kmet to the documentation, study and
dissemination of Slovak-language folk songs in Vojvodina. It elucidates a selection of his most
important works. He devoted himself particularly to the musical analysis of song material. Based
on the results of this, he emphasised how Slovaks in Vojvodina had preserved songs of an old style
belonging to the pre-harmonic layers, which he regarded as the most precious musical heritage of
the people of this enclave. Kmet paid special attention to traditional singing in the Stara Pazova
locality. This singing had broken free from the overall (in large measure uniform) song material of
the Vojvodina Slovaks, while being also distinct from the song tradition preserved on the territory
of their ancient homeland, Slovakia. It is characterised by rich ornamentation and incidence
of the pentatonic. The similarity of the song material from Stara Pazova in Serbia with that from
the Medimurje region in Croatia gave Kmet the opportunity to extend his researches to a Central
European context. In these broader connections he penetrated more deeply into the foundations of
the folk song among Vojvodina Slovaks.

Among the most important results of Martin Kmet’s ethnomusicological work is his compilation
of a register of Slovak Vojvodina folk songs “from the turn of the millennium”. Based on his own
empirical work and his knowledge of the classification systems of Slovak and Serbian musicologists,
he created his own system, which he applied in this instance. The register was completed in 2000,
when Kmet reached the age of 75. In compiling it he was able to benefit from lifelong experience and
the knowledge acquired, over long years, in his study of the song tradition of the community from
which he himself came and of which he formed part.



